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บทคัดยอ 
บทความนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษารูปแบบเครื่องประดับโบราณและ

แนวทางการอนุรักษวัฒนธรรมการแตงกายของสตรีชาติพันธุบาบาในจังหวัด
ระนอง พังงา ภูเก็ต เปนวิจัยเชิงคุณภาพ ศึกษาเอกสาร สัมภาษณ และสังเกต 
นําเสนอดวยวิธีพรรณนาวิเคราะห ผลการวิจัยพบวาชาติพันธุบาบา คือ สตรี
ลูกผสมระหวางเชื้อชาติจีนและไทยพ้ืนถ่ินหรือมลายู ตั้งถ่ินฐานในประเทศมาเลเซีย 
สิงคโปร และจังหวัดตรัง สตูล กระบี่ พังงา ระนอง และภูเก็ตของประเทศไทย 
การศึกษาพบวาเครื่องประดับมักทําดวยวัสดุตามฐานะของวงศตระกูล เชน 
ทําดวยทองคําประดับเพชร มีการฉลุลายหลากหลายรูปแบบไดแก รูปสัตวมงคล เชน 
นกนางแอน ผีเสื้อ คางคาว แมลงปอ หงส ตลอดจนลวดลายดอกไม พฤกษา และ
ลายเลขาคณิต โดยแบงตําแหนงการสวมใสออกเปน ๓ สวน คือ ๑) ศีรษะและคอ 
ไดแก ฮ้ัวกวน (มงกุฎดอกไมไหว) ปนปกผม ตางหู และจี้ก่ิมตูน ๒) สวนลําตัว 
                                                             
๑

 สาขาวิชาศิลปะการจัดการแสดง คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัย 
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เปนเครื่องประดับตั้งแตลําคอจนถึงระดับสะเอว ไดแก สรอยคอทอง เข็มกลัดโกสัง 
เข็มกลัดปนต้ัง กําไล เข็มขัดทองและแหวนบาเยะ ๓) สวนเทา ไดแก ไหมรตีน
ทอง (กําไลขอเทา) นอกจากนี้ยังพบอีกวา สตรีบาบาขณะอยูประจําบานจะสวม
เครื่องประดับนอยชิ้นตามรูปแบบการแตงกาย หากเขาสูประเพณีวิวาหจะสวม
เครื่องประดับเพ่ิมข้ึนมากกวาปกติตั้งแต ศีรษะจรดปลายเทาตามฐานะ 
วงศตระกูล อีกท้ังเครื่องประดับมิไดเปนเพียงคานิยมท่ีสตรีบาบาสวมใสเพ่ือ
ความสวยงามเทานั้น แตสอดแทรกคติคําสอนสตรีตั้งแตวัยสาวจนเขาสู
สถานะการครองเรือน ประเด็นอนุรักษควรบรรจุขอมูลวัฒนธรรมการแตงกาย
ของสตรีบาบาไวในการเรียนการสอน เพ่ือเปนแนวทางในการถายทอดความรู
เชิงวิชาการใหเยาวชนและผูสนใจไดศึกษา ตลอดจนหนวยงานภาครัฐเอกชน
ควรกําหนดนโยบายในการรณรงคใหสวมใสชุดพ้ืนเมืองในการปฏิบัติหนาท่ี 
และในโอกาสสําคัญทางวัฒนธรรมประเพณี เพ่ือสงเสริมและรวมกันอนุรักษ
วัฒนธรรมการแตงกายพ้ืนถ่ินตอไป 
 

คําสําคัญ : เครื่องประดับ เครื่องแตงกาย ยอนยา ชาติพันธุบาบา 
 

Abstract 

This qualitative study was intended to explore the patterns 
of ancient accessories and the conservation scheme of traditional 
female costumes of Baba ethnic females in the provinces of Ranong, 
Phang Nga, and Phuket.  To collect the data, the researcher 
employed qualitative research methods including documentary 
research, interviews, and observations. The results of the study were 
presented in the form of descriptive analysis. The study reveals that 
the Baba are the descendants of Chinese and local Thai or Malaysian 
people living in Malaysia, Singapore, and Thailand’ s southern 
provinces including Trang, Satul, Krabi, Phang Nga, Ranong, and 
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Phuket. It is found that the accessories were normally made of such 
as gold decorated with diamonds.  They were carved in several 
patterns such as auspicious animals including swallows, butterflies, 
bats, dragonflies, and swans; floral patterns; and geometric shapes. 
Generally, the accessories are used to decorate 3 body parts of a 
Baba female:  1)  Head accessories consisting of the artificial flower 
crown called Hua Kuan, earrings, and hairpins; 2)  Torso accessories 
including Baba style gold necklaces called Ji Kim Toon, unique pins 
called Ko Seng and Pin Tang, gold bracelets, a gold belt, and Ba Yeh 
rings; and 3)  Ankle bracelets called Mai Rateen Thong.  Normally, 
Baba women wear few accessories when they are at home; the full 
set of accessories are only used to decorate Baba bridal costumes. 
Apart from the decoration purpose, these accessories are also the 
emblems of teachings for Baba women from teenage to marriage 
life. To establish the practical conservation scheme of Baba female 
traditional costume culture, integration of the content of Baba 
traditional costumes into educational instruction is suggested in 
order to pass on the academic knowledge to youths and those who 
are interested.  At the same time, government and private sectors 
should formulate the policies and campaigns for inviting people to 
wear the traditional costume at work and in traditional occasions so 
as to promote and conserve the local costume culture to last. 
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บทนํา 
จังหวัดฝงอันดามันทางภาคใตของประเทศไทย ประกอบดวย จังหวัด

สตูล จังหวัดตรัง จังหวัดระนอง จังหวัดกระบี่ จังหวัดพังงา และจังหวัดภูเก็ต 
ปรากฏพบการตั้งถ่ินฐานของกลุมชาติพันธุตางชนชาติ อาศัยอยูเปนจํานวนมาก 
เชน ชาวเล (ชาวไทยใหม) ชาวจีนโพนทะเล มอญ และชาติพันธุบาบา 
โดยปรากฏใหเห็นผานสิ่งปลูกสราง สถาปตยกรรม อาหาร ประเพณี ความเชื่อ และ
การแตงกาย ปจจัยหนึ่งพบวาชาวบาบาเปนกลุมชาติพันธุหนึ่งท่ีมีการตั้งถ่ินฐาน
อยูทางจังหวัดฝงทะเลอันดามัน อาจจะเปนไปไดวาดวยการคมนาคมขนสงและ
ระบบเศรษฐกิจการคาหรือธุรกิจการทําเหมืองแร ซ่ึงเปนเศรษฐกิจท่ีสราง 
รายไดใหกับประเทศชาติใหเจริญรุงเรืองในอดีตกาล ดังท่ี อติชาติ สมบัติ (๒๕๕๗) 
กลาววา จังหวัดภูเก็ตมีลักษณะเปนเกาะอยูในทะเลอันดามัน เปนสวนหนึ่ง 
ของมหาส มุทร อิน เดี ย ท่ี มีความสํ า คัญทางด านประวัติ ศาสตร และ มี
ทรัพยากรธรรมชาติท่ีอุดมสมบูรณ ประชากรในจังหวัดภูเก็ตสวนใหญเปน 
ชาวไทยเชื้อสายจีน เพราะในอดีตมีการอพยพของชาวจีนหลากหลายกลุม ชาวจีนท่ี
อพยพเขามาอยู ในประเทศไทยสวนใหญมาจากมณฑลทางภาคใตของ 
ประเทศจีน โดยเฉพาะในเขตมณฑลฮกเก้ียนและกวางตุงมากท่ีสุดมีจํานวนรอยละ ๙๕ 
ของคนจีนในประเทศไทย สําหรับชาวจีนท่ีอพยพเขามายังเกาะถลาง (ในปจจุบัน
คือ จังหวัดภูเก็ต) ดินแดนคาบสมุทรมลายูเปนศูนยกลางการติดตอคาขาย
ระหวางจีนกับอินเดีย 

เม่ือชาวจีนเขาสูภาคใตของประเทศไทยจึงนําความสามารถดาน 
การพาณิชย ความขยัน ความอดทนและมุมานะจนกอใหเกิดความร่ํารวย 
โดยเริ่มตนจากงานเหมืองและสรางรากฐานของตนเองจนมีฐานะท่ีม่ันคง และเกิด
เปนความรักระหวางหนุมชาวจีนและสตรีชาวพ้ืนถ่ิน โดยมีทายาทสืบสกุล 
หากเปนบุตรชายเรียกวา “บาบา” (Baba) และหากกําเนิดบุตรสาว เรียกวา 
“ยอนยา” (Nyonya) ดังท่ี ฤดี ภูมิภูถาวร (๒๕๕๓) กลาวถึงขอเขียนของคุณสัญชัย 
ตัณฑวณิช ไววา ในปจจุบันจังหวัดท่ีมีการตั้งถ่ินฐานของชาวบาบาทางภาคใต
ของประเทศไทยจะนิยมเรียกรวมกันท้ังบุตรชายและบุตรสาววา “ลูกบาบา” 
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เนื่องจากคําวา “บาบา” เปนคําท่ีมีรากศัพทมาจากภาษาเปอรเซีย ซ่ึงเขามามี
อิทธิพลในภาษาฮินดีของอินเดียหมายถึงผูชาย และสันนิษฐานวาอาจจะ
เผยแพรเขามาในดินแดนแถบหัวเมืองมลายู โดยผานชาวอังกฤษท่ีทํางาน       
ในบริษัทอีสตอินเดีย ซ่ึงมาตั้งศูนยกลางการคาในดินแดนแถบชองแคบมะละกา
และนํามาเรียกเปนชื่อแทนตัวเด็กผูชาย  

เอกลักษณ ท่ีสํา คัญประการหนึ่ งของชาวบาบา คือ วัฒนธรรม 
การแตงกายท่ีมีความโดดเดนตั้งแตศีรษะจรดปลายเทาเรียกไดวาเปนการประยุกต
ลักษณะการแตงกายของชาวมาเลเซียกับชาวจีนใหเปนหนึ่งเดียวกัน คือ การนุงโสรง
ปาเตะหรือผาซองเก็ตแบบมลายู สวมเสื้อคลุมยาวถึงระดับนอง มีเสื้อ 
ดานในลักษณะคอปดคลายลักษณะแฟชั่นของผูหญิงจีน อีกท้ังยังสามารถพัฒนา
รูปแบบของเสื้อผาใหเกิดความเหมาะสมกับโอกาส สภาพทางสังคม ความเชื่อ
และสิ่งแวดลอมรอบตัว เครื่องประดับจึงเปนสิ่งล้ําคาอยางหนึ่งท่ีแสดงออกถึง
สถานะทางสังคมของสตรีทุกระดับชั้น และเปนเครื่องหมายท่ีสะทอนถึงฐานะ 
ความเชื่อและคานิยมของผูสวมใสไดเปนอยางดี โดยปรากฏผานลวดลายและ
รูปแบบท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะ ตลอดจนโอกาสการสวมใสในงานบุญ งานประเพณี 
งานสังคม และพิธีวิวาห นอกจากนี้เครื่องประดับสําหรับสตรีบาบามิไดสื่อใหเห็น
ถึงความสวยงาม ความร่ํารวย และความเหมาะสมกับรูปแบบของพัสตราภรณ
เพียงเทานั้น แตยังสามารถบงบอกถึงนัยสําคัญทางดานความเชื่อแฝงไวดวย 
กุศโลบาย ซ่ึงเปนคติคําสอนของบรรพบุรุษท่ีมีมาแตโบราณกาลผานการออกแบบ
และสรางสรรคของฝมือเชิงชาง 
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ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษา
รูปแบบเครื่องประดับของสตรีชาติพันธุบาบาในจังหวัดระนอง พังงา ภูเก็ต 
ซ่ึงผูวิจัยไดศึกษาขอมูลจากเอกสาร (Documentary) และการเก็บรวบรวม
ขอมูลภาคสนาม (Field Study) นําเสนอผลการวิจัยดวยวิธีพรรณนาวิเคราะห 
โดยมีวิธีการดําเนินการวิจัย ดังนี้ 

๑. รูปแบบการวิจัย 
     ๑.๑ การศึกษาจากเอกสาร (Documentary Research) ผูวิจัยได

ดําเนินการศึกษาคนควาขอมูลจากเอกสารท่ีเก่ียวของกับวัฒนธรรมการแตงกาย
ของสตรีชาวไทยเชื้อสายจีน และวัฒนธรรมการแตงกายชาติพันธุบาบา  

     ๑.๒ การสัมภาษณแบบเจาะลึก (In - depth interview) เปนแบบ
สัมภาษณมีโครงสราง (Structured Interviews) เพ่ือใชสัมภาษณกลุมผูรู 
(Key Informants) คือ นักวิชาการและผูเชี่ยวชาญท่ีมีความรูเก่ียวกับวัฒนธรรม
การแตงกายชาติพันธุบาบา และกลุมผูปฏิบัติ (Casual Informants) คือ ผูท่ี
นิยมสวมใสเครื่องแตงกายตามแบบอยางสตรีบาบา รวมท้ังประชากรผูมีเชื้อสาย
บาบา โดยการสัมภาษณในประเด็นความเปนมา รูปแบบการแตงกาย โอกาสใน
การสวมใสตลอดจนแนวทางการอนุรักษ 

            ๑.๒.๑ กลุมผูรู  ไดแก ผูทรงคุณวุฒิทางดานวิชาการท่ีมี
ประสบการณและเชี่ยวชาญดานวัฒนธรรมการแตงกายของชาติพันธุบาบา 
ครูภู มิปญญา นักวิชาการวัฒนธรรมจั งหวัดระนอง พังงา และภู เ ก็ต 
เพ่ือการสัมภาษณเก่ียวกับประวัติความเปนมา รูปแบบ โอกาสในการสวมใส 
ตลอดจนแนวทางการอนุรักษในรูปแบบของขอมูลทางวิชาการ ประกอบดวย 

                    ๑) รองศาสตราจารย ดร.สาวิตร พงศวัชร ครูภูมิปญญา 
                    ๒) คุณจรูญรัตน ตัณฑวณิช ผูดูแลบานพระพิทักษ 

ชินประชา จังหวัดภูเก็ต 
                    ๓) คุณศุภพรพงษชัย พรพงษ ผูสืบทอดวัฒนธรรมบาบา 

บานเทียนสือ จังหวัดระนอง 
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๒๑๖ 



 

            ๑.๒.๒ การสัมภาษณกลุมผูปฏิบัติ ไดแก บุคลากรหนวยงาน
ราชการและผูประกอบธุรกิจดานเครื่องแตงกาย และเครื่องประดับบาบาใน
จังหวัดระนอง พังงา และภูเก็ต 

                    ๑) คุณฉัตรปวีน ถิรณิชารุจศิริ นักวิชาการวัฒนธรรม
ชํานาญการพิเศษ สํานักงานวัฒนธรรม จังหวัดระนอง 

                    ๒) คุณศิริพร สุดตรง ครูโรงเรียนเฉลิมพระเกียรต ิ
สมเด็จพระศรีนครินทร ภูเก็ต ผูสวมใสชุดพ้ืนเมือง 

                    ๓) คุณประภัสสร โอจันทร ครูโรงเรียนดีบุกพังงา
วิทยายน ผูสวมใสชุดพ้ืนเมือง 

                    ๔ )  คุณจิ ร ศักดิ์  อั งคทายาท ผู ป ระกอบธุ ร กิจ 
เครื่องแตงกายพ้ืนเมือง จังหวัดภูเก็ต 

                    ๕) คุณปยณัฏฐ อิสสระสงคราม ผูประกอบธุรกิจ
เครื่องแตงกายและเครื่องประดับพ้ืนเมือง จังหวัดระนอง 

                    ๖ )  คุณสมช าย  เ จ ริ ญฤทธิ์  ผู ป ร ะกอบธุ ร กิ จ
เครื่องประดับบาบา จังหวัดพังงา  

                    ๗ )  คุณพิสุทธิ์  อัจฉริ ยาภิ มุข  ผู ประกอบธุ ร กิจ
เครื่องประดับบาบาและอัญมณี 

            ๑.๒.๓ การสัมภาษณประชากรผูมีเชื้อสายบาบาท่ีอาศัยอยูใน
บริเวณชุมชนยานเมืองเกาจังหวัดระนอง พังงา และภูเก็ตท่ีมีอายุ ๕๐ ปข้ึนไป 
เนื่องจากเปนผูมีวัยวุฒิสามารถถายทอดภูมิปญญาและความรูท่ีไดรับการถายทอด
จากบรรพบุรุษไดเปนอยางดี 

                    ๑) คุณขนัด หวังเกียรติ ผูเชี่ยวชาญดานการแตงผม
เจาสาวโบราณบาบา จังหวัดภูเก็ต  

                    ๒) คุณจูเสี้ยว แซหลิม ชาวไทยเชื้อสายจีนบริเวณ 
ยานเมืองเกา จังหวัดภูเก็ต 

                    ๓) คุณกมลวรรณ บญุญวงศ ชาวไทยเชื้อสายจีนบริเวณ
ยานเมืองเกา จังหวัดระนอง 
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                    ๔) คุณนิภา อุตรา ชาวไทยเชื้อสายจีนบริเวณยานเมืองเกา 
จังหวัดระนอง 

                    ๕) คุณกัญญรัตน ตันสกุล ชาวไทยเชื้อสายจีนยาน
เมืองเกาตะก่ัวปา จังหวัดพังงา 

                    ๖) คุณจําปา ศรีมุข ชาวไทยเชื้อสายจีนท่ียานเมืองเกา
ตะก่ัวปา จังหวัดพังงา 

๑.๓ การสังเกตภาพถายโบราณในพ้ืนท่ีวิจัยเก่ียวกับรูปแบบการสวมใส
เครื่องประดับและการแตงกาย ประกอบดวย 

       ๑.๓.๑ ชุมชนหาดสมแปน ชุมชนหงาว จังหวัดระนอง 
       ๑.๓.๒ ชุมชนตลาดเกา อําเภอตะก่ัวปา จังหวัดพังงา 
       ๑.๓.๓ ชุมชนยานเมืองเกา ถนนถลาง ถนนดีบุก ถนนพังงา 

จังหวัดภูเก็ต 
       ๑.๓.๔ พิพิธภัณฑภูเก็ตไทหัว จังหวัดภูเก็ต 
       ๑.๓.๕ พิพิธภัณฑบานเมืองแรนอง 
       ๑.๓.๖ บาน ๑๐๐ ป เทียนสือ จังหวัดระนอง 

 

ผลการวิจัย 
ชาวบาบามีการตั้งถ่ินฐานกระจายอยูในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต 

ตั้งแตภาคใตฝงตะวันตกของประเทศไทย มาเลเซีย สิงคโปร และอินโดนีเซีย 
ชาวบาบามีวัฒนธรรมท่ีมีเอกลักษณโดดเดน ดังจะเห็นไดจากภาษาพูด อาหาร 
ท่ีอยูอาศัย การแตงกาย ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีตาง ๆ ปรากฏใหเห็น
ไดจากวัฒนธรรมการแตงกายและการสวมใสเครื่องประดับ ในท่ีนี้บาบา ยาหยา 
หมายถึง คนท่ีมีเชื้อจีนผสมกับไทย เนื่องจากวาคนภาคใตมักจะพูดอะไรสั้น ๆ 
ฉะนั้นจึงไดยินแตคําวาบาบา สวนคําวายาหยาจะไมคอยไดยิน คําวายาหยา 
หมายถึง เครื่องแตงกาย ซ่ึงความจริงแลวคําวายาหยามาจากคําวา โนนยาสะกด 
N-Y-O-N-Y-A ของมาเลเซีย หมายถึง ผูหญิงท่ีมีเชื้อจีนผสมกับชาติอะไรก็ได 
ซ่ึงสวนใหญถาเปนทางภาคใตหรือจีนมลายู ยาหยาหมายถึงผูหญิง สวนคําวาบาบา
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หมายถึงผูชาย แตโดยสวนใหญในจังหวัดภูเก็ตจะนิยมเรียกแทนตัวผูหญิงและ
ผูชายเชื้อสายผสมรวมกันวา “บาบา” (อรพรรณ ฐานะศิรพิงศ, ๒๕๕๕) 

วัฒนธรรมการแตงกายของสตรีชาวบาบาในสมัยโบราณมีการคํานึงถึง
การสวมใสเครื่องประดับ เพ่ือใหเกิดความเหมาะสมกับเครื่องแตงกาย โดยตั้งแต
ศีรษะจรดปลายเทาจะปรากฏการสวมใสเครื่องทองประดับเพชรและอัญมณี
รูปแบบตาง ๆ โดยใชสัญญะของสัตวและพฤกษาพันธุไมมาออกแบบลวดลาย 
ซ่ึงรูปแบบการแตงกายของสตรีบาบามีจํานวน ๖ รูปแบบ ไดแก ๑) ชุดเสื้อคอตั้ง
มือจีบ (เสื้ออาโป) เปนชุดลําลองขณะท่ีอยูประจําบาน ๒) ชุดครุยยาว (บาจู 
ปนจัง) สวมใสในพิธีวิวาห ๓) ชุดครุยทอน (ปวตึ่งเต) สวมใสในโอกาสพิเศษ 
ท่ีไมเปนทางการ ๔) ชุดยาหยา (เคบายา) สวมใสในงานบุญประเพณี ๕) ชุดเสื้อ
ลูกไม สวมใสสําหรับสตรีสูงวัย และ ๖) ชุดเสื้ออาจอหรือเสื้อแบบอยางของทวด 
โอกาสสวมใสเม่ืออยูประจําบาน และนิยมสําหรับสตรีท่ีมีชวงอายุ ๘๐ ปข้ึนไป 
อีกท้ังสตรีชาวบาบายังคงนิยมนุงโสรงผาปาเตะแบบสตรีมลายูท่ีนําเขาจาก
อินโดนีเซียในทุกโอกาส  

ผลการศึกษาพบวา รูปแบบของเครื่องประดับสตรีชาติพันธุบาบาใน
จังหวัดระนอง พังงา ภูเก็ต มีรูปแบบการสวมใสท่ีคลายคลึงกัน ลวดลายมี 
การปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยและฝมือเชิงชาง ตลอดจนบริบทของธรรมชาติ 
ในแตละพ้ืนท่ีนั้น ๆ นิยมทําดวยทองคําประดับเพชร สามารถแบงออกเปน 
๓ สวน ดังนี้ 

๑. สวนศีรษะและคอ 
     ๑.๑ ฮ้ัวกวน (มงกุฎดอกไมไหว) มี ๒ รูปแบบ รูปแบบแรกนิยมใช

ประดับศีรษะสตรีในงานพิธีการอยางยอม หรือสตรีฐานะทางสังคมท่ีเรียกวา 
“นายหัวหญิง” โดยการนําดอกมะลิรอยเปนมาลัยกลมหรือการถักรอยลูกปด 
สีขาวหรือไขมุกเปนชองตาขายลอมไวรอบมวยสูง มีรอบฐานเปนทรงกลม 
โดยมีเสนผานศูนยกลางประมาณ ๔ - ๕ นิ้ว 
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ภาพท่ี ๑ เครื่องประดับศีรษะฮ้ัวกวนไขมุก 
และการแตงกายชุดครุยยาวของสตรีบาบา 

(ท่ีมา: วิกรม กรุงแกว, ๒๕๖๓) 
 

อีกลักษณะนิยมใชสําหรับเจาสาวในข้ันตอนของพิธี “ผางเต” (การไหว
น้ําชา) ในพิธีวิวาห โดยลักษณะตัวฐานดานลางเปนรูปแบบเดียวกัน แตกตางกัน
ท่ีการประดับมงกุฎดวยดอกไมไหวท่ีประดิษฐดวยเสนเงินหรือเสนทองจํานวน 
๑๒ ชอดอก (จับยี่ปาย) ปลายกลีบดอกเรียวแหลมหรือโคงมนคลายกลีบ
เบญจมาศเรียกวา “ดอกเฉงกอ” ไวรอบผมมวยท่ีเกลาไวเหนือศีรษะและ
ประดับดวยหงสฟาลําตัวสีขาวและผีเสื้อท่ีประดิษฐจากเสนเงินและเสนทอง 
ตามความเชื่อของชาวจีนโบราณ  

จากการสัมภาษณผูมีความเชี่ยวชาญการเกลาผมเจาสาวในสมัยโบราณ 
(ขนัด หวังเกียรติ, ๒๕๖๒, สัมภาษณ) กลาววา รูปแบบของฮ้ัวกวนในสมัยโบราณ
ทําดวยทองคําเสนเล็ก ประดับยอดปลายเกสรดวยไขมุกหรือลูกปดสีทอง 
เม็ดเล็ก ๆ ตัวฐานกับดอกไมไหวแยกออกจากกันเปนสองสวน สวนแรกจะเปนฐาน
มาลัยดอกมะลิ ประดับฮ้ัวกวนดวยดอกเฉงกอไวรอบมวยผมใหอยูดานในของ
มาลัยดอกมะลิ เนื่องจากในสมัยโบราณการจัดหาวัสดุตาง ๆ เปนเรื่องยากและมี
ราคาคอนขางสูงจะตองนําเขาจากเปอรเซีย ประเทศจีนหรือปนัง 
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๒๒๐ 



 

 
 

ภาพท่ี ๒ การประดับศีรษะดวยฮ้ัวกวนดอกเฉงกอในรูปแบบเจาสาวบาบา 
(ท่ีมา: Lillian Tong, 2014) 

 

     ๑.๒ เข็มเหน็บมวยหรือปนปกผม สําหรับสตรีบาบาอายุประมาณ 
๘๐ ป ข้ึนไปท่ียังคงดํารงชีวิตตามแบบอยางชาวจีนโบราณมักจะนิยมไวผมยาว 
รวบเสนผมตึงเก็บมวยผมไวระดับทายทอยและประดับศีรษะดวยปนปกผม 
๑ ชิ้น มาขัดเสนผมไวเพ่ือไมใหหลุดรวงออกจากกัน หากเปนการเกลามวยสูง
เรียกวา “ผมชักอีโบย” สําหรับเจาสาวหรือการสวมใสชุดพิธีการ (ชุดบาจูปนจัง) 
จะประดับปนจํานวน ๓ – ๗ ชิ้น โดยชิ้นแรกจะปกไวตรงปลายจมูก สวนชิ้นถัดไป
ปกลดหลั่นเรียงระดับไปทางดานขวามือของเจาสาว  

     ๑.๓ ตางหูหรือเรียกตามศัพททองถ่ินวา “ตุมหู” ซ่ึงสตรีบาบา
มักจะนิยมสวมเครื่องประดับตางหูท่ีทําดวยทองคําประดับเพชรซีกหรือเพชรลูก 
โดยลักษณะของตางหูนิยมสวมใสตามรูปแบบของชุดแตงกายและโอกาสสําคัญ
ทางวัฒนธรรมประเพณี โดยแบงเปน ๒ รูปแบบ ดังนี ้

           ๑.๓.๑ ตางหูหัวชุม มีลักษณะเปนทรงกลม ลวดลายคลาย
ดอกพิกุล เปนลักษณะตางหูในรูปแบบเจาะมีขนาดเสนผานศูนยกลางประมาณ 
๑ เซนติเมตร ประดับเพชรซีกไวบริเวณโดยรอบ และจุดก่ึงกลางของตัวเรือนจะ

รูปแบบเคร่ืองประดับโบราณในวฒันธรรมการแตงกายสตรีชาติพันธุบาบาฝงอันดามัน 
วิกรม กรุงแกว 

๒๒๑ 



 

ประดับดวยเพชรซีกเหลี่ยมลูกโลก นิยมใสคูกับชุดคอตั้งมือจีบขณะอยูประจํา
บานหรือชุดครุยยาวผาปานมัสลินในโอกาสสําคัญทางวัฒนธรรมประเพณี อีกท้ัง
ตางหูหัวชุมนิยมประดับสําหรับสตรีท่ีผานการแตงงานมาแลวหรือเรียกวา 
“นายหัวหญิง” กลาวคือ ผู มีฐานะทางสังคมในการปกครองและดูแล 
ความสะอาดเรียบรอยของบานเรือน 
 

 
 

ภาพท่ี ๓ การสวมใสตางหูหัวชุมของสตรีบาบา 
ภาพจากรานโกปเตียม จังหวัดภูเก็ต 

(ท่ีมา: วิกรม กรุงแกว, ๒๕๖๓) 
 

          ๑.๓.๒ ตางหูตุงติ้งหรือตางหูสามใบ เปนลักษณะตางหูแบบ
ตะขอเก่ียว มีลวดลายเปนรูปใบไมไลระดับกันจํานวนตั้งแต ๒ ใบ จนถึง ๕ ใบ 
มีลวดลายเปนรูปดอกไม ตะกราดอกไม ผลไม สัตวตาง ๆ หรืออาจเรียกวาตางหู
ระยาหรือแซนเดอเรีย นิยมสวมใสกับการแตงกายชุดบาจูปนจังหรือชุดครุยยาว
สําหรับเจาสาวในประเพณีวิวาหบาบาแบบโบราณ 
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๒๒๒ 



 

 
 

ภาพท่ี ๔ ตางหูระยาทองคําประดับเพชรซีกหรือตางหูสามใบ 
(ท่ีมา: ปราณี แหลทองคํา, ๒๕๖๔) 

 

     ๑.๔ จี้ก่ิมตูน ลักษณะของเครื่องประดับประเภทจี้สําหรับหอยคอ 
ซ่ึงออกแบบจากเหรียญกษาปณจากสกุลเงินของประเทศอังกฤษในสมัยปลาย
คริสตศตวรรษท่ี ๑๘ ถึงตนคริสตศตวรรษท่ี ๑๙ ท่ีใชเปนเงินตราแลกเปลี่ยน
อาหาร ขาวของเครื่องใชตาง ๆ มาตกแตงเปนเครื่องประดับใหกับลูกหลานท่ี
เปนสตรีเปนจี้หอยคอ ฉลุเปนลวดลายเถาวัลยหรือลายสัตวตาง ๆ ความม่ังค่ัง
ร่ํารวย และความเจริญดานสัมพันธไมตรีระหวางชาวตางชาติและชาวพ้ืนถ่ิน 
โดยจี้ก่ิมตูนจะนิยมสวมใสกับชุดลําลองหรือการแตงกายท่ีไมเปนทางการ เชน 
ชุดคอตั้งมือจีบหรือชุดเคบายา เปนตน 

           นอกจากนี้ก่ิมตูนยังหมายถึง ลักษณะของกระดุมตัวเสื้อชุดคอตั้ง
แขนจีบ โดยมีลักษณะเชนเดียวกับก่ิมตูนแบบจี้หอยคอ แตมีขนาดเล็กกวาไมมี
ลวดลายลอมรอบแตจะมีการสลักดุนลวดลายไวดานหนาของกระดุมในลักษณะ
ลวดลายดอกไมหรือเถาวัลย เนื่องจากสตรีบาบาในสมัยโบราณนิยมสวมเสื้อ 
ผาหนาตลอดไมมีกระดุม เพียงแตมีการเจาะรางกระดุมไว หากตองการสวมใส

รูปแบบเคร่ืองประดับโบราณในวฒันธรรมการแตงกายสตรีชาติพันธุบาบาฝงอันดามัน 
วิกรม กรุงแกว 

๒๒๓ 



 

จะใชเข็มกลัดโกสังหรือกระดุมก่ิมตูนมารั้งสาบเสื้อไวดวยวิธีการสอดหวง 
เพ่ือไมใหชายเสื้อหลุดออกจากกัน 

๒. สวนลําตัว 
     ๒.๑ เข็มกลัดกอสัง โกสังหรือโกรสาง (Kerongsang) เข็มกลัด 

ติ ด เสื้ อ  มีลั กษณะเปน เ ข็มกลัดแมลู กหรือ เ ข็มกลัดชุดจํ านวน ๓ ตั ว 
ซ่ึงเปรียบเสมือนกระดุมของตัวเสื้อ เนื่องจากสมัยโบราณตัวเสื้อของสตรีบาบา
ไมนิยมเจาะกระดุมและเปนเสื้อผาหนาตลอดตั้งแตลําคอจนถึงปลายตัวเสื้อ 
จึงนิยมใชเข็มกลัดโกสังรั้งสาบเสื้อไวไมใหหลุดออกจากกัน โดยการติดไลเรียงลําดับ
จากตัวแมอยูดานบนสุด ลดหลั่นลงมาเปนตัวลูกอีกจํานวน ๒ ตัว ในระดับ 
ท่ีหางกันพอสมควร 
 

 
 

ภาพท่ี ๕ การแตงกายชุดครุยยาวและประดับเข็มกลัดโกสังของสตรีบาบา 
(ท่ีมา: Lillian Tong, 2014) 

 

           จากการสังเกตของผูวิจัยพบวา ศิลปะการสรางงานของโกสัง
ตัวแมมีรูปรางเหมือนหัวใจ หรือลักษณะคลายผลลูกทอ ซ่ึงเปนสัญลักษณแหง
ความม่ันคงและอายุยืนยาว ในสวนของลวดลายเปนนกนางแอนจํานวน ๓ ตัว 
โดยอยูบริเวณสวนปลาย ๑ ตัว และอยูบริเวณดานบนในลักษณะกางปกคาบลูก
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๒๒๔ 



 

ไขทองคําอีก ๒ ตัว จากนัยสําคัญดังกลาวสันนิษฐานวานกนางแอนเปนสัตวท่ีมี
พละกําลังแข็งแรง ทนทานตอทุกสภาพอากาศ และมีความพยายามมุงม่ันใน
การหาเลี้ยงชีพสรางรังนอน จึงนําความเชื่อดังกลาวมาเปนสัญญะเพ่ือเปนคติ
เตือนใจใหกับสตรีบาบาเก่ียวกับความขยัน มุงม่ัน และความอดทน  

     ๒.๒ บินตังหรือปนตั้ง (Bintang) ในภาษาอินโดนีเซียมีความหมายวา 
ดวงดาว มีลักษณะเปนเข็มกลัดประดับตัวเสื้อ ลักษณะคลายรูปดาว ๖ แฉก 
หรือลักษณะคลายดอกเบญจมาศหรือดวงอาทิตย จากการสัมภาษณทายาทรุน
ท่ี ๖ บาน ๑๐๐ ป เทียนสือ จังหวัดระนอง (ศุภพรพงษชัย พรพงษ, ๒๕๖๒,
สัมภาษณ) กลาววาหากกลาวถึงความเชื่อของชาวมลายู  ดวงดาวเปน
เครื่องหมายในการบอกทิศทาง แตหากอิงหลักตามความเชื่อของวัฒนธรรมจีน 
ปนต้ังอาจจะมีลักษณะคลายดอกเบญจมาศ ซ่ึงเปนหนึ่งในดอกไมมงคลตาม
ความเชื่อในประเพณีของชาวไทยเชื้อสายจีนหรือดอกไมสีทองแหงความรุงเรือง  

     ๒.๓ สรอยคอทอง จากการสังเกตภาพโบราณบริเวณยานเมืองเกา
ของภูเก็ตพบวา สตรีบาบานิยมสวมใสสรอยคอทองท่ีมีความยาวไลระดับ
ลดหลั่นลงมาประมาณ ๑๐ - ๒๐ เสน ในการเขาสูพิธีแตงงาน หากอยูประจํา
บานหรือมีพิธีการอยางยอมจะสวมเพียง ๒ - ๓ เสน และประดับจี้หอยคอ 
โดยชนิดลวดลายของสรอยคอทองคํามีหลายรูปแบบ เชน ลายลูกมะยม ลายน้ํามัน 
ลายขอออยหรือเปนลักษณะทองเกลี้ยงสลักดุนลาย เปนตน จากการสัมภาษณ
ชาวไทยเชื้อสายจีนท่ีอาศัยบริเวณยานเมืองเกาจังหวัดระนอง (กมลวรรณ 
บุญญวงศ, ๒๕๖๒, สัมภาษณ) ใหขอมูลวาสรอยคอทองคําลายเมล็ดกาแฟจะ
ปรากฏพบในพ้ืนท่ีของจังหวัดระนอง เนื่องจากลวดลายจะนิยมออกแบบตาม
ธรรมชาติ เชน เมล็ดพืช สัตวหรือผลไม ซ่ึงจังหวัดระนองมีการปลูกตนกาแฟ
เปนพืชเศรษฐกิจจํานวนมาก สันนิษฐานไดวาการออกแบบลวดลายสรอยคอ
ยาวเปนผลิตผลจากการปลูกกาแฟ จึงนิยมเรียกสรอยคอทองประเภทนี้วา 
“สรอยโกปจี๋” 
  

รูปแบบเคร่ืองประดับโบราณในวฒันธรรมการแตงกายสตรีชาติพันธุบาบาฝงอันดามัน 
วิกรม กรุงแกว 

๒๒๕ 



 

 
 

ภาพท่ี ๖ การสวมสรอยคอยาวในพิธีวิวาหของสตรีบาบา 
(ท่ีมา: วิกรม กรุงแกว, ๒๕๖๐) 

 

     ๒.๔ กําไลขอมือ เปนเครื่องประดับท่ีบงบอกถึงฐานะความม่ังค่ัง
ของสตรีบาบา มีลักษณะเปนทรงกลมทําดวยทองคํา เงิน นาก และฉลุลวดลาย 
ใบไม ดอกไมหรือสัตวตาง ๆ ตามความเชื่อของชาวจีน นิยมสวมใสเม่ือเขาสูพิธี
วิวาหขางละ ๓ - ๔ ชิ้น บางรูปแบบมีลักษณะเปนกําไลชนิดเรียบแบนติดกับ
ขอมือ ประดับดวยเพชรซีก เพชรลูกหรืออัญมณี อีกท้ังกําไลขอมือแบบบาบา
โบราณยังเปนเครื่องประดับท่ีสามารถถอดสลักหรือการขันสกรูในการสวมใส  

     ๒.๕ แหวน เปนเครื่องประดับท่ีสตรีบาบานิยมสวมใสติดตัว 
ในการดํารงชีวิตประจําวันอยูตลอดเวลา โดยสวนใหญจะสรางตัวเรือนดวยทองคํา
ประดับหัวแหวนดวยเพชรลูกขนาดใหญ และลอมดวยเพชรซีกท่ีมีขนาดเล็กอยู
จํานวนมาก หากแตในวันเขาพิธีวิวาหก็จะนิยมประดับนิ้วดวยแหวน “บาเยะ” 
โดยมีลักษณะของหัวแหวนเปนรูปสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูนหรือสี่เหลี่ยมขาวหลามตัด
ยาวประมาณขอนิ้วอยางพอดี นอกจากการสวมแหวนบาเบะในพิธีวิวาห 
สตรีบาบายังคงประดับนิ้วมือดวยแหวนในลักษณะอ่ืน ๆ จนครบจํานวน ๘ นิ้ว 
เชน แหวนรูปปู แหวนดอกพิกุลประดับดวยเพชรซีกหรือเพชรลูก เปนตน 
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๒๒๖ 



 

๓. สวนเทา 
     ๓.๑ ไหมรตีนทองหรือกําไลขอเทา คําวา “ไหมร” (ไหม) มาจากคําเรียก

แบบสั้นตามภาษาของชาวใตวากําไล มีลักษณะเปนทรงกลมทําดวยทองคําแท
สลักดุนลายเปนรูปดอกไมหรือลายเกลียวเชือก สวนบริเวณดานปลายของ 
ไหมรตีนทองจะมีลักษณะเปนปลายแหลมคลายดอกบัวตูม คลองไวดวยหวงโซให
ชิดติดกันดวยการดึงสลักออก เพ่ือชวยในการขยายขนาดของกําไลขอเทาให
กวางมากข้ึนและสะดวกตอการสวมใส อีกท้ังยังเปนการปองกันไมใหหลุดรวง
เกิดการสูญหายในขณะเคลื่อนไหว   
 

 
 

ภาพท่ี ๗ รูปแบบขอเทา และเครื่องประดับโบราณของสตรีบาบา 
ภาพจากบานพระพิทักษชินประชา จังหวัดภูเก็ต 

(ท่ีมา: วิกรม กรุงแกว, ๒๕๖๒) 
 

นอกจากเครื่องประดับชิ้นสําคัญสําหรับสตรีในกลุมชาติพันธุบาบาใน
จังหวัดฝงทะเลอันดามันท่ีกลาวมาขางตนแลว ยังปรากฏรูปแบบเครื่องประดับ
ชิ้นตาง ๆ ในรูปแบบโบราณและมีการพัฒนาข้ึนตามยุคสมัยและความนิยมของ 
ผูสวมใส เชน รองเทาปก สายเข็มขัดทอง เข็มกลัดติดตัวเสื้อ กระเปาเงินถัก  

รูปแบบเคร่ืองประดับโบราณในวฒันธรรมการแตงกายสตรีชาติพันธุบาบาฝงอันดามัน 
วิกรม กรุงแกว 

๒๒๗ 



 

เปนตน จากการสัมภาษณผูถายทอดความรูดานวัฒนธรรมการแตงกาย 
บานพระพิทักษชินประชา จังหวัดภูเก็ต (จรูญรัตน ตัณฑวนิช, ๒๕๖๒, สัมภาษณ) 
กลาววาเครื่องประดับสําหรับสตรีชาติพันธุบาบาในจังหวัดฝงอันดามัน ตั้งแต
ศีรษะถึงปลายเทามีความคลายคลึงกับเครื่องประดับสตรีบาบาในรัฐปนัง มะละกา
ของประเทศมาเลเซีย โดยสวนใหญตัวเรือนจะสรางข้ึนดวยทองคําประดับ 
เพชรลูกหรือเพชรซีกและสวมใสตามความเหมาะสมกับเครื่องแตงกายและ
โอกาสสําคัญ อีกท้ังสตรีบาบาเม่ืออยูประจําบานจะสวมเครื่องประดับเพียง 
นอยชิ้นท่ีใสติดตัวอยูเปนประจํา เชน ตางหู เข็มกลัดติดสาบเสื้อ เปนตน 
หากบุตรสาวบานใดเขาสูพิธีวิวาหเครื่องประดับทุกชิ้นท่ีเปนของเกาเก็บประจําบาน
จะถูกนํามาสวมใสใหกับผูเปนเจาสาว เพ่ือแสดงถึงความม่ังค่ังร่ํารวยและ 
ความเปนสิริมงคลตอตัวเจาสาวและงานมงคล 

หากยอนหลังกลับไปประมาณ ๕๐ ปท่ีผานมาจะพบวาวัฒนธรรม 
การแตงกายของสตรีชาวไทยเชื้อสายจีนในกลุมชาติพันธุบาบาท่ีปรากฏในจังหวัด
ระนอง จังหวัดพังงา และจังหวัดภูเก็ต ยังคงมีเอกลักษณท่ีเดนชัดคือมีการสวมใส
เครื่องประดับกับการแตงกายตามแบบแผนและความเหมาะสมกับชวงวัยในทุก
โอกาส แตในปจจุบันปรากฏใหเห็นวารูปแบบเครือ่งประดับสตรีบาบามีรูปแบบ
ท่ีปรับเปลี่ยนไปตามความนิยมของสตรีในยุคสมัยปจจุบัน มีความผิดเพ้ียนไป
จากรูปแบบของเครื่องประดับบาบาแบบโบราณ เพ่ือตอบสนองความตองการ
ดานมูลคาของกลุมผูใชประโยชน จนทําใหรูปแบบเครื่องประดับและวัฒนธรรม
การแตงกายบาบาแบบโบราณคอย ๆ เลือนหายไปตามกาลเวลา ดังท่ีผูประกอบ
ธุรกิจดานอัญมณีเครื่องประดับและผูพลิกฟนงานเครื่องประดับบาบา (พิสุทธิ์ 
อัจฉริยพิมุข, ๒๕๖๓, สัมภาษณ) ใหขอมูลวาเครื่องประดับสตรี พ้ืนถ่ินมี
ความหมายตอการสรางลวดลาย โดยสวนใหญมาจากธรรมชาติ สัตวและ 
เมล็ดพืช แตปจจุบันขาดความนิยมตอการสวมใส เนื่องจากเปนเครื่องประดับท่ีมี
มูลคาสูง กอปรกับปจจุบันมีธุรกิจดานเครื่องประดับบาบาเพ่ิมมากข้ึน และมี 
การแขงขันทางดานการออกแบบสรางสรรคชิ้นงานใหมใหมีความโดดเดนในมูลคาท่ี
คนท่ัวไปสามารถเขาถึงได จนทําใหลวดลายผิดเพ้ียนไปจากแบบโบราณ 
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๒๒๘ 



 

จากแนวคิดของ สมพงษ ดุลยอนุกิจ (๒๕๔๙) แสดงทัศนะคติของการเปลี่ยนแปลง
ทางสังคมและวัฒนธรรม ไวในหนังสือสังคมศาสตรกับการพัฒนา สรุปไววา
สังคมจะมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ โดยอาจเกิดจากการวางแผนหรืออาจดวย
ความไมตั้งใจก็ได เพราะพฤติกรรมของมนุษยแตละคนท่ีไดกระทําลวนสงผลให
เกิดสถานการณบางอยางท่ีแตกตางไปจากสถานการณเดิม  

ดังนั้น เพ่ือใหสอดคลองกับนโยบายการอนุรักษวัฒนธรรมของชาติท่ี
เปนปจจัยเรงดวนตอการศึกษา และอนุรักษวัฒนธรรมการแตงกายของสตรี 
ชาติพันธุบาบาในจังหวัดฝงทะเลอันดามัน เพ่ือตอยอดไปสูการพัฒนาเศรษฐกิจ
ดานอัญมณีไทยใหเกิดรายไดสูทองถ่ิน จากการสัมภาษณนักวิชาการวัฒนธรรม
ชํานาญการพิเศษ สํานักงานวัฒนธรรม จังหวัดระนอง (ฉัตรปวีน ถิรณิชารุจศิร,ิ 
๒๕๖๒, สัมภาษณ) ไดกลาวถึงแนวทางการอนุรักษวัฒนธรรมการแตงกายของ
สตรีกลุมชาติพันธุบาบาในจังหวัดระนอง โดยกลาววาจังหวัดระนองและจังหวัด
ใกลเคียงในพ้ืนท่ีฝงอันดามันเปนจังหวัดหนึ่งท่ีมีรากฐานทางวัฒนธรรมของ 
ชาวบาบา ท่ี เกาแก  โดยทางภาครัฐและเอกชนของจังหวัดระนองได มี 
ก า ร ร ณ ร ง ค ก า ร แ ต ง ก า ย ชุ ด พ้ื น ถ่ิ น เ ป น ป ร ะ จํ า ใ น ทุ ก วั น ศุ ก ร แ ล ะ 
การสวมใสเครื่องประดับใหถูกตองตามระเบียบแบบแผนท่ีมีมาแตโบราณ 
เพ่ือการปฏิบัติงานและงานพิธีการสําคัญ 

จากการสรุปความสําคัญประเด็นดานแนวทางของการอนุรักษ
วัฒนธรรมการแตงกายของสตรีชาติพันธุบาบาในจังหวัดระนอง พังงา ภูเก็ต 
ในแงมุมตาง ๆ สามารถสรุปความไดวา 

๑. จัดฝกอบรมใหความรูวัฒนธรรมการแตงกายสตรีบาบาแบบอยางท่ี
ถูกตอง  

๒. การถายทอดความรูบรรจุไวในหลักสูตรและเพ่ือประกอบการเรียน
การสอน 

๓. รณรงคใหหนวยงานภาครัฐและเอกชนมีนโยบายใหสวมใสเครื่อง
แตงกายพ้ืนเมืองในการปฏิบัติหนาท่ีและการรวมกิจกรรมทางวัฒนธรรม
ประเพณีตาง ๆ   

รูปแบบเคร่ืองประดับโบราณในวฒันธรรมการแตงกายสตรีชาติพันธุบาบาฝงอันดามัน 
วิกรม กรุงแกว 

๒๒๙ 



 

๔. เก็บรวบรวมขอมูลเชิงวัฒนธรรมหรือเผยแพรสูระบบสารสนเทศ 
การบันทึกภาพนิ่ง และภาพเคลื่อนไหวไวเปนแบบอยาง เพ่ือใหผูท่ีสนใจไดศึกษา 
และเปนการปลูกจิตสํานึกในการรวมมือรวมใจอนุรักษวัฒนธรรมการแตงกาย
สตรีบาบาโบราณ 
 

สรุปและอภิปรายผล 
วัฒนธรรมการแตงกายของสตรีชาวไทยเชื้อสายจีนกลุมชาติพันธุบาบา

ท่ีปรากฏในจังหวัดระนอง พังงาและภูเก็ต จะปรากฏใหเห็นอยางเดนชัดในกลุม
ของสตรีท่ีมีฐานะทางสังคมระดับดี มีการสวมใสเครื่องประดับท่ีมีความประณีต
งดงามตามฝมือของเชิงชาง โดยสมัยโบราณตัวเรือนเครื่องประดับจะทําข้ึนจาก
ทองคําแท เนื่องจากเครื่องทองมีนัยสําคัญถึงความเจริญรุงเรือง อีกท้ังยกยองให
สีทองเปนสัญลักษณของความม่ันคงและความยิ่งใหญ นอกจากนี้ลวดลายท่ี
ปรากฏในเครื่องประดับยังมีการสื่อความหมายถึงการมีอายุยืนยาว ดานสุขภาพ 
เครื่องหมายแหงโชคลาภและความเปนมงคล เชน หงส นก แมงมุม คางคาว 
ผีเสื้อ แมลงปอ พฤกษาพันธุไม และดอกไม เปนตน  

รูปแบบของเครื่องประดับท่ีปรากฏในวัฒนธรรมการแตงกายของสตรี
บาบาแบงตามโอกาสการสวมใส เชน อยูประจําบาน งานสังคม งานบุญประเพณี 
งานพิธี การ  และการ เข าสู พิ ธี วิ ว าห  โดยสตรี วั ยสาวจะมีการสวมใส 
เครื่องประดับนอยชิ้น เม่ือกาวเขาสูอีกชวงวัยแหงการครองเรือน คือ สถานะของ
การเปนเจาสาวจะสวมใสเครื่องประดับในวันวิวาหมากกวาปกติตั้งแตศีรษะจรด
ปลายเทา อีกท้ังการประดับศีรษะดวยมงกุฎดอกไมไหวท่ีประดิษฐดวยเสนทอง 
ซ่ึงเปนสัญญะบงบอกถึงความตื่นเตนของเจาสาวผานทางการไหวติงของเกสร 
อีกท้ังเม่ือเจาสาวสวมมงกุฎดอกไมไหวไวบนศีรษะแลวจะมีลําคอและใบหนา 
ตั้งตรง ลําตัวตรงราวกับสตรีผูสูงศักดิ์ เนื่องจากมงกุฎเปนการบงบอกถึงความเปน
หนึ่งในวันสําคัญ ซ่ึงการสวมใสเครื่องประดับของสตรีบาบานับตั้งแตอดีตจนถึง 
สมัยปจจุบันถือไดวาเปนคานิยมอันทรงคุณคาต้ังแตวัยเยาวจนกาวเขาสู
สถานะการมีครอบครัว อีกท้ังยังบงบอกถึงระดับฐานะทางสังคม  
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ดังนั้น การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมถือเปนดาบสองคมมี
ท้ังขอดีและขอเสีย กลาวคือการเปลี่ยนแปลงทางสังคมอาจจะเปนขอดีของ 
การพัฒนาระบบประเทศชาติใหมีความกาวหนาทัดเทียมกับนานาอารยประเทศ 
มีการใชเทคโนโลยีเขามาเปนสวนหนึ่งของการดํารงชีวิตประจําวัน มนุษย 
มีความคิดแปลกใหมทางดานสิ่งทอเชิงชางและการสรางสรรคผลงาน ซ่ึงไม
สามารถใชแรงงานของมนุษยเปนผูผลิตได เทคโนโลยีสมัยใหมจึงมีบทบาท
สําคัญตอการพัฒนาระบบสังคมและเศรษฐกิจ เชน โรงงานทอผา โรงงานผลิต
เครื่องประดับ เปนตน จึงเกิดการแขงขันเพ่ือใหเกิดความแปลกใหมทางดาน
สินค าและทันส มัยอยู ตลอดเวลาจนหลายประเทศใหความนิ ยมแต 
การเปลี่ยนแปลงของระบบสังคมท่ีกาวหนาทันสมัยและเกิดผลกระทบตอ 
การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมไปไมมากก็นอย เชน การปรับเปลี่ยนรูปแบบ 
ของเครื่องประดับทองคําแทประดับเพชรแบบโบราณมาเปนการสราง
เครื่องประดับแบบทางเลือกและพัฒนาผลงานในมูลคาท่ีสามารถเขาถึงและ 
ซ้ือหามาสวมใสได อีกท้ังมีการผลิตเครื่องประดับตาง ๆ ในรูปแบบใหมตาม
ความถนัดของชางรุนใหมสงผลใหการออกแบบลวดลายสวยงาม แปลกใหม
สอดคลองกับคานิยมของผูใชประโยชน  

เม่ือสังคมและวัฒนธรรมประเพณีเกิดการพัฒนาไปตามยุคสมัยและ 
มีความเจริญกาวหนาในดานตาง ๆ ตามสถานการณปจจุบัน ระบบและจารีต
ประเพณีแบบดั้งเดิมก็เกิดการปรับเปลี่ยนไปตามบริบทของสังคมเชนเดียวกัน 
แตท้ังนี้วัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุชาวบาบาก็มิไดจืดจางลง แตอาจจะมี 
การปรับเปลี่ยนไปบางเพ่ือใหเกิดความเหมาะสมกับยุคสมัย เชน รสชาติอาหาร 
คานิยม ความเชื่อ ประเพณี วัฒนธรรมการแตงกายและลวดลายเครื่องประดับ 
อยางไรก็ตามแมวาวันเวลาจะผันผานมาหลายรอยป สตรีชาวบาบาก็ยังคง
รวมกันอนุรักษวัฒนธรรมในทุก ๆ ดาน กอปรกับการไดรับความรวมมือ 
ของหนวยงานภาครัฐและเอกชนใหมีการจัดกิจกรรมเชิงนโยบายรณรงคใน 
การสวมใสชุดพ้ืนเมืองในการปฏิบัติงานและรวมกิจกรรมทางวัฒนธรรม
ประเพณีในทุกโอกาสสําคัญของจังหวัดฝงอันดามัน ตลอดจนการจัดกิจกรรม
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อบรมเผยแพรความรูใหกับเยาวชนเพ่ือปลูกฝงจิตสํานึก อีกท้ังการเก็บรวบรวม
ขอมูลเชิงวัฒนธรรมไวในฐานขอมูลสารสนเทศเพ่ือใหผู ท่ีสนใจไดศึกษา 
นอกจากนี้ยังสามารถเปนแรงผลักดันในการพลิกฟนเครื่องประดับสตรีบาบาท่ี
กําลังจะเลือนหายไปตามกาลเวลาใหกลายเปนธุรกิจทางวัฒนธรรมท่ีทรงคุณคา 
แกสถานประกอบการณดานเครื่องประดับและเครื่องแตงกายพ้ืนเมือง สิ่งสําคัญ
ประการหนึ่งท่ีขาดไปเสียมิได คือ การไดรับความรวมมือจากผู เ ก่ียวของ 
รวมสืบสานและสงเสริมวัฒนธรรมการแตงกายของกลุมชาติพันธุบาบาในฝงอันดามัน
ใหกลายเปนวัฒนธรรมท่ีทรงคุณคาอยูคูกับสังคมและประเทศชาติสืบไป 
 

ขอเสนอแนะ 
นําผลการศึกษาไปเปนขอมูลในเชิงวิชาการสําหรับหนวยงานภาครัฐใน

ระดับทองถ่ิน เพ่ือเปนการเผยแพรความรูใหนักเรียน นักศึกษาและผูท่ีใหความ
สนใจไดเปนท่ีรูจักวัฒนธรรมการแตงกายพ้ืนเมืองบาบา ตลอดจนกอใหเกิด
ประโยชนทางเศรษฐกิจในการกระตุนใหบุคลากรของหนวยงานภาครัฐและ
เอกชน นิยมสวมใสเครื่องแตงกายพ้ืนเมืองและสวมเครื่องประดับท่ีถูกตอง
เหมาะสมกับโอกาสตามนโยบายของหนวยงานตนสังกัด 
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