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บรรณาธิิการแถลง

	 วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ก้้าวสู่่�ปีีที่่ � 9 ในปีี  พ.ศ. 2565 นี้้�ภายใต้้บริิบท
ของโลกที่่ �ยัังคงผัันแปรอย่่างไม่่หยุุดนิ่่�ง อย่่างไรก็็ดีี ตลอดสองปีีที่่ �ผ่่านมา วารสารได้้แสดงบทบาทของการ
เป็็นเวทีีในการเผยแพร่่องค์์ความรู้้�ทางวิิชาการทางด้้านศิิลปกรรมศาสตร์์มาด้้วยความราบรื่่ �น วารสารได้้
เติิบโตและคงไว้้ซึ่่�งมาตรฐานทางวิิชาการภายใต้้การบริิหารงานของอดีีตบรรณาธิิการผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ 
ดร.พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ กองบรรณาธิิการ และเจ้้าหน้้าที่่ �ฝ่่ายสนัับสนุุน ที่่ �ได้้พััฒนาโครงสร้้างและองค์์
ประกอบต่่าง ๆ ของวารสาร และได้้ทุ่่�มเทในการทำำ�งานให้้วารสารทั้้�งสี่่ �ฉบัับสำำ�เร็็จลุุล่่วงด้้วยดีี ดิิฉัันในฐานะ
บรรณาธิิการคนปััจจุุบัันมีีความภููมิิใจอย่่างยิ่่�งในการรัับภาระกิิจนี้้�ต่่อ และหวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่ �จะรัักษาคุุณภาพ
ของวารสารในระดัับประเทศสืืบไป 
	 วารสารฉบัับนี้้�ยัังคงมีีความหลากหลายของบทความวิิจััยและบทความวิิชาการในศาสตร์์ต่่าง ๆ  

ทางศิิลปกรรมเฉกเช่่นในอดีีตที่่ �ผ่่านมา อาทิิ บทความเรื่่ �องการออกแบบลวดลายซ้ำำ��ทางเรขศิิลป์์เพื่่ �อสื่่ �อสาร
อััตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทยมลายููสำำ�หรัับเจเนอเรชั่่�นวาย ในสาขานฤมิิตศิิลป์์ บทความเรื่่ �องดุุษฎีีนิิพนธ์์การ
วาทยกร : วรรณกรรมดนตรีีสำำ�หรัับวงเครื่่ �องลมร่่วมสมััย ในสาขาดุุริิยางคศิิลป์์ บทความเรื่่ �องจากความ
ศรััทธาอัันแรงกล้้าสู่่�แรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมนามธรรม ในสาขาทััศนศิิลป์์ บทความ
เรื่่ �องการออกแบบบทการแสดงเพื่่ �อสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์จากวรรณกรรมไทยเรื่่ �องขุุนช้้างขุุนแผน  

ในสาขานาฏยศิิลป์์ รวมไปถึึงบทความเชิิงประวััติิศาสตร์์ มนุุษยศาสตร์์ และสัังคมศาสตร์์ ที่่ �มีีประเด็็นการ
ศึึกษาที่่ �น่า่สนใจ เช่น่ บทความเรื่่ �องการศึึกษาภาพจิติรกรรมฝาผนังัในเขตพื้้�นที่่ �จังัหวัดัจันัทบุรุีีของประเทศไทย
และบทความเรื่่ �องอุุตสาหกรรมดนตรีี : การเปลี่่ �ยนผ่่านธุุรกิิจดนตรีีสู่่�ยุุคดิิจิิทััล 
	ท่ า่นผู้้�อ่า่นและท่า่นผู้้�ที่่ �สนใจส่ง่บทความเข้า้พิิจารณาตีีพิมพ์์โปรดติดิตามข่า่วสารและประกาศต่า่ง ๆ
ของวารสารจากทางเว็็บไซต์์ https://so02.tci-thaijo.org/index.php/faa/index และสามารถติิดต่่อวารสาร
ได้้ที่่ � jfaa.chula@gmail.com 

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.กิิตสิิริินทร์์ กิิติิสกล
	           บรรณาธิิการ
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เจ้้าของ

สำำ�นัักงานกองบรรณาธิิการ

ISSN (Online)

วััตถุุประสงค์์และขอบเขต

กำำ�หนดการออกวารสาร

บรรณาธิิการที่่ �ปรึึกษา	

บรรณาธิิการบริิหาร

บรรณาธิิการ

ผู้้�ช่่วยบรรณาธิิการ

ผู้้�จััดการวารสาร

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

ฝ่่ายวิิชาการ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

2408-2317

วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์มหาวิิทยาลััย เป็็นเวทีีเพื่่ �อนำำ�เสนอ แลกเปลี่่ �ยนความรู้้�  

ความคิิดเห็็นทางวิิชาการ เผยแพร่่ผลงานวิิชาการ ผลงานวิิจััย และผลงานสร้้างสรรค์์ด้้าน
มนุุษยศาสตร์์ในสาขาที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับงานศิิลปกรรมดัังต่่อไปนี้้�

- ทััศนศิิลป์์
- นฤมิิตศิิลป์์
- ดุุริิยางคศิิลป์์ไทย
- ดุุริิยางคศิิลป์์ตะวัันตก
- นาฏยศิิลป์์ไทย
- นาฏยศิิลป์์ตะวัันตก
วารสารเปิิดรัับบทความวิิชาการและบทความวิิจััยของนัักวิิชาการ ครูู อาจารย์ นิิสิิต นัักศึึกษา 
ตลอดจนผู้้�ที่่ �มีีประสบการณ์์หรืือมุุมมองทางด้้านศิิลปกรรมอย่่างกว้้างขวาง โดยบทความดัังกล่่าว
ต้้องนำำ�เสนอองค์์ความรู้้�หรืือแนวคิิดใหม่่ที่่ �ได้้มาจากการศึึกษาค้้นคว้้าวิิจััย ไม่่เคยได้้รัับการตีีพิิมพ์์
เผยแพร่่ในวารสารใดมาก่่อน
 
บทความทุุกฉบัับผ่่านระบบการกลั่่�นกรองคุุณภาพบทความโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ (Peer-review) 
ลิิขสิิทธิ์์ �ของบทความเป็็นของเจ้้าของบทความ บทความที่่ �ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ถืือเป็็นทััศนะของผู้้�เขีียน
กองบรรณาธิิการไม่่จำำ�เป็็นต้้องเห็็นด้้วยและไม่่รัับผิิดชอบบทความนั้้�น

วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์มหาวิิทยาลััย เป็็นวารสารวิิชาการในรููปแบบวารสาร
อิิเล็็กทรอนิิกส์์ (e-Journal) มีีกำำ�หนดการออกปีีละ 2 ฉบัับ 
ฉบัับที่่ � 1 เดืือนมกราคม-มิิถุุนายน 
ฉบัับที่่ � 2 เดืือนกรกฎาคม-ธัันวาคม
ประเภทของการพิิจารณาบทความ : double blinded review
จำำ�นวนผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิประเมิินต่่อบทความ : อย่่างน้้อย 2 ท่่าน

คณบดีีคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ (ศาสตราจารย์์ ดร.บุุษกร บิิณฑสัันต์์)

รองคณบดีีฝ่่ายวิิชาการ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ (รองศาสตราจารย์์ ดร.อรพิินท์์ พานทอง)

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.กิิตสิริินทร์์ กิิติิสกล

นางสาวณปภััช โอมีี

นายประกาศิิต ประเสริิฐสุุข
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ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ ดร. ม.ร.ว.สุุริิยวุุฒิิ สุุขสวััสดิ์์ � 	 มหาวิิทยาลััยสยาม
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณรสริิน กาสต์์ 			   มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
ศาสตราจารย์์ ดร.ชมนาด กิิจขัันธ์์			   มหาวิิทยาลััยราชภััฏจัันทรเกษม
ศาสตราจารย์์ ดร.มณีีรััตน์์ จัันทนะผะลิิน 		  มหาวิิทยาลััยราชภััฏสวนดุุสิิต
รองศาสตราจารย์์ ดร.ปาริิชาติิ จึึงวิิวััฒนาภรณ์์ 		 มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์
รองศาสตราจารย์์ ดร.ศัักดิ์์ �ศรีี วงศ์์ธราดล 		  มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
รองศาสตราจารย์์วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์ � 			จุ   ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ		จุ ฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ระวิิวรรณ วรรณวิิไชย 		  มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์จุุฬมณีี สุุทััศน์์ ณ อยุุธยา 		  มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์
อาจารย์์ ดร.จิิรเดช เสตะพัันธุุ 			   สถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา
อาจารย์์ ดร.บำำ�รุุง พาทยกุุล 				   สถาบัันบััณฑิิตพัฒนศิิลป์์
อาจารย์์ ดร.ยศ วณีีสอน				จุ    ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
อาจารย์์ ดร.สุุภาสิิรีีร์์ ปิิยะพิิพััฒน์์ 			   มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลธััญบุุรีี
อาจารย์์วิิรััช สงเคราะห์์ 				จุ    ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

กองบรรณาธิิการ
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Publication Ethics วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์มหาวิิทยาลััย มีีหลัักการในการยึึดถืือและปฏิิบััติิตาม
จริิยธรรมในงานวิิจััยทางศิิลปกรรม  (Fine and Applied Arts Research Ethics) อย่่างเคร่่งครััด
โดยยึึดแนวหลัักการของ COPE (Committee On Publication Ethics) ดัังนี้้�

บทบาทหน้้าที่่ �ของผู้้�นิิพนธ์์

ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องนิิพนธ์์ผลงานและนำำ�ส่งผลงานตนเองทั้้�งหมด หากมีีการกล่่าวถึึงหรืือพาดพิิงผลงาน
หรืือบทนิิพนธ์์ของผู้้�อื่ �นใด ต้้องมีีการอ้างอิิงอย่่างถููกต้้องและเหมาะสม (cited and/or quoted 
appropriately) และต้้องมีีการระบุุให้้ชััดไว้้ในรายการอ้้างอิิงด้้วย ทั้้�งภายในบทความ และใน
รายการอ้้างอิิง (as end-note and as reference)

วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััยสงวนสิิทธิ์์ �ในการตรวจบทความในทุุกรููปแบบ
เพื่่ �อควบคุุมให้้เป็็นไปตามหลัักการด้้วยวิิธีีการที่่ �เป็็นไปได้้และเหมาะสม หากมีีการละเมิิดใน 

กรณีีต่่าง ๆ วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์มหาวิิทยาลััยจะดำำ�เนิินการติิดต่่อผู้้�นิพนธ์์ 
เพื่่ �อให้้ทำำ�การส่่งข้้อชี้้�แจงอย่่างเป็็นทางการ และดำำ�เนิินการปฏิิเสธการรัับบทความนั้้�น ๆ หากพบว่่า
ผู้้�นิิพนธ์์มีีเจตนารมณ์์ที่่ �ไม่่ถููกต้้องและไม่่ดีีงาม

บทความที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์ทุุกคนนำำ�ส่่ง จะต้้องไม่่ได้้รัับการตีีพิิมพ์์แล้้วหรืือกำำ�ลัังอยู่่�ในกระบวนการพิิจารณา
ของวารสารหรืือองค์์กรอื่�นใด

บทความที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์นำำ�ส่ง หากเป็็นการทำำ�การวิิจััยจะต้้องมีีการนำำ�เสนอผลลััพธ์์ การค้้นพบสิ่่�งใหม่่ ๆ
การถก การวิิเคราะห์์ของการวิิจััย และการสรุุปอย่่างตรงไปตรงมา ข้้อมููลที่่ �ระบุุไว้้ต้้องเป็็นข้้อมููลจริิง
ทุุกประการ (data shall be free of fabrication and improper manipulation) และมีีหลัักฐาน
รองรัับการค้้นพบสิ่่�งใหม่่ ๆ และการสรุุปประเด็็น (findings and conclusions shall be based 
solely on the evidence presented)

หากมีีการสนัับสนุุนเงิินทุุนการทำำ�วิิจััย และ/หรืือหากมีีสิ่่�งที่่ �เป็็นผลประโยชน์์ทัับซ้้อนใด ๆ ที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง
กัับการวิิจััย และ/หรืือบางส่่วนของบทความ ที่่ �พิิจารณาว่่าจำำ�เป็็นและไม่่เปิิดเผยต่่อสาธารณชน  
ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องทำำ�การรายงานเป็็นทางการเม่ื่ �อนำำ�ส่่งบทความต่่อวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เพ่ื่ �อการพิิจารณา ในส่่วนของผลประโยชน์์ทัับซ้้อนนั้้�น เช่่น การมอบ 
ผลประโยชน์์ให้้ การว่่าจ้้างงาน การเป็็นที่่ �ปรึึกษา

บทบาทหน้้าที่่ �ของบรรณาธิิการ

บรรณาธิิการพึึงทำำ�หน้้าที่่ �ในการพิิจารณากลั่่�นกรองเพื่่ �อควบคุุมคุุณภาพบทความที่่ �จะตีีพิิมพ์์เผยแพร่่
ในวารสาร โดยพิิจารณาจากเนื้้�อหาที่่ �มีีประเด็็นน่่าสนใจ เป็็นประโยชน์์ในแวดวงวิิชาการสอดคล้้อง
กัับวััตถุุประสงค์์และขอบเขตของวารสารเป็็นสำำ�คััญ 

บรรณาธิิการพึึงไม่่เปิิดเผยข้้อมููลผู้้�นิิพนธ์์และผู้้�ประเมิินบทความแก่่บุุคคลอื่่ �นที่่ �ไม่่มีีส่วนเกี่่ �ยวข้้อง 
รวมทั้้�งไม่่มีีผลประโยชน์์ทัับซ้้อนใด ๆ ระหว่่างบรรณาธิิการ ผู้้�นิิพนธ์์และผู้้�ประเมิิน รวมทั้้�งไม่่เสนอ
ตีีพิมพ์์เผยแพร่่บทความของตนเองในระหว่่างที่่ �ดำำ�รงตำำ�แหน่่งบรรณาธิิการ

บทบาทหน้้าที่่ �ของผู้้�ประเมิินและกองบรรณาธิิการ

ผู้้�ประเมิินและกองบรรณาธิิการพึึงรัักษาความลัับของกระบวนการประเมิินบทความอย่่างเคร่่งครััด
(respect the confidentiality of the peer review process) และต้อ้งปกป้้องและสงวนไว้้ซึ่่�งความลัับ
ในการประเมิินแบบปกปิิดชื่่ �อและสัังกััดและรายละเอีียดอ่ื่ �น ๆ ทั้้�งหมดของผู้้�ประเมิินซึ่่�งต้้องเป็็น 

ผู้้�ประเมิินที่่ �มีีความรู้้�ความสามารถและประสบการณ์์โดยตรงต่่อหััวข้้อบทความและผู้้�ถููกประเมิิน
หรืือผู้้�นิพนธ์์ (double-blinded reviews)
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จััดทำำ�โดย สำำ�นัักงานกองบรรณาธิิการ
ฝ่่ายวิิชาการ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

หากมีีกรณีีที่่ �มีีเอกสาร ข้้อมููล หรืือสิ่่�งอ่ื่ �นใด ๆ ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับบทความที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์ได้้นำำ�ส่่งไว้้ประกอบ
การนำำ�ส่่งบทความ กองบรรณาธิิการพึึงรัักษาไว้้เป็็นความลัับและสิิทธิิส่่วนบุุคคลของผู้้�นิิพนธ์์  
เว้้นแต่่กรณีีได้้รัับการเห็็นชอบและยิินยอมจากผู้้�นิิพนธ์์อย่่างเป็็นทางการ

ทั้้�งนี้้� ยัังพิิจารณาให้้รวมไปถึึง

1) ต้้องไม่่มีีการระบุุข้้อมููลอ้้างอิิง ข้้อมููลภาคสนาม หรืือเครื่่ �องมืือวิิจััยอัันเป็็นเท็็จ
2) ต้้องไม่่มีีการล่่วงละเมิิดจริิยธรรมการวิิจััยในมนุุษย์์และสิ่่�งมีีชีีวิิต รวมถึึงการทำำ�ลายสิ่่�งแวดล้้อม
และระบบนิิเวศ
3) ต้้องไม่่มีีการละเมิิดลิิขสิิทธิ์์ �ในผลงานศิิลปกรรม
4) ต้้องไม่่มีีการมีีส่่วนได้้ส่่วนเสีียของผู้้�นิิพนธ์์กัับบุุคคลและนิิติิบุุคคล
5) ต้้องไม่่มีี อาทิิ การแสดงออก ถึึงการสนัับสนุุน การละเมิิด และการดููหมิ่่�นอาฆาตมาดร้้าย 
ต่่อความแตกต่่างด้้านสีีผิิว เพศ เชื้้�อชาติิศาสนา ลััทธิความเช่ื่ �อ รวมไปถึึงพฤติิกรรมของ 
กลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อย กลุ่่�มการเมืืองการปกครอง และกลุ่่�มก่่อการร้้าย

อนึ่่�ง หากมีีการตรวจพบความทุุจริิตในเชิิงวิิชาการไม่่ว่่าในกรณีีใด กองบรรณาธิิการต้้องมีี 
การตรวจสอบและหยุุดการประเมิินในทัันทีี พร้้อมแจ้้งต่่อผู้้�นิิพนธ์์เพ่ื่ �อขอรัับคำำ�ชี้้�แจงประกอบ 
การพิิจารณาตอบรัับหรืือปฏิิเสธการตีีพิิมพ์์บทความนั้้�น โดยหากตรวจสอบว่่ามีีการทุุจริิตจริิง  
กองบรรณาธิิการมีีสิทธิ์์�ในการไม่่รัับพิิจารณาบทความที่่ �ทุุจริิตและบทความอ่ื่�น ๆ ของผู้้�นิพนธ์์     
ผู้้�นั้้�นไม่่ว่่ากรณีีใด ๆ 
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การศึึกษาการออกแบบเรขศิิลป์์บนบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าที่่ �ระลึึกสไตล์์ไทย 

โดยใช้้แนวคิิดต้้นแบบตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทย
ยศไกร ไทรทอง
สิิทธิิพงศ์์ วงศ์์ไชยสุุวรรณ
วิิรุุฬห์์ วุุฒิิฤทธากุุล

การศึึกษาภาพจิิตรกรรมฝาผนังัในเขตพื้้�นที่่ �จังัหวัดัจัันทบุรุีีของประเทศไทย
หทััยกนก  กวีีกิิจสุุภััค 
จีีราวรรณ แสงเพ็็ชร

การศึึกษารููปแบบการพััฒนากาบชกเพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่ �ยวกลุ่่�มจัังหวััด
อัันดามััน
สาวิิตร พงศ์์วััชร์์
ยุุทธพงษ์์ ต้้นประดู่่�
นพศัักดิ์์ � นาคเสนา

การออกแบบบทการแสดงเพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์จาก
วรรณกรรมไทย เรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน
กุุลนาถ พุ่่�มอำำ�ภา
พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ

การออกแบบลวดลายซ้ำำ��ทางเรขศิิลป์์เพื่่�อสื่่�อสารอััตลัักษณ์์วััฒนธรรม 

ไทยมลายูู สำำ�หรัับเจเนอเรชั่่�นวาย
สุุกรีี เจะปููเตะ
เอื้้�อเอ็็นดูู ดิิศกุุล ณ อยุุธยา

การออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุไทยในยุุคดิิจิิทััล
พิิชญา นิิลรุ่่�งรััตนา
อติิเทพ แจ้้ดนาลาว

ความงามของธรรมชาติิที่่ �ส่่งผลต่่อการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมของศิิลปิิน
นริินทร์์ ฟองฟููม
จิิระพััฒน์์ พิิตรปรีีชา

12

27

51

64

81

99

114

สารบััญ
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จากความศรัทธาอัันแรงกล้้าสู่่�แรงบัันดาลใจในการสร้างสรรค์์ผลงาน
จิิตรกรรมนามธรรม
ชารีีฟ ตอเล็็บ
จิิระพััฒน์์ พิิตรปรีีชา

ดุุษฎีีนิิพนธ์์การวาทยกร : วรรณกรรมดนตรีีสำำ�หรัับวงเครื่่�องลมร่่วมสมััย
ธนััช ชววิิสุุทธิิกููล 
วีีรชาติิ เปรมานนท์์

ภาพพิิมพ์์ : การบัันทึึกอารมณ์์ผ่่านรููปแบบไดอารี่่ �

กนต์์ธร สััจจีีกููล
กมล เผ่่าสวััสดิ์์ �

นาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์ชุุดผืืนไท
จิินตนา สายทองคำำ�
ขวััญใจ คงถาวร
นิิตยา รู้้�สมััย

พััฒนาการของการสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนา
สงกรานต์์ สมจัันทร์์

ละครพัันทาง : ความสััมพัันธ์์ทางวััฒนธรรมกัับชาติิตะวัันตก
ณรงค์์ฤทธิ์์ � เชาว์์กรรม
คััทรีียา ประกอบผล
นิิติิพงษ์์ ทัับทิิมหิิน

อุุตสาหกรรมดนตรีี : การเปลี่่ �ยนผ่่านธุุรกิิจดนตรีีสู่่�ยุุคดิิจิิทััล
วิิชญ์์ บุุญรอด

คำำ�แนะนำำ�สำำ�หรัับผู้้�นิิพนธ์์

129

143

155

172

186

202

212

227
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บทความวิิจััย
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การศึึกษาการออกแบบเรขศิิลป์์บนบรรจุุภัณัฑ์์สินิค้า้ที่่ �ระลึกึสไตล์ไ์ทย
โดยใช้้แนวคิดิต้้นแบบตราสินิค้า้ในบริบิทวัฒันธรรมไทย

STUDY OF GRAPHIC DESIGN ON PACKAGING FOR THAI STYLE 
SOUVENIRS USING THAI CULTURAL CONTEXT OF BRAND  

ARCHETYPE CONCEPT
  

ยศไกร ไทรทอง* YOSSAKRAI SAITHONG* 
สิิทธิิพงศ์์ วงศ์์ไชยสุุวรรณ** SITTIPONG VONGCHAISUWAN**

 วิิรุุฬห์์ วุุฒิิฤทธากุุล*** WEEROON WUTHIRITHAKUL***
 

บทคััดย่่อ
	 บทความวิิจััยเรื่่ �องนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่ �อค้้นหาองค์์ประกอบการออกแบบสร้้างสรรค์์เรขศิิลป์์เบื้้�องต้้น
สำำ�หรัับบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าที่่ �ระลึึกสไตล์์ไทยที่่ �สอดคล้้องกัับแนวคิิดต้้นแบบตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทย
ในด้้านตััวอัักษรภาษาไทย ตััวอัักษรอัังกฤษ เทคนิิคในการสร้้างภาพประกอบ ชุุดสีีแบบไทยโทน และสไตล์์
ความเป็็นไทย โดยการเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่ �ยวชาญที่่ �มีีประสบการณ์์ในสาขาที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการออกแบบ
ไม่่ต่ำำ��กว่่า 15 ปีี  จำำ�นวน 7 ท่่าน ด้้วยการตอบแบบสอบถามในลัักษณะของการใช้้ผู้้�เชี่่ �ยวชาญอ้้างอิิงจากวิิธีี
เดลฟาย (Delphi Method) เพื่่ �อให้้ผู้้�เชี่่ �ยวชาญได้้ทำำ�การเลืือกองค์์ประกอบเรขศิิลป์์ที่่ �สามารถสื่่ �อสาร 15 
ต้้นแบบตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทยนั้้�น ๆ
	 ผลวิิจัยัพบว่า่ การออกแบบเรขศิลิป์์เพื่่ �อส่ื่ �อสารต้นแบบตราสินิค้า้ในบริบิทวัฒันธรรมไทยที่่ �มีีกลุ่่�มคำำ�ตอบ
ที่่ �แนะนำำ�ให้น้ำำ�ไปใช้อ้ย่า่งยิ่่�ง ดังันี้้� (1) ต้น้แบบขบถ (Rebel) มีีกลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้น้ำำ�ไปใช้เ้พื่่ �อการออกแบบ
อย่า่งยิ่่�ง จำำ�นวน 4 องค์ป์ระกอบ (2) ต้น้แบบผู้้�วิเิศษ (Magician) และราชา (King) มีีกลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้น้ำำ�
ไปใช้เ้พื่่ �อการออกแบบอย่า่งยิ่่�ง จำำ�นวน 3 องค์ป์ระกอบ (3) ต้น้แบบนักัปราชญ์ ์(Sage) จอมเจ้า้เล่ห์่์ (Trickster) 
แสวงหา (Seeker) มารดา (Mother) นักัรักั (Lover) ผู้้�ไร้เ้ดีียงสา (Innocent) ผู้้�สันโดษ (Loner) และเจ้า้เสน่ห่์์ 
(Enchantress) มีีกลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้น้ำำ�ไปใช้เ้พื่่ �อการออกแบบอย่า่งยิ่่�ง จำำ�นวน 2 องค์ป์ระกอบ และ (4) 
ต้น้แบบวีีรบุรุุษุ (Hero) นักัรบ (Warrior) ผู้้�ช่ว่ยเหลืือ (Helper) และเพ่ื่ �อนสนิทิ (Companion) มีีกลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �

แนะนำำ�ให้น้ำำ�ไปใช้เ้พื่่ �อการออกแบบอย่า่งยิ่่�ง จำำ�นวน 1 องค์ป์ระกอบ

คำำ�สำำ�คััญ : เรขศิิลป์์/ สไตล์์ไทย/ ต้้นแบบตราสิินค้้า/ บริิบทวััฒนธรรมไทย
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ABSTRACT
	 The purpose of this article is to find appropriate basic graphic design elements on  
packaging for Thai style souvenirs using Thai cultural context of brand archetype concept as 
follows: Thai typefaces, English typefaces, Illustration techniques, Thaitone colors, and Thai Styles. 
Collecting data from 7 experts in design related fields with more than 15 year experience is to 
select the appropriate use of graphic design elements communicating 15 brand archetypes  
referring from Delphi Method.
	 Research result has been found graphic design ways to communicate Thai cultural context 
of brand archetypes through groups of highly recommend results to be applied for design as 
follows: (1) Rebel archetype has 4 highly recommended design elements, (2) Magician and King 
archetypes have 3 highly recommended design elements, (3) Sage, Trickster, Seeker, Mother, 
Lover, Innocent, Loner and Enchantress archetypes have 2 highly recommended design elements, 
(4) Hero, Warrior, Helper, and Companion archetypes have 1 highly recommended design  
elements.

Keywords: Graphic/ Thai style/ Brand archetype/ Thai cultural context
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บทนำำ�
	 ผลิิตภััณฑ์์สิินค้้าที่่ �แสดงความเป็็นไทยในปััจจุุบัันได้้รัับการพััฒนาด้้านรููปแบบมาอย่่างต่่อเนื่่ �อง ไม่่
ว่่าจะเป็็นการต่่อยอดจากภููมิิปััญญาไทย การนำำ�อััตลัักษณ์์ที่่ �มาจากทุุนวััฒนธรรมไปใช้้ออกแบบ หรืือการ
ขยายขอบเขตประโยชน์ใ์ช้ส้อยของผลิิตภัณัฑ์์เดิมิให้เ้ข้้ากับัยุคุสมัยัปััจจุบุันัมากขึ้้�น ซึ่่�งสินิค้า้ก็ม็ีีความหลากหลาย
ยกตััวอย่่างเช่่น สิินค้้าตกแต่่งบ้้าน ของที่่ �ระลึึก ของใช้้ในบ้้าน สิินค้้าจากผลผลิิตการเกษตร สิินค้้าเกี่่ �ยวกัับ
ยาและสมุุนไพร เป็็นต้้น ผู้้�บริิโภคต่่างทราบกัันดีีว่่าสิินค้้าที่่ �กล่่าวไป ล้้วนได้้รัับการพััฒนาคุุณภาพให้้ได้้
มาตรฐาน และมีีรููปแบบสวยงามหลากหลาย
	 ไม่่ว่่าผลิิตภััณฑ์์จะได้้รัับการต่่อยอดในแนวทางใด หลากหลายมากมายเท่่าไหร่่ สิ่่�งที่่ �ไม่่อาจมองข้้าม
ได้้นั่่�นคืือ การพััฒนาการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ ซึ่่�งมีีความสำำ�คััญที่่ �ทำำ�ให้้สิินค้้ามีีความสมบููรณ์์แบบมากยิ่่�งขึ้้�น
ชััยรััตน์์ อััศวางกููร กล่่าวถึึงบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �ดีีไว้้ว่่า บรรจุุภััณฑ์์ที่่ �ดีีสามารถดึึงดููดความสนใจ เร้้าความรู้้�สึึก 
กระตุ้้�นการตััดสิินใจซื้้�อ และสร้้างการจดจำำ�ให้้แก่่ผู้้�บริิโภคได้้ บรรจุุภััณฑ์์เปรีียบเสมืือนพนัักงานขาย ที่่ �ทำำ�
หน้้าที่่ �ส่่งเสริิมการขายอยู่่�ทุุกเมื่่ �อเชื่่ �อวัันในห้้างสรรพสิินค้้า และเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญที่่ �มีีผลอย่่างยิ่่�งต่่อ
ความสำำ�เร็็จหรืือล้้มเหลวของธุุรกิิจ1

	 กองแผนงาน กรมการพััฒนาชุุมชน กระทรวงมหาดไทย ได้้กล่่าวถึึง ปััจจััยที่่ �มีีผลต่่อการเลืือกซื้้�อ
สิินค้้ากลัับบ้้านของผู้้�มาเยืือนไว้้ โดยในสองลำำ�ดัับแรกได้้แก่่ปััจจััยด้้าน (1) คุุณภาพสิินค้้า กระบวนการผลิิต
สิินค้้า และบรรจุุภััณฑ์์ (2) ความสวยงามแปลกใหม่่ แตกต่่างเป็็นเอกลัักษณ์์ของสิินค้้า หรืือบรรจุุภััณฑ์์2 จะ
เห็็นได้้ว่่า บรรจุุภััณฑ์์ได้้ถููกกล่่าวถึึงเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญลำำ�ดัับแรก ๆ ที่่ �เป็็นส่่วนหนึ่่�งในการตััดสิินใจซื้้�อสิินค้้าที่่ �ระลึึก
ประเทศไทยของนัักท่่องเที่่ �ยว แต่่ในความเป็็นจริิงจากการสำำ�รวจเบื้้�องต้้นพบว่่า ยัังมีีสิินค้้าที่่ �ระลึึกอีีกมากมาย
ที่่ �ควรจะมีีบรรจุุภััณฑ์์เพื่่ �อเพิ่่�มโอกาสในการตััดสิินใจซื้้�อของนัักท่่องเที่่ �ยว หรืือมีีบรรจุุภััณฑ์์อยู่่�แล้้ว แต่่ไม่่ได้้
มีีการออกแบบที่่ �ดีี หรืือมีีบรรจุุภััณฑ์์ซึ่่�งได้้รัับการออกแบบมาอย่่างดีี แต่่อาจไม่่ได้้มีีบุุคลิิกภาพในการ
ออกแบบเรขศิิลป์์ที่่ �สามารถสื่่ �อสารตราสิินค้้าให้้ตรงใจกัับผู้้�บริิโภคอย่่างแท้้จริิง
	 ในการพััฒนาการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ต้้องอาศััยการออกแบบเรขศิิลป์์ (Graphic Design) ซึ่่�งเป็็น
ส่่วนสำำ�คััญมากในการสร้้างสุุนทรีียะในงานออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ เนื่่ �องจากเป็็นสิ่่�งแรกที่่ �จะสามารถดึึงดููดใจ
ให้้ผู้้�บริิโภคหยิิบบรรจุุภััณฑ์์ขึ้้�นมาก่่อน แล้้วจึึงศึึกษารายละเอีียดบนบรรจุุภััณฑ์์ พิิจารณาคุุณสมบััติิของ
สินิค้า้ และนำำ�ไปสู่่�การตัดัสิินใจซื้้�อต่อ่ไป ซึ่่�งในการวิจิัยัครั้้�งนี้้�จะสร้า้งแนวทางการออกแบบเรขศิลิป์์บนบรรจุภุัณัฑ์์
ที่่ �เหมาะสมกัับผลิิตภััณฑ์์สิินค้้าที่่ �แสดงความเป็็นไทย หรืือที่่ �เรีียกว่่า สไตล์์ไทย จากการสำำ�รวจเบื้้�องต้้นของ
พบว่่า มีีบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าที่่ �ระลึึกที่่ �วางจำำ�หน่่ายในปััจจุุบััน เช่่น สิินค้้าที่่ �ระลึึกสไตล์์ไทยยี่่ �ห้้อ Holen ได้้มีีการ
ออกแบบสื่่ �อสารความเป็็นไทยที่่ �ทัันสมััยและน่่าสนใจ แต่่จะเหมาะสมกัับบุุคลิิกของตราสิินค้้าหรืือไม่่ จะ
สื่่ �อสารให้้ตรงใจกัับผู้้�บริิโภคด้้วยการออกแบบอย่่างไร ผลการวิิจััยในครั้้�งนี้้�จะเป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่ �ช่่วยหาคำำ�ตอบ
ในแนวทางการออกแบบเรขศิิลป์์บนบรรจุุภััณฑ์์ เพื่่ �อให้้ได้้องค์์ความรู้้�สำำ�หรัับนัักออกแบบและผู้้�สนใจใน
การนำำ�ไปใช้้สร้้างสรรค์์บรรจุุภััณฑ์์ให้้เหมาะสมกัับบุุคลิิกลัักษณะของตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทย ที่่ �มีี
ให้้เลืือกถึึง 15 ต้้นแบบ เพื่่ �อสื่่ �อสารกัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคให้้ได้้อย่่างตรงใจ สวยงาม และมีีความเหมาะสมมากยิ่่�ง
ขึ้้�น

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 เพื่่ �อหาองค์์ประกอบการออกแบบเรขศิิลป์์เบื้้�องต้้นสำำ�หรัับบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าที่่ �ระลึึกสไตล์์ไทยที่่ �

สอดคล้้องกัับแนวคิิดต้้นแบบตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทย จำำ�นวน 15 แนวทาง

1. ชััยรััตน์์ อััศวางกููร,  ออกแบบให้้โดนใจ  (กรุุงเทพฯ : กรมส่่งเสริิมอุุตสาหกรรม, 2548), 9.
2. “ไฟล์์บรรยาย 14 มิิถุุนายน 2561 การออกแบบสิินค้้าของที่่ �ระลึึก,” กองแผนงาน กรมการพััฒนาชุุมชน กระทรวงมหาดไทย, บัันทึึกข้้อมููล
เมื่่ �อ 20 พฤศจิิกายน 2562,  http://plan.cdd.go.th/คู่่�มืือแนวทางการดำำ�เนิินง/otop-นวััตวิิถีี/.
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กรอบแนวคิิด
	 งานวิิจััยครั้้�งนี้้� มีีวััตถุุประสงค์์ในการหาองค์์ความรู้้�ในการออกแบบเรขศิิลป์์บนบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าที่่ �

ระลึึกสไตล์์ไทยโดยใช้้แนวคิิดต้้นแบบตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทย เพื่่ �อสื่่ �อสารต้้นแบบตราสิินค้้าทั้้�ง 15 
ต้้นแบบ ผู้้�วิิจััยจึึงได้้เลืือกใช้้กรอบแนวคิิดเพื่่ �อสัังเคราะห์์องค์์ความรู้้�ในด้้านต่่าง ๆ ดัังนี้้�

	 1. แนวคิิดต้้นแบบตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทย โดยผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. อริิชััย อรรคอุุดม
 ได้้กล่่าวว่่า ต้้นแบบตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทยมีี 15 ต้้นแบบ ได้้แก่่ วีีรบุุรุุษ นัักปราชญ์์ ผู้้�วิิเศษ นัักรบ
จอมเจ้้าเล่่ห์์ ผู้้�ค้้นหา ผู้้�ช่่วยเหลืือ มารดา นัักรััก ผู้้�ไร้้เดีียงสา เพื่่ �อนสนิิท ราชาผู้้�สัันโดษ เจ้้าเสน่่ห์์ และขบถ 
แต่่ละต้้นแบบจะมีีบุุคลิิกภาพของตนเองที่่ �เป็็นตััวชี้้�วััดรวมจำำ�นวน 72 คุุณลัักษณะ ต้้นแบบตราสิินค้้าเป็็น
เครื่่ �องมืือในการสื่่ �อสารการตลาดที่่ �จะช่่วยสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ ในการสร้้างเอกลัักษณ์์ตราสิินค้้า ซึ่่�งมีี
ความสำำ�คััญมากในปััจจุุบััน จึึงต้้องทำำ�ให้้ตราสิินค้้ามีีความแตกต่่างจากคู่่�แข่่งด้้วยความรู้้�สึึกทางอารมณ์ ์เพื่่ �อ
ช่ว่ยในการกำำ�หนดแผนกลยุทุธ์ใ์นการสร้า้งสรรค์บ์ุคุลิกิภาพตราสินิค้า้และงานโฆษณาได้จ้ริงิ3

	ดั ังนั้้�น การวิิจััยนี้้�จะใช้้แนวคิิดต้้นแบบตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทยเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นในการกำำ�หนด
ทิิศทางการออกแบบเรขศิิลป์์บนบรรจุุภััณฑ์์ เพื่่ �อให้้ตรงใจกัับทััศนคติิของผู้้�บริิโภค ผลิิตภััณฑ์์สิินค้้าไทย และ
เป็็นส่่วนสำำ�คััญในการไปสู่่�การตััดสิินใจซื้้�อผลิิตภััณฑ์์สไตล์์ไทยได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพต่่อไป
	 2. องค์์ประกอบการออกแบบเรขศิิลป์์บนบรรจุุภััณฑ์์ จากการทบทวนวรรณกรรมที่่ �เป็็นหนัังสืือ และ
งานวิิจััยที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ นิิชา สุุขจารุุวรรณ กล่่าวว่่า เรขศิิลป์์บนบรรจุุภััณฑ์์ ประกอบ
ด้้วย 2 ลัักษณะ คืือ (1) ส่่วนประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �สร้้างความสุุนทรีีย์์ (2) ส่่วนประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �

แสดงข้้อมููลที่่ �เป็็นรายละเอีียดของสิินค้้า ซึ่่�งส่่วนประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �สร้้างความสุุนทรีีย์์ มีี 3 ส่่วน4 ได้้แก่่
(1) ตััวอัักษร เพื่่ �อสร้้างภาพพจน์์ของสิินค้้า แสดงรายละเอีียดของข้้อมููลที่่ �มีีการจััดวางอย่่างชััดเจน อ่่านง่่าย
น่่าสนใจ สามารถสื่่ �ออารมณ์์หรืือความหมายทางสััญลัักษณ์์ ซึ่่�งง่่ายต่่อการจดจำำ�ของผู้้�รัับสารมากกว่่าเนื้้�อหา
ของข้้อมููลนั้้�น5 (2) ภาพประกอบ เพื่่ �อสร้้างความเข้้าใจในตััวสิินค้้าที่่ �อยู่่�ภายในโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งมัักจะ
ปรากฏบนบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �มีีความทึึบมองไม่่เห็็นสิินค้้าภายใน6 ภาพประกอบนั้้�นมีีบทบาทสำำ�คััญทั้้�งในเรื่่ �องการ
ดึึงดููดสายตา สร้้างความแตกต่่าง สิ่่�งเร้้า และการจดจำำ� ภาพประกอบแบ่่งออกเป็็นสองกลุ่่�มหลััก คืือ ภาพถ่่าย
ซึ่่�งมีีคุุณสมบััติิเด่่น คืือ สื่่ �อสารให้้ผู้้�บริิโภครู้้�สึึกได้้ว่่าเป็็นของจริิง และภาพวาด ซึ่่�งได้้เปรีียบตรงที่่ �สามารถ
สร้้างขึ้้�นได้้ตามความคิิดความต้้องการมากกว่่า7 และ (3) สีี เพื่่ �อสร้้างอารมณ์์ สร้้างการตอบสนองต่่อจิิตใจ 
สร้้างแรงจููงใจให้้ผู้้�บริิโภคสนใจในตััวผลิิตภััณฑ์์ภััณฑ์์8 

	หั ัวใจของการออกแบบเรขศิิลป์์บนบรรจุุภััณฑ์์ คืือ การจััดวางความสััมพัันธ์์ของตััวอัักษร ภาพ และ
สีี ให้้เกิิดงานที่่ �สามารถสื่่ �อสารกัับกลุ่่�มเป้้าหมายได้้ตรงตามวััตถุุประสงค์์ที่่ �ตั้้�งไว้้ โดยเฉพาะบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �ต้้อง
สื่่ �อสารกัับผู้้�คนจำำ�นวนมากและหลากหลาย จะทำำ�อย่่างไรให้้สามารถแสดงเนื้้�อหาได้้ชััดเจน น่่าสนใจ สื่่ �อสาร
บุุคลิิกภาพของแบรนด์์และผลิิตภััณฑ์์ได้้ถููกต้้องตรงใจ เท่่านั้้�นยัังไม่่พอ ยัังต้้องกระตุ้้�นความต้้องการซื้้�อของ
ผู้้�บริิโภคได้้อีีกด้้วย9 

3. “รางวััลผลงานวิิจััยดีีเด่่น ประเภทนิิสิิตดุุษฎีีบััณฑิิต,” สำำ�นัักบริิหารวิิจััย จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 1 ธัันวาคม 2562,  
http://www.research.chula.ac.th/web/Prize_Research/phdGood/AW160.pdf/.
4. นิชิา สุขุจารุวุรรณ,  “การออกแบบเรขศิลิป์์บรรจุภุัณัฑ์ข์องเล่่นพ้ื้�นบ้า้น กรณีศีึกึษา : กลุ่่�มคนเฒ่่าคนแก่ ่ต.ป่่าแดด อ.แม่ส่รวย จ.เชียีงราย”  
(วิิทยานิิพนธ์์ระดัับศิิลปกรรมศาสตรมหาบััณฑิิต,  จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2552), 111-112.
5. ชััยรััตน์์ อััศวางกููร,  ออกแบบให้้โดนใจ  (กรุุงเทพฯ : กรมส่่งเสริิมอุุตสาหกรรม, 2548), 121.
6. สุุมาลีี ทองรุ่่�งโรจน์์, ออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ (กรุุงเทพฯ : วาดศิิลป์์, 2555), 101.
7. สุุมาลีี ทองรุ่่�งโรจน์์, ออกแบบให้้โดนใจ (กรุุงเทพฯ : กรมส่่งเสริิมอุุตสาหกรรม, 2548), 133.
8. สุุมาลีี ทองรุ่่�งโรจน์์, ออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ (กรุุงเทพฯ : วาดศิิลป์์, 2555), 92.
9. สุุมาลีี ทองรุ่่�งโรจน์์, ออกแบบให้้โดนใจ (กรุุงเทพฯ : กรมส่่งเสริิมอุุตสาหกรรม, 2548), 120.
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	 3. สีีไทยโทน (Thaitone Color) ศููนย์์บัันดาลไทย กระทรวงวััฒนธรรม กล่่าวไว้้ในหนัังสืือสีีไทยโทน 
เสน่่ห์์ไทยเพิ่่�มมููลค่่าธุุรกิิจ ว่่า สีีหลัักที่่ �ปรากฏใช้้ในงานจิิตรกรรมไทยสมััยก่่อนมีีอยู่่� 5 หมู่่�หลััก คืือ สีีดำำ� ขาว
แดง เหลืือง คราม รวมเรีียกว่่า สีีเบญจรงค์์ ส่่วนสีีที่่ �แปลกออกไปก็็เกิิดจากการผสมสีี 5 สีีหลัักดัังกล่่าว แตก
ออกเป็็นอีีก 5 หมู่่�สีี ได้้แก่่ สีีส้ม เขีียว ม่่วง น้ำำ��ตาล ทอง เพื่่ �อความเข้้าใจสีีไทยในภาพรวม จึึงใคร่่เรีียงลำำ�ดัับ
สีีทั้้�งหมวดหลักัเดิิมและสีีที่่ �เกิดิจากผสมใหม่ใ่นลักัษณะกลุ่่�มโทนสีีเดีียวกันั10 ซึ่่�งจากการวิเิคราะห์ใ์นวิทิยานิพินธ์์
เรื่่ �อง การสร้้างประสบการณ์์สุุนทรีียะจากสีีไทย (พ.ศ. 2556) ของอาจารย์์ไพโรจน์์ พิิทยเมธีี ได้้ค้้นพบชื่่ �อ 

สีีไทย และทดสอบค่่าสีีโดยกำำ�หนดตามค่่า CMYK ทั้้�งหมดจำำ�นวน 156 สีี11

	 4. ความเป็็นไทย โดย ประชา สุุวีีรานนท์์ จากแนวคิิดที่่ �นำำ�สี่่ �เหลี่่ �ยมสััญศาสตร์์ (Semiotics Square) 
ของนัักมานุุษยวิิทยาคนสำำ�คััญ เจมส์์ คลิิฟฟอร์์ด อัันเป็็นเครื่่ �องมืือศึึกษาวััตถุุต่่าง ๆ ในฐานะเป็็น “สััญญะ” 
หรืือเครื่่ �องมืือสื่่ �อความหมาย คลิิฟฟอร์์ดมองว่่าการสะสมวััตถุุมีีบทบาทในการสร้้างตััวตนของชาวตะวัันตก
วััตถุุทั้้�งหลายทั้้�งปวงเป็็นเพีียงวััตถุุสะสม จะแตกต่่างกัันตรงแค่่ว่่า ถููกสะสมโดยใคร กล่่าวคืือ การเก็็บและ
แสดงศิิลปวััตถุุในพิิพิิธภััณฑ์์เป็็นการสะสมของสัังคม ส่่วนการสะสมของที่่ �ระลึึกจากการเดิินทางท่่องเที่่ �ยว
แต่่ละครั้้�งเป็็นการสะสมแบบส่่วนตััวและโดยปััจเจกชน12	
	 เมื่่ �อนำำ�เอาสี่่ �เหลี่่ �ยมสััญศาสตร์์ของคลิิฟฟอร์์ดมาปรัับใช้้กัับวััตถุุสะสมที่่ �สื่่ �อถึึงความเป็็นไทย เราจะ
ได้้โครงสร้้างความเป็็นไทยซึ่่�งมีีความรู้้�เชิิงชาติิพัันธุ์์�วิิทยา (Ethnology) เป็็นพื้้�นฐานของการแบ่่งความเป็็น
ไทยออกเป็็น 4 โซน ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นความเป็็นไทยแบบต่่าง ๆ นั้้�นมีีฐานานุุศัักดิ์์ � หรืือความเหลื่่ �อมล้ำำ��ต่ำำ��สููงไม่่
เท่่ากััน ดัังนี้้� ไทยประเพณีี (Traditonal Thai) ไทยพื้้�นบ้้าน (Folk Thai) ไทย ๆ (Vernacular Thai) และไทย
ร่่วมสมััย (Contemporary Thai)13

ขอบเขตงานวิิจััย
	 การศึึกษาวิิจััยในครั้้�งนี้้� เป็็นการหาองค์์ประกอบการออกแบบเรขศิิลป์์เบื้้�องต้้นสำำ�หรัับบรรจุุภััณฑ์์
สิินค้้าที่่ �ระลึึกสไตล์์ไทย ที่่ �สอดคล้้องกัับแนวคิิดต้้นแบบตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทย โดยกำำ�หนดกลุ่่�ม
ตััวอย่่าง ได้้แก่่ ผู้้�เชี่่ �ยวชาญที่่ �มีีประสบการณ์์ด้้านการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ เรขศิิลป์์ และสาขาที่่ �เกี่่ �ยวข้้องไม่่
ต่ำำ��กว่่า 15 ปีี  จำำ�นวน 7 ท่่าน เพื่่ �อตอบแบบสอบถาม

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 เพื่่ �อให้้ได้้ผลการวิิจััยตามวััตถุุประสงค์์ที่่ �ตั้้�งไว้้ การดำำ�เนิินการวิิจััยจะใช้้วิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ 
(Qualitative Research) ร่่วมกัับการวิิจััยเชิิงปริิมาณ (Quantitative Research) โดยกำำ�หนดกลุ่่�มผู้้�เชี่่ �ยวชาญ
ที่่ �เป็็นอาจารย์์ และนัักออกแบบที่่ �สำำ�เร็็จการศึึกษาในระดัับปริิญญาตรีีขึ้้�นไป มีีประสบการณ์์ด้้านการทำำ�งาน
รวมทั้้�งการสอนในสาขาที่่ �เกี่่ �ยวข้้องไม่่ต่ำำ��กว่่า 15 ปีี  จำำ�นวน 7 ท่่าน เพื่่ �อหาองค์์ประกอบการออกแบบเรขศิิลป์์
เบื้้�องต้้นสำำ�หรัับบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าที่่ �ระลึึกสไตล์์ไทยที่่ �เหมาะสม ส่่วนรายละเอีียดการเก็็บข้้อมููลในการวิิจััย  

มีีดัังนี้้� 
	 1. การเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากแหล่่งข้้อมููลต่่าง ๆ มีีการเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากแหล่่งข้้อมููลต่่าง ๆ 
ได้้แก่่

10. ศููนย์์บัันดาลไทย กระทรวงวััฒนธรรม, ไทยโทน เสน่่ห์์ไทยเพิ่่�มมููลค่่าธุุรกิิจ (กรุุงเทพมหานคร : ม.ป.พ, 2558), 26.
11. ศููนย์์บัันดาลไทย กระทรวงวััฒนธรรม, ไทยโทน เสน่่ห์์ไทยเพิ่่�มมููลค่่าธุุรกิิจ (กรุุงเทพมหานคร : ม.ป.พ, 2558), 36-43.
12. ประชา สุุวีีรานนท์์, อััตลัักษณ์์ไทย : จากไทยสู่่�ไทย ๆ (กรุุงเทพมหานคร : ฟ้้าเดีียวกััน, 2554), 48-49.
13. ประชา สุุวีีรานนท์์, อััตลัักษณ์์ไทย : จากไทยสู่่�ไทย ๆ (กรุุงเทพมหานคร : ฟ้้าเดีียวกััน, 2554), 53-56.
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		  1.1 แหล่่งข้้อมููลประเภทเอกสาร โดยเป็็นข้้อมููลจากแหล่่งต่่าง ๆ เช่่น บทความ หนัังสืือ งาน
วิิจััย นิิตยสาร วารสาร และสื่่ �อสิ่่�งพิิมพ์์อื่่ �น ๆ ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้สืืบค้้นข้้อมููลและจััดแบ่่งหมวดหมู่่�ของข้้อมููลเป็็น 

กลุ่่�มดัังนี้้� 
			   1.1.1 แนวความคิิด และทฤษฎีีต่่าง ๆ 
			   1.1.2 งานวิิจััยที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง 
		  1.2 แหล่่งข้้อมููลประเภทอื่่ �น ๆ เช่่น การลงพื้้�นที่่ �สำำ�รวจและเก็็บข้้อมููลเบื้้�องต้้น 
	 2. การสร้้างเครื่่ �องมืือวิิจััยที่่ �ใช้้ในการรวบรวมข้้อมููล ได้้แก่่ แบบสอบถามเพื่่ �อหาองค์์ประกอบการ
ออกแบบเรขศิิลป์์บนบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าที่่ �ระลึึกสไตล์์ไทย ตามแนวคิิดต้้นแบบตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรม
ไทยทั้้�ง 15 ต้้นแบบ สำำ�หรัับผู้้�เชี่่ �ยวชาญ 7 ท่่าน ซึ่่�งผลจากการวิิเคราะห์์จะสามารถนำำ�ไปใช้้ในการสรุุป 

หลัักการออกแบบเรขศิิลป์์บนบรรจุุภััณฑ์์ต่่อไป
	 3. การตรวจสอบคุุณภาพของแบบสอบถาม โดยผู้้�เชี่่ �ยวชาญ นัักวิิชาการที่่ �มีีความชำำ�นาญด้้านการ
วิิจััย จำำ�นวน 2 ท่่าน
	 4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่ �ได้้ทั้้�งจากการเก็็บข้้อมููลจากแบบสอบถาม และเอกสารที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง รวมทั้้�ง
แนวคิิดทฤษฎีีในด้้านต่่าง ๆ มาศึึกษาวิิเคราะห์์ร่่วมกััน 
	 5. สรุุปผลการเก็็บข้้อมููล และสรุุปผลการวิิจััยเพื่่ �อให้้ได้้แนวทางในการออกแบบเรขศิิลป์์เบื้้�องต้้น
สำำ�หรัับบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าสไตล์์ไทยที่่ �เหมาะสม จำำ�นวน 15 แนวทาง

ผลการวิิจััย
	 ผลการเก็็บข้้อมููลจากแบบสอบถามสำำ�หรัับผู้้�เชี่่ �ยวชาญที่่ �มีีประสบการณ์์ด้้านการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์
เรขศิิลป์์ และสาขาที่่ �เกี่่ �ยวข้้องไม่่ต่ำำ��กว่่า 15 ปีี  จำำ�นวน 7 ท่่าน เพื่่ �อหาองค์์ประกอบการออกแบบเรขศิิลป์์เบื้้�อง
ต้้นสำำ�หรัับบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าที่่ �ระลึึกสไตล์์ไทยตามแนวคิิดต้้นแบบตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทยทั้้�ง 15 
ต้้นแบบ ในด้้านตััวอัักษรภาษาไทย ตััวอัักษรอัังกฤษ เทคนิิคการสร้้างภาพประกอบ ชุุดสีีแบบไทยโทน และ
สไตล์ค์วามเป็็นไทย โดยใช้เ้กณฑ์ใ์นการพิจิารณาจากคำำ�ตอบที่่ �ถูกูเลืือกจากผู้้�เชี่่ �ยวชาญ จำำ�นวน 4 คน จาก 
7 คนขึ้้�นไป (มีีค่่าตั้้�งแต่่ร้้อยละ 57.14 ขึ้้�นไป) ให้้ถืือเป็็นคำำ�ตอบที่่ �มีีความเหมาะสม ผลการวิิจััยพบว่่า
	 1. ตััวอัักษร ภาษาไทยและภาษาอัังกฤษที่่ �สามารถสื่่ �อสารต้้นแบบตราสิินค้้าฯ ได้้อย่่างเหมาะสม ใน
แต่่ละต้้นแบบตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทย ผลการวิิจััยพบว่่า
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ตารางที่่ � 1 แสดงค่่าร้้อยละ (%) ของตััวอัักษรภาษาไทย และตััวอัักษรภาษาอัังกฤษที่่ �มีีความเหมาะสมในการสื่่ �อสารต้้นแบบ
ตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทย

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 2. เทคนิิคการสร้้างภาพประกอบ ที่่ �สามารถสื่่ �อสารต้้นแบบตราสิินค้้าฯ ได้้อย่่างเหมาะสม ในแต่่ละ
ต้้นแบบตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทย ผลการวิิจััยพบว่่า
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ตารางที่่ � 2 แสดงค่่าร้้อยละ (%) ของเทคนิิคการสร้้างภาพประกอบที่่ �มีีความเหมาะสมในการสื่่ �อสารต้้นแบบตราสิินค้้าในบริิบท
วััฒนธรรมไทย
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	 3. สไตล์์ความเป็็นไทย ที่่ �มีีความเหมาะสมในการอ้้างอิิงเพื่่ �อเป็็นสไตล์์การออกแบบสื่่ �อสารต้้นแบบ
ตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทย ผลการวิิจััยพบว่่า

ตารางที่่ � 3 แสดงค่่าร้้อยละ (%) ของสไตล์์ความเป็็นไทยที่่ �มีีความเหมาะสมในการอ้้างอิิงเพื่่ �อเป็็นสไตล์์การออกแบบสื่่ �อสาร
ต้้นแบบตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทย

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 4. ชุดุสีีแบบไทยโทน สามารถสื่่ �อสารต้น้แบบตราสินิค้า้ฯ ได้อ้ย่า่งเหมาะสม ในแต่ล่ะต้น้แบบตราสินิค้า้
ในบริิบทวััฒนธรรมไทย (เฉพาะที่่ �มีีค่่าตั้้�งแต่่ร้้อยละ 57.14 ขึ้้�นไป) ผลการวิิจััยพบว่่า (4.1) วีีรบุุรุุษ มีีชุุด 

สีีแบบไทยโทนจำำ�นวน 12 สีี ได้้แก่่ สีีแดงตััด สีีกรมท่่า สีีเหลืืองเพีียงทอง สีีน้ำำ��ตาลไหม้้ คิิดเป็็นร้้อยละ 71.42 
สีีดิินแดงเทศ สีีน้ำำ��หมาก สีีเขม่่ายาง สีีขาวผ่่อง สีีคราม สีีเมฆคราม สีีกลาโหม และสีีทองคำำ� คิิดเป็็นร้้อยละ 
57.14 (4.2) นัักปราชญ์์ มีีชุุดสีีแบบไทยโทนจำำ�นวน 15 สีี ได้้แก่่ สีีปููน คิิดเป็็นร้้อยละ 85.71 สีีเขีียวขี้้�ม้้า  

สีีม่วงตอง สีีกากีี คิิดเป็็นร้้อยละ 71.42 สีีหงดิินตััด สีีไม้้กฤษณา สีีมุุกสุุข สีีลููกพิิกุุล สีีเขีียวก้้ามปูู สีีดำำ�หมึึก  

สีีสวาด สีีขาวผ่่อง สีีขาบดำำ� สีีม่่วงคราม และสีีขาวปนเพชร คิิดเป็็นร้้อยละ 57.14 (4.3) ผู้้�วิิเศษ มีีชุุดสีีแบบ
ไทยโทนจำำ�นวน 8 สีี ได้้แก่่ สีีทองคำำ� คิิดเป็็นร้้อยละ 85.71 สีีม่่วงเม็็ดมะปราง คิิดเป็็นร้้อยละ 71.42 สีีก้้ามปูู
หลุุด สีีดอกบวบ สีีเหลืืองไหล สีีก้้านดอกกรรณิิการ์์ สีีเขีียวมะพููด และสีีเขีียวนิิล คิิดเป็็นร้้อยละ 57.14 (4.4) 
นัักรบ มีีชุุดสีีแบบไทยโทนจำำ�นวน 19 สีี ได้้แก่่ สีีเขีียวก้้ามปูู สีีเขีียวนิิล สีีน้ำำ��ตาลไหม้้ คิิดเป็็นร้้อยละ 85.71  

สีีดิินแดงตััด สีีลููกพิิกุุล สีีดำำ�เขม่่า สีีนิิลกาฬ สีีกลาโหม สีีกรมท่่า สีีฝาด คิิดเป็็นร้้อยละ 71.42 สีีก้้ามปููอสุุรา          
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สีีน้ำำ��หมาก สีีขี้้�ผึ้้�ง สีีเขีียวใบแค สีีน้ำำ��รััก สีีเขม่่ายาง สีีเมฆคราม สีีขาบดำำ� และสีีทองคำำ� คิิดเป็็นร้้อยละ 57.14 
(4.5) จอมเจ้้าเล่่ห์์ มีีชุุดสีีแบบไทยโทนจำำ�นวน 10 สีี ได้้แก่่ สีีม่่วงเม็็ดมะปราง คิิดเป็็นร้้อยละ 85.7 สีีเสน สีี 

ดอกอััญชััน สีีพวงอัังกาบ คิิดเป็็นร้้อยละ 71.42 สีีก้้ามปููหลุุด สีีแดงดอกชบา สีีหรดาล สีีลููกห่่าน สีีน้ำำ��ไหล 
และสีีน้ำำ��ผึ้้�ง คิิดเป็็นร้้อยละ 57.14 (4.6) ผู้้�แสวงหา มีีชุุดสีีแบบไทยโทนจำำ�นวน 7 สีี ได้้แก่่ สีีนวลเทา คิิดเป็็น
ร้้อยละ 71.42 สีีเมฆสนทยา สีีมอหมึึก สีีสััมฤทธิ์์� สีีขาวกะบััง สีีฟาง และสีีกรััก คิิดเป็็นร้้อยละ 57.14 (4.7) 
ผู้้�ช่่วยเหลืือ มีีชุุดสีีแบบไทยโทนจำำ�นวน 12 สีี ได้้แก่่ สีีหม้้อใหญ่่ สีีเปลืือกข้้าวโพด สีีจัันทร์์ สีีลููกจัันทร์์ สีีเขีียว
นกกะลิิง สีีเหล็็ก สีีดอกเลา สีีขาวผ่่อง สีีควายเผืือก สีีงาช้้าง สีีเลื่่ �อมเหลืือง และสีีฟาง คิิดเป็็นร้้อยละ 57.14 
(4.8) มารดา มีีชุุดสีีแบบไทยโทนจำำ�นวน 13 สีี ได้้แก่่ สีีควายเผืือก สีีเลื่่ �อมพราย คิิดเป็็นร้้อยละ 71.42 สีีจัันทร์์
สีีเนื้้�อ สีีหงเสน สีีฟ้าแลบ สีีนวล สีีสัังฆ์์ สีีงาช้้าง สีีม่่วงดอกผัักตบ สีีเผืือก สีีนิิลุุบล และสีีดิิน คิิดเป็็นร้้อยละ 
57.14 (4.9) นัักรััก มีีชุุดสีีแบบไทยโทนจำำ�นวน 16 สีี ได้้แก่่ สีีม่่วงเม็็ดมะปราง สีีนิิลุุบล คิิดเป็็นร้้อยละ 85.71 
สีีท้้องสิิงห์์ สีีดอกอุุบล สีีดอกบานเย็็น สีีเกสรชมพู่่� สีีม่่วงดอกตะแบก คิิดเป็็นร้้อยละ 71.42 สีีหรดาล สีีเสน 
สีีโศก สีีน้ำำ��ไหล สีีตาแมว สีีดอกอััญชััน สีีพวงอัังกาบ สีีทองคำำ� และสีีกะปิิ คิิดเป็็นร้้อยละ 57.14 (4.10)  

ผู้้�ไร้้เดีียงสา มีีชุุดสีีแบบไทยโทนจำำ�นวน 20 สีี ได้้แก่่ สีีกุุหลาบ สีีเนื้้�อ สีีหญ้้าแพรกอ่่อน สีีหมอก สีีขาวผ่่อง  

สีีฟ้าแลบ สีีงาช้้าง สีีขาวปนเพชร คิิดเป็็นร้้อยละ 85.71 สีีเขีียวขี้้�นกการเวก สีีสัังฆ์์ สีีเมฆ สีีนิิลุุบล สีีฟาง  

คิดิเป็็นร้อ้ยละ 71.42 สีีหงสบาท สีีหงเสน สีีก้า้นมะลิ ิสีีเหล็ก็ สีีขาวกะบังั สีีเลื่่ �อมพราย และสีีดิน คิดิเป็็นร้อ้ยละ 
57.14 (4.11) เพื่่ �อนสนิิท มีีชุุดสีีแบบไทยโทนจำำ�นวน 10 สีี ได้้แก่่ สีีลููกพิิกุุล สีีควัันเพลิิง สีีนวลเทา สีีนวล 

สีีขาวขาบ สีีน้ำำ��ไหล สีีทอง สีีฟาง สีีน้ำำ��ตาล และสีีกากีี คิิดเป็็นร้้อยละ 57.14 (4.12) ราชา มีีชุุดสีีแบบไทยโทน
จำำ�นวน 7 สีี ได้้แก่่ สีีเหลืืองเพีียงทอง คิิดเป็็นร้้อยละ 85.71 สีีดิินแดงเทศ สีีเมฆคราม คิิดเป็็นร้้อยละ 71.42 
สีีเขีียวก้้ามปูู สีีดำำ� สีีกรมท่่า และสีีน้ำำ��ตาลไหม้้ คิิดเป็็นร้้อยละ 57.14 (4.13) ผู้้�สัันโดษ มีีชุุดสีีแบบไทยโทน
จำำ�นวน 14 สีี ได้้แก่่ สีีกากีี คิิดเป็็นร้้อยละ 85.71 สีีมุุกสุุข คิิดเป็็นร้้อยละ 71.42 สีีหงดิินตััด สีีเลื่่ �อมประภััสสร
สีีไม้้กฤษณา สีีเขีียวขี้้�ม้้า สีีมหาดไทย สีีเขีียวรงกา สีีเทา สีีควัันเพลิิง สีีนวลเทา สีีปููน สีีม่่วงตอง และสีีน้ำำ��ตาล
คิิดเป็็นร้้อยละ 57.14 (4.14) เจ้้าเสน่่ห์์ มีีชุุดสีีแบบไทยโทนจำำ�นวน 18 สีี ได้้แก่่ สีีแดงดอกชบา สีีก้้ามปููอสุุรา
คิิดเป็็นร้้อยละ 85.71 สีีดอกบวบ สีีม่่วงเม็็ดมะปราง สีีดอกอััญชััน สีีพวงอัังกาบ สีีทองคำำ� คิิดเป็็นร้้อยละ 
71.42 สีีท้้องสิิงห์์ สีีเกสรชมพู่่� สีีหรดาล สีีเสน สีีเขีียวขี้้�ทอง สีีเขีียวมะพููด สีีขาวขาบ สีีครามฝรั่่�ง สีีน้ำำ��ไหล  

สีีม่่วงดอกตะแบก และสีีนาก คิิดเป็็นร้้อยละ 57.14 (4.15) ขบถ มีีชุุดสีีแบบไทยโทนจำำ�นวน 12 สีี ได้้แก่่  

สีีก้้านดอกกรรณิิการ์์ สีีดำำ�เขม่่า สีีนิิลกาแฟ คิิดเป็็นร้้อยละ 71.42 สีีแดงชาด สีีก้้ามปููอสุุรา สีีขี้้�ผึ้้�ง สีีเขีียวมะพููด
สีีหมึึกจีีน สีีเขม่่ายาง สีีเขีียวนิิล สีีปููน และสีีม่่วงคราม คิิดเป็็นร้้อยละ 57.14

สรุุปและอภิิปรายผล
	 จากกรอบแนวคิิดของการวิิจััยสามารถสรุุปจำำ�นวนองค์์ประกอบสำำ�คััญที่่ �สามารถนำำ�ไปใช้้เพื่่ �อการ
ออกแบบสร้า้งสรรค์เ์รขศิลิป์์เบื้้�องต้น้สำำ�หรับับรรจุภุัณัฑ์ส์ินิค้า้ที่่ �ระลึึกสไตล์ไ์ทยโดยใช้แ้นวคิดิต้้นแบบตราสินิค้า้
ในบริิบทวััฒนธรรมไทย จำำ�นวน 5 องค์์ประกอบหลััก ได้้แก่่ ตััวอัักษรภาษาไทย ตััวอัักษรอัังกฤษ เทคนิิคการ
สร้้างภาพประกอบ ชุุดสีีแบบไทยโทน และสไตล์์ความเป็็นไทย ผลการวิิจััยที่่ �ค้้นพบสามารถนำำ�ไปใช้้เป็็น
แนวทางในการออกแบบเรขศิลิป์์บนบรรจุภุัณัฑ์สิ์ินค้้าที่่ �ระลึึกสไตล์ไ์ทยที่่ �สอดคล้องกัับแนวคิิดต้้นแบบตราสินิค้า้
ในบริิบทวััฒนธรรมไทย จำำ�นวน 15 แนวทาง จากการวิิเคราะห์์ผลการวิิจััย สามารถแบ่่งกลุ่่�มคำำ�ตอบเป็็น 

2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ (กลุ่่�ม 1) คำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้้ใช้้อย่่างยิ่่�ง (Highly Recommended Results) เป็็นกลุ่่�มคำำ�ตอบ
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ที่่ �ผู้้�เชี่่ �ยวชาญเลืือกมากกว่่าหรืือเท่่ากัับร้้อยละ 85.71 ถึึงร้้อยละ 100 ซึ่่�งผู้้�วิิจััยแนะนำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งให้้ 

นัักออกแบบนำำ�องค์์ประกอบเหล่่านี้้�ไปใช้้ในการออกแบบเรขศิิลป์์บนบรรจุุภััณฑ์์ เพราะสามารถสื่่ �อสาร
ต้้นแบบตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทยนั้้�น ๆ ได้้เป็็นอย่่างดีีที่่ �สุุด และ (กลุ่่�ม 2) คำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้้ใช้้ได้้  

(Recommended Results) เป็็นกลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �ผู้้�เชี่่ �ยวชาญเลืือกมากกว่า่หรืือเท่า่กับัร้อ้ยละ 57.14 ถึึงร้อ้ยละ 
71.42 ซึ่่�งผู้้�วิิจััยแนะนำำ�ให้้นัักออกแบบพิิจารณาเลืือกองค์์ประกอบที่่ �เหมาะสมเหล่่านี้้�ไปใช้้ในการออกแบบ
เรขศิิลป์์บนบรรจุุภััณฑ์์ เพื่่ �อสื่่ �อสารต้้นแบบตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทยนั้้�น การอภิิปรายผลในครั้้�งนี้้�  

ผู้้�วิิจััยได้้เน้้นผลการวิิจััยในคำำ�ตอบกลุ่่�มที่่ � 1 คืือ กลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้้ใช้้อย่่างยิ่่�ง (หมายเหตุุ : ทั้้�ง 15 
แนวทางมีีคำำ�ตอบกลุ่่�มที่่ � 2 ในทุุกแนวทาง ดัังนั้้�นผู้้�ที่่ �สนใจสามารถศึึกษาผลการวิิจััยในคำำ�ตอบกลุ่่�มที่่ � 2  

ได้้จากองค์์ประกอบที่่ �เหลืือจากตารางในหััวข้้อผลการวิิจััย) ดัังนี้้�
		  1. วีีรบุุรุุษ (Hero) มีีคุุณลัักษณะทางบุุคลิิกภาพ ได้้แก่่ เอื้้�อเฟื้้� อเผื่่ �อแผ่่ กล้้าหาญ มีี
ประสิิทธิิภาพ มีีคุุณธรรม มีีความอ่่อนโยน จิิตใจแข็็งแกร่่ง14 ผลการวิิจััยพบว่่า (กลุ่่�มที่่ � 1) กลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �
แนะนำำ�ให้้นำำ�ไปใช้้เพื่่ �อการออกแบบอย่่างยิ่่�ง จำำ�นวน 1 องค์์ประกอบ ดัังนี้้� สไตล์์ความเป็็นไทย มีีจำำ�นวน 1 
สไตล์์ ได้้แก่่ สไตล์์ไทยประเพณีี (Traditional Thai)
		  2. นักัปราชญ์ ์(Sage) มีีคุณุลัักษณะทางบุคุลิกภาพ ได้แ้ก่่ มีีความลึึกซึ้้�ง เข้า้ใจยาก มีีความรอบรู้้�
มีีเหตุุผล มีีความพากเพีียร เห็็นคุุณค่่าของตนเองอย่่างมาก15 ผลการวิิจััยพบว่่า (กลุ่่�มที่่ � 1) กลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �
แนะนำำ�ให้้นำำ�ไปใช้้เพื่่ �อการออกแบบอย่่างยิ่่�ง จำำ�นวน 2 องค์์ประกอบ ดัังนี้้� เทคนิิคการสร้้างภาพประกอบ มีี
จำำ�นวน 1 เทคนิคิ ได้แ้ก่ ่(1) ปากกา และสไตล์ค์วามเป็็นไทย มีีจำำ�นวน 1 สไตล์ ์ได้้แก่ ่(1) ไทยพื้้�นบ้า้น (Folk Thai)
		  3. ผู้้�วิิเศษ (Magician) มีีคุุณลัักษณะทางบุุคลิิกภาพ ได้้แก่่ ลึึกลัับซัับซ้้อน ชอบตััดสิินคนอื่่ �น
จากความคิิดของตนเอง จิินตนาการแปลกประหลาดเหนืือความคาดหมาย เป็็นคนที่่ �พึ่่�งพาได้้ อุุปนิิสััยแจ่่มใส
เบิิกบาน16 ผลการวิิจััยพบว่่า (กลุ่่�มที่่ � 1) กลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้้นำำ�ไปใช้้เพื่่ �อการออกแบบอย่่างยิ่่�งจำำ�นวน  

3 องค์์ประกอบ ดัังนี้้� ตััวอัักษรอัังกฤษ มีีจำำ�นวน 1 ประเภท ได้้แก่่ (1) ตััวพิิมพ์์ตััวตกแต่่ง เทคนิิคการสร้้าง
ภาพประกอบ มีีจำำ�นวน 1 เทคนิิค ได้้แก่่ (1) การสร้้างภาพสามมิิติิจากคอมพิิวเตอร์์ ชุุดสีีแบบไทยโทนมีี
จำำ�นวน 1 สีี ได้้แก่่ (1) สีีทองคำำ�
		  4. นัักรบ (Warrior) มีีคุุณลัักษณะทางบุุคลิิกภาพ ได้้แก่่ บุุคลิิกภาพแบบเข้้มแข็็ง ชอบปฏิิบััติิ
ตามกฎเกณฑ์์ของสัังคม ยึึดถืือระเบีียบวิินััย เป็็นคนที่่ �มีีความเย่่อหยิ่่�ง ด้้วยลัักษณะทางกายภาพที่่ �มีีความ
แข็็งแกร่่งจึึงไม่่ยอมตาย17 ผลการวิิจััยพบว่่า (กลุ่่�มที่่ � 1) กลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้้นำำ�ไปใช้้เพื่่ �อการออกแบบ
อย่่างยิ่่�ง จำำ�นวน 1 องค์์ประกอบ ดัังนี้้� ชุุดสีีแบบไทยโทน มีีจำำ�นวน 3 สีี ได้้แก่่ (1) สีีเขีียวก้้ามปูู (2) สีีเขีียวนิิล
และ (3) สีีน้ำำ��ตาลไหม้้
		  5. จอมเจ้้าเล่่ห์์ (Trickster) มีีคุุณลัักษณะทางบุุคลิิกภาพ ได้้แก่่ บุุคลิิกภาพแบบชอบคิิดถึึง
แต่่เรื่่ �องตนเอง ยึึดตนเองเป็็นศููนย์์กลาง ชอบวางแผน มีีอารมณ์์ขััน มีีความกำำ�กวม คลุุมเครืือ มีีความคิิด
สร้้างสรรค์์18 ผลการวิิจััยพบว่่า มีี (กลุ่่�มที่่ � 1) กลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้้นำำ�ไปใช้้เพื่่ �อการออกแบบอย่่างยิ่่�ง 
จำำ�นวน 2 องค์์ประกอบ ดัังนี้้� เทคนิิคการสร้้างภาพประกอบ มีีจำำ�นวน 1 เทคนิิค ได้้แก่่ (1) การตััดแปะ ชุุดสีี
แบบไทยโทน มีีจำำ�นวน 1 สีี ได้้แก่่ (1) สีีม่่วงเม็็ดมะปราง

14. อริิชััย อรรคอุุดม,  “การพััฒนาแนวคิิดและมาตรวััดต้้นแบบตราสิินค้้าเพื่่ �อประยุุกต์์ใช้้เชิิงการสื่่ �อสารการตลาด”  (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
นิิเทศศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต,  จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2552), 365.
15. อริิชััย อรรคอุุดม,  “การพััฒนาแนวคิิดและมาตรวััดต้้นแบบตราสิินค้้าเพื่่ �อประยุุกต์์ใช้้เชิิงการสื่่ �อสารการตลาด”  (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
นิิเทศศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต,  จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2552), 366.
16. อริิชััย อรรคอุุดม,  “การพััฒนาแนวคิิดและมาตรวััดต้้นแบบตราสิินค้้าเพื่่ �อประยุุกต์์ใช้้เชิิงการสื่่ �อสารการตลาด”  (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
นิิเทศศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต,  จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2552), 366.
17. อริิชััย อรรคอุุดม,  “การพััฒนาแนวคิิดและมาตรวััดต้้นแบบตราสิินค้้าเพื่่ �อประยุุกต์์ใช้้เชิิงการสื่่ �อสารการตลาด”  (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
นิิเทศศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต,  จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2552), 367.
18. อริิชััย อรรคอุุดม,  “การพััฒนาแนวคิิดและมาตรวััดต้้นแบบตราสิินค้้าเพื่่ �อประยุุกต์์ใช้้เชิิงการสื่่ �อสารการตลาด”  (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
นิิเทศศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต,  จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2552), 367.
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		  6. ผู้้�แสวงหา (Seeker) มีีคุณุลักัษณะทางบุคุลิกิภาพ ได้แ้ก่ ่บุคุลิกิภาพแบบชอบค้น้คว้า้ เก็บ็ตัวั 
การจัดัการที่่ �ดีี สามารถจัดัระเบีียบเรื่่ �องรอบตััวได้้อย่่างระเบีียบเรีียบร้อ้ย ผู้้�ที่่ �มีีความกังัขาขี้้�สงสััยอยู่่�เสมอ19 
ผลการวิจััยพบว่า่ (กลุ่่�มที่่ � 1) กลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้น้ำำ�ไปใช้เ้พื่่ �อการ ออกแบบอย่า่งยิ่่�ง จำำ�นวน 2 องค์ป์ระกอบ
ดัังนี้้� เทคนิิคการสร้้างภาพประกอบ มีีจำำ�นวน 1 เทคนิิค ได้้แก่่ (1) ปากกา สไตล์์ความเป็็นไทย มีีจำำ�นวน 1 
สไตล์์ ได้้แก่่ (1) ไทยร่่วมสมััย (Contemporary Thai)
		  7. ผู้้�ช่่วยเหลืือ (Helper) คุุณลัักษณะทางบุุคลิิกภาพ ได้้แก่่ ชอบยื่่ �นมืือเข้้าไปช่่วยผู้้�อื่่ �น เป็็น
คนยึึดมั่่�นในอุุดมการณ์์ มีีความเกรงอกเกรงใจสููง ชอบให้้ความปกป้้องคุ้้�มครองผู้้�อื่ �นจากอัันตราย เป็็นคนที่่ �

คำำ�นึึงถึึงผู้้�อื่่ �นมากกว่่าตนเอง20 ผลการวิิจััยพบว่่า (กลุ่่�มที่่ � 1) กลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้้นำำ�ไปใช้้เพื่่ �อการออกแบบ
อย่่างยิ่่�ง จำำ�นวน 1 องค์์ประกอบ ดัังนี้้� สไตล์์ความเป็็นไทย มีีจำำ�นวน 1 สไตล์์ ได้้แก่่ (1) ไทยพื้้�นบ้้าน (Folk 
Thai) 
		  8. มารดา (Mother) คุุณลัักษณะทางบุุคลิิกภาพ ได้้แก่่ บุุคลิิกภาพรัักครอบครััว ยึึดความ
สุุขของสมาชิิกครอบครััวเป็็นที่่ �ตั้้�ง มีีความรัักที่่ �มอบให้้อย่่างไม่่มีีขอบเขต เป็็นผู้้�ที่่ �ให้้ความเชื่่ �อใจผู้้�อื่่ �น มีีความ
เสีียสละตนเองเพื่่ �อผู้้�อื่่ �นอย่่างมาก โดยเฉพาะเสีียสละเพื่่ �อลููก21 ผลการวิิจััยพบว่่า (กลุ่่�มที่่ � 1) กลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �

แนะนำำ�ให้้นำำ�ไปใช้้เพื่่ �อการออกแบบอย่่างยิ่่�ง จำำ�นวน 2 องค์์ประกอบ ดัังนี้้� เทคนิิคการสร้้างภาพประกอบ มีี
จำำ�นวน 2 เทคนิิค ได้้แก่่ (1) ดิินสอสีีไม้้ และ (2) สีีน้ำำ�� สไตล์์ความเป็็นไทย มีีจำำ�นวน 1 สไตล์์ ได้้แก่่ (1) ไทย
พื้้�นบ้้าน (Folk Thai)
		  9. นัักรััก (Lover) คุุณลัักษณะทางบุุคลิิกภาพ ได้้แก่่ ชอบเข้้าสัังคม ผู้้�มีีอารมณ์์สุุนทรีีย์์ เข้้าใจ
เพศตรงข้้ามได้้เป็็นอย่่างดีี เป็็นคนทัันสมััย ตามแฟชั่่�น มีีความอ่่อนไหว ไวต่่อความรู้้�สึึก22 ผลการวิิจััยพบว่่า
(กลุ่่�มที่่ � 1) กลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้้นำำ�ไปใช้้เพื่่ �อการออกแบบอย่่างยิ่่�ง จำำ�นวน 2 องค์์ประกอบ ดัังนี้้� เทคนิิค
การสร้้างภาพประกอบ มีีจำำ�นวน 1 เทคนิิค ได้้แก่่ (1) สีีน้ำำ�� ชุุดสีีแบบไทยโทน มีีจำำ�นวน 2 สีี ได้้แก่่ (1) สีีม่่วง
เม็็ดมะปราง และ (2) สีีนิิลุุบล 
		  10. ผู้้�ไร้้เดีียงสา (Innocent) คุุณลัักษณะทางบุุคลิิกภาพ ได้้แก่่ เป็็นคนยอมคน มีีความ
บริิสุุทธิ์์ � ไร้้มลทิิน นุ่่�มนวลอ่่อนหวาน ไม่่เสแสร้้ง มีีชีีวิิตชีีวา23 ผลการวิิจััยพบว่่า (กลุ่่�มที่่ � 1) กลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �

แนะนำำ�ให้้นำำ�ไปใช้้เพื่่ �อการออกแบบอย่่างยิ่่�ง จำำ�นวน 2 องค์์ประกอบ ดัังนี้้� เทคนิิคการสร้้างภาพประกอบ มีี
จำำ�นวน 2 เทคนิิค ได้้แก่่ (1) สีีเทีียน และ (2) สีีน้ำำ�� ชุุดสีีแบบไทยโทน ที่่ �มีีจำำ�นวน 8 สีี ได้้แก่่ (1) สีีกุุหลาบ  

(2) สีีเนื้้�อ (3) สีีหญ้า้แพรกอ่อ่น (4) สีีหมอก (5) สีีขาวผ่อ่ง (6) สีีฟ้าแลบ (7) สีีงาช้า้ง และ (8) สีีขาวปนเพชร
		  11. เพื่่ �อนสนิิท (Companion) คุุณลัักษณะทางบุุคลิิกภาพ ได้้แก่่ เป็็นคนยอมคน มีีความ
บริิสุุทธิ์์ � ไร้้มลทิิน นุ่่�มนวลอ่่อนหวาน ไม่่เสแสร้้ง มีีชีีวิิตชีีวา24 ผลการวิิจััยพบว่่า (กลุ่่�มที่่ � 1) กลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �

แนะนำำ�ให้้นำำ�ไปใช้้เพื่่ �อการออกแบบอย่่างยิ่่�ง จำำ�นวน 1 องค์์ประกอบ ดัังนี้้� เทคนิิคการสร้้างภาพประกอบ  

ที่่ �มีีจำำ�นวน 1 เทคนิิค ได้้แก่่ (1) สีีน้ำำ��

19. อริิชััย อรรคอุุดม,  “การพััฒนาแนวคิิดและมาตรวััดต้้นแบบตราสิินค้้าเพื่่ �อประยุุกต์์ใช้้เชิิงการสื่่ �อสารการตลาด”  (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
นิิเทศศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต,  จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2552), 367.
20. อริิชััย อรรคอุุดม,  “การพััฒนาแนวคิิดและมาตรวััดต้้นแบบตราสิินค้้าเพื่่ �อประยุุกต์์ใช้้เชิิงการสื่่ �อสารการตลาด”  (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
นิิเทศศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต,  จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2552), 368.
21. อริิชััย อรรคอุุดม,  “การพััฒนาแนวคิิดและมาตรวััดต้้นแบบตราสิินค้้าเพื่่ �อประยุุกต์์ใช้้เชิิงการสื่่ �อสารการตลาด”  (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
นิิเทศศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต,  จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2552), 368.
22. อริิชััย อรรคอุุดม,  “การพััฒนาแนวคิิดและมาตรวััดต้้นแบบตราสิินค้้าเพื่่ �อประยุุกต์์ใช้้เชิิงการสื่่ �อสารการตลาด”  (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
นิิเทศศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต,  จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2552), 368.
23. อริิชััย อรรคอุุดม,  “การพััฒนาแนวคิิดและมาตรวััดต้้นแบบตราสิินค้้าเพื่่ �อประยุุกต์์ใช้้เชิิงการสื่่ �อสารการตลาด”  (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
นิิเทศศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต,  จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2552), 369.
24. อริิชััย อรรคอุุดม,  “การพััฒนาแนวคิิดและมาตรวััดต้้นแบบตราสิินค้้าเพื่่ �อประยุุกต์์ใช้้เชิิงการสื่่ �อสารการตลาด”  (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
นิิเทศศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต,  จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2552), 369.
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		  12. ราชา (King) คุุณลัักษณะทางบุุคลิิกภาพ ได้้แก่่ มีีบุุคลิิกแบบผู้้�นำำ� เป็็นคนดีี มีีความ
ยุุติิธรรม เป็็นตััวแทนของอำำ�นาจ25 ผลการวิิจััยพบว่่า (กลุ่่�มที่่ � 1) กลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้้นำำ�ไปใช้้เพื่่ �อการ
ออกแบบอย่่างยิ่่�ง จำำ�นวน 3 องค์์ประกอบ ดัังนี้้� ตััวอัักษรภาษาไทย มีีจำำ�นวน 1 ประเภท ได้้แก่่ (1) ตััว
อาลัักษณ์์ ชุุดสีีแบบไทยโทน มีีจำำ�นวน 1 สีี ได้้แก่่ (1) สีีเหลืืองเพีียงทอง สไตล์์ความเป็็นไทย มีีจำำ�นวน 1 สไตล์์
 ได้้แก่่ (1) ไทยประเพณีี (Traditional Thai)
		  13. ผู้้�สัันโดษ (Loner) คุุณลัักษณะทางบุุคลิิกภาพ ได้้แก่่ เป็็นคนที่่ �ปรัับตััวง่่าย มีีความมานะ
อุุตสาหะ สามารถทำำ�ทุุกอย่่างได้้ด้้วยตนเอง มีีความหวััง มีีความถ่่อมตััวไม่่โอ้้อวดความสามารถ26 ผลการ
วิิจััยพบว่่า (กลุ่่�มที่่ � 1) กลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้้นำำ�ไปใช้้เพื่่ �อการออกแบบอย่่างยิ่่�ง จำำ�นวน 2 องค์์ประกอบ ดังันี้้�

ชุดุสีีแบบไทยโทน มีีจำำ�นวน 1 สีี ได้แ้ก่ ่(1) สีีกากีี สไตล์ค์วามเป็็นไทย มีีจำำ�นวน 1 สไตล์ ์ได้แ้ก่ ่(1) ไทย ๆ 

(Vernacular Thai)
		  14. เจ้้าเสน่่ห์์ (Enchantress) คุุณลัักษณะทางบุุคลิิกภาพ ได้้แก่่ บุุคลิิกภาพแบบดึึงดููดใจ 
ความเข้้าอกเข้้าใจผู้้�อื่่ �น ดููเป็็นขนชั้้�นสููง มีีอุุปนิิสััยชอบเรีียกร้้อง27 ผลการวิิจััยพบว่่า (กลุ่่�มที่่ � 1) กลุ่่�มคำำ�ตอบ
ที่่ �แนะนำำ�ให้้นำำ�ไปใช้้เพื่่ �อการออกแบบอย่่างยิ่่�ง จำำ�นวน 2 องค์์ประกอบ ดัังนี้้� ชุุดสีีแบบไทยโทน มีีจำำ�นวน 2 สีี
ได้แ้ก่ ่(1) สีีแดงดอกชบา และ (2) สีีก้า้มปููอสุุรา สไตล์ค์วามเป็็นไทย มีีจำำ�นวน 1 สไตล์ ์ได้แ้ก่ ่(1) ไทยร่ว่มสมััย
(Contemporary Thai)
		  15. ขบถ (Rebel) คุุณลัักษณะทางบุุคลิิกภาพ ได้้แก่่ เป็็นคนต่่อต้้านสัังคม ชอบความท้้าทาย
 มีีความเป็็นอิิสระเป็็นอย่่างมาก มัักดููเท่่ห์์ ร้้าย ๆ กวน ๆ และไม่่หวั่่�นเกรงต่่อความกลััว28 ผลการวิิจััยพบว่่า 
(กลุ่่�มที่่ � 1) กลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้้นำำ�ไปใช้้เพื่่ �อการออกแบบอย่่างยิ่่�ง จำำ�นวน 4 องค์์ประกอบ ดัังนี้้� ตััวอัักษร
ภาษาไทย มีีจำำ�นวน 1 ประเภท ได้้แก่่ (1) ตััวพิิมพ์์แบบตััวตกแต่่ง ตััวอัักษรอัังกฤษ มีีจำำ�นวน 1 ประเภท ได้้แก่่
(1) ตััวพิิมพ์์ตััวตกแต่่ง เทคนิิคการสร้้างภาพประกอบ มีีจำำ�นวน 1 เทคนิิค ได้้แก่่ (1) การตััดแปะ สไตล์์ความ
เป็็นไทย มีีจำำ�นวน 1 สไตล์์ ได้้แก่่ (1) ไทยร่่วมสมััย (Contemporary Thai)
	 จากการวิิเคราะห์์ผลการวิิจััย ยัังได้้ค้้นพบประเด็็นสำำ�คััญอีีกประเด็็นหนึ่่�ง โดยหากพิิจารณาเฉพาะ
กลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้้นำำ�ไปใช้้อย่่างยิ่่�ง (Highly Recommended Results) พบว่่า ต้้นแบบตราสิินค้้า ขบถ
(Rebel) มีีกลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้้นำำ�ไปใช้้เพื่่ �อการออกแบบอย่่างยิ่่�ง จำำ�นวน 4 จาก 5 องค์์ประกอบ และ
ต้้นแบบตราสิินค้้า ผู้้�วิิเศษ (Magician) และราชา (King) มีีกลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้้นำำ�ไปใช้้เพื่่ �อการออกแบบ
อย่่างยิ่่�ง จำำ�นวน 3 จาก 5 องค์์ประกอบ ส่่วนต้้นแบบที่่ �เหลืือมีีกลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้้นำำ�ไปใช้้เพื่่ �อการ
ออกแบบอย่่างยิ่่�ง 2 หรืือ 1 จาก 5 องค์์ประกอบ ดัังนั้้�น เมื่่ �อนำำ�ผลการวิิจััยไปประยุุกต์์สร้้างสรรค์์ในการ
ออกแบบบรรจุุภััณฑ์์เพื่่ �อสื่่ �อสารต้้นแบบตราสิินค้้า ขบถ ผู้้�วิิเศษ และราชา (ซึ่่�งมีีกลุ่่�มคำำ�ตอบที่่ �แนะนำำ�ให้้นำำ�
ไปใช้้เพื่่ �อการออกแบบอย่่างยิ่่�ง จำำ�นวน 3 จาก 5 องค์์ประกอบขึ้้�นไป) จึึงควรจะได้้ผลงานที่่ �สามารถสื่่ �อสาร
ต้้นแบบตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทยได้้ชััดเจนกว่่าต้้นแบบที่่ �เหลืือ แต่่นั่่�นไม่่ได้้หมายความว่่า คำำ�ตอบ
ที่่ �ได้้จากการวิิจััยจะไม่่สามารถสื่่ �อสารต้้นแบบตราสิินค้้าที่่ �เหลืืออยู่่�ได้้ เนื่่ �องจากผลการวิิจััยยัังมีีกลุ่่�มคำำ�ตอบ
ที่่ �แนะนำำ�ให้้นำำ�ไปใช้้เพื่่ �อการออกแบบ (Recommended Results) อีีกเป็็นจำำ�นวนมากเช่่นกััน ซึ่่�งครอบคลุุม
ในทุุกองค์์ประกอบสำำ�คััญทั้้�ง 5 องค์์ประกอบจากแนวคิิดที่่ �ได้้ทำำ�การทบทวนวรรณกรรม

25. อริิชััย อรรคอุุดม,  “การพััฒนาแนวคิิดและมาตรวััดต้้นแบบตราสิินค้้าเพื่่ �อประยุุกต์์ใช้้เชิิงการสื่่ �อสารการตลาด”  (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
นิิเทศศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต,  จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2552), 370.
26. อริิชััย อรรคอุุดม,  “การพััฒนาแนวคิิดและมาตรวััดต้้นแบบตราสิินค้้าเพื่่ �อประยุุกต์์ใช้้เชิิงการสื่่ �อสารการตลาด”  (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
นิิเทศศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต,  จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2552), 370.
27. อริิชััย อรรคอุุดม,  “การพััฒนาแนวคิิดและมาตรวััดต้้นแบบตราสิินค้้าเพื่่ �อประยุุกต์์ใช้้เชิิงการสื่่ �อสารการตลาด”  (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
นิิเทศศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต,  จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2552), 370.
28. อริิชััย อรรคอุุดม,  “การพััฒนาแนวคิิดและมาตรวััดต้้นแบบตราสิินค้้าเพื่่ �อประยุุกต์์ใช้้เชิิงการสื่่ �อสารการตลาด”  (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
นิิเทศศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต,  จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2552), 371.
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ข้้อเสนอแนะ
	 การวิจิัยัในครั้้�งนี้้� เป็็นหนึ่่�งในแนวทางที่่ �สามารถใช้ใ้นการสร้า้งสรรค์ง์านออกแบบเรขศิลิป์์บนบรรจุภัุัณฑ์์
ได้้ตามแนวคิิดต้้นแบบตราสิินค้้าในบริิบทวััฒนธรรมไทย ทั้้�ง 15 แนวทาง ตามแต่่ที่่ �นัักออกแบบต้้องการ 

จะสื่่ �อสาร อย่่างไรก็็ตาม ยัังมีีแนวทางอื่่ �นในการที่่ �จะทำำ�ให้้ได้้งานออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �สวยงาม เหมาะสม
เช่่นเดีียวกััน โดยผลการวิิจััยในครั้้�งนี้้� สามารถนำำ�ไปใช้้สำำ�หรัับอ้้างอิิงในการออกแบบสร้้างสรรค์์เบื้้�องต้้นได้้

	 งานวิิจััยครั้้�งนี้้� ไม่่ได้้ทำำ�การศึึกษาครอบคลุุมไปถึึงด้้านหลัักการจััดองค์์ประกอบศิิลป์์ เช่่น ความสมดุุล
จัังหวะ การเน้้นและการสร้้างลำำ�ดัับความสำำ�คััญ เอกภาพ ขนาดสััดส่่วน และความสมมาตร เป็็นต้้น ดัังนั้้�น
การที่่ �จะนำำ�องค์์ประกอบ 5 องค์์ประกอบจากผลการวิิจััยไปใช้้ร่่วมกัับองค์์ประกอบเรขศิิลป์์อื่่ �น และหลัักการ
จััดองค์์ประกอบศิิลป์์อย่่างไร ควรปล่่อยให้้ประสบการณ์์และการตััดสิินใจของนัักออกแบบในแต่่ละคนเป็็น
ตััวกำำ�หนดทิิศทางในการสร้้างสรรค์์ เพื่่ �อที่่ �จะสร้้างความแตกต่่างกัันได้้ในแต่่ละชิ้้�นงาน ซึ่่�งนั่่�นก็็เป็็นข้้อดีีที่่ �จะ
ทำำ�ให้้งานออกแบบมีีความหลากหลาย สร้้างความน่่าสนใจ และสร้้างความน่่าจดจำำ�ให้้กัับงานออกแบบชิ้้�น
นั้้�น
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บทคััดย่่อ
	 การศึึกษาภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีี เป็็นการวิิจััยเชิิงสำำ�รวจและศึึกษา เพื่่ �อ
ค้้นหารููปแบบของจิิตรกรรมฝาผนัังในท้้องถิ่่�นนี้้� นอกจากนี้้� ยัังได้้ศึึกษาเปรีียบเทีียบกัับภาพจิิตรกรรมฝาผนััง
ในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดตราด ผลการศึึกษาพบว่่า จิิตรกรรมฝาผนัังมีีเนื้้�อหาการเขีียนภาพแตกต่่างกัันไป  

ส่ว่นใหญ่เ่ขีียนเรื่่ �องพุุทธประวัติัิและทศชาติชิาดก สามารถแบ่ง่รูปูแบบและลัักษณะสำำ�คัญัได้ ้2 รูปูแบบ คืือ 
1) รููปแบบช่่างหลวงที่่ �พบในแหล่่งศึึกษาซึ่่�งตั้้�งอยู่่�ในเขตเมืือง และ 2) รููปแบบช่่างท้้องถิ่่�นที่่ �พบในแหล่่งศึึกษา
ซึ่่�งตั้้�งอยู่่�นอกเขตเมืือง โดยรููปแบบจิิตรกรรมฝาผนัังแบบช่่างหลวง มีีวิิธีีการเขีียนสืืบทอดตามแบบแผนดั้้�งเดิิม
ที่่ �สืืบทอดกัันมา แสดงให้้เห็็นถึึงวิิวััฒนาการของรููปแบบในเขตเมืือง กล่่าวคืือ เป็็นจิิตรกรรมฝาผนัังที่่ �มีี
ลัักษณะคล้้ายกัับแบบยุุคทองสมััยรััตนโกสิินทร์์ซึ่่�งเป็็นหลัักฐานที่่ �มีีคุุณค่่า ในขณะที่่ �รููปแบบจิิตรกรรมฝาผนััง
แบบช่่างท้้องถิ่่�น จะมีีลัักษณะเฉพาะของตััวเองที่่ �สะท้้อนเรื่่ �องราวในชุุมชน สัังคม ประวััติิศาสตร์์ และวิิถีีชีีวิิต
ได้้อย่่างน่่าสนใจ จนเกิิดเป็็นอััตลัักษณ์์ในงานจิิตรกรรม โดยมีีภููมิิหลัังของจัังหวััดจัันทบุุรีีเป็็นเค้้าโครง
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ABSTRACT
	 The study of murals in Chanthaburi province is a survey research and study to find patterns 
of murals in this area. In addition, the study also compares the murals in Trat province.  The study 
found that the frescoes have different picture writing content, most of which are written about the 
history of Buddha and the Jataka Jataka.  There are 2 main forms of the pattern: 1) Royal crafts-
manship found in the study area located in the urban area) and 2) the local technician model found 
in the study area located outside the city area by the mural pattern  Chang Luang has a method 
of writing succession according to the traditional pattern that has been passed down to show the 
evolution of the pattern in the urban area, that is, the murals that resemble the golden age of  
Rattanakos period  Which is a valuable evidence, while the local art mural pattern will have its own 
unique characteristics that reflect the story in the community, society, history and way of life so 
interesting that it became an identity in the painting work  The background of Chanthaburi  
province is the layout.

Keywords: Mural Painting/ Chanthaburi and Trat/ Folk technician/ Painting identity
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บทนำำ�
	 เมืืองจัันทบุุรีี เป็็นเมืืองชายฝั่่�งทะเลในภาคตะวัันออกตอนล่่างของประเทศไทย ก่่อตั้้�งโดย ชนชาติิ  

“ชอง” บางตำำ�นานก็็ว่่า สร้้างโดยชนชาติิ “ขอม” มีีประวััติิความเป็็นมาที่่ �ยาวนาน ปรากฏหลัักฐานทาง
ประวััติิศาสตร์์และโบราณคดีีมาเป็็นเวลาไม่่ต่ำำ��กว่่า 1,000 ปีี  ตั้้�งแต่่สมััยขอมโบราณสืืบมา จนถึึงสมััยเสีีย
กรุุงศรีีอยุุธยาครั้้�งที่่ � 2 ในปีีพ.ศ. 2310 ในเหตุุการณ์์นั้้�นสมเด็็จพระเจ้้าตากสิินมหาราชทรงรวบรวมไพร่่พล
จากหัวัเมืืองชายฝั่่�งทะเลตะวันัออกตอนล่า่ง เพื่่ �อทำำ�สงครามกู้้�เอกราชจากพม่า่1 ครั้้�นต่อ่มาในสมััยรัตันโกสิินทร์์
รััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวโปรดเกล้้าฯ ให้้สร้้างค่่ายเนิินวง เนื่่ �องจากบริิเวณนี้้�เป็็นที่่ �สููง  

มีีชัยัภูมูิเิหมาะกับัการเป็็นที่่ �มั่่�นในการป้องกันัการรุกุรานของพวกญวนที่่ �เข้า้มาตั้้�งถิ่่�นฐานในเมืืองจันัทบุรุีี ต่อ่มา
ในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวและพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวได้้เสด็็จ
ออกประพาสหััวเมืืองฝั่่�งตะวัันออก รวมถึึงเมืืองจัันทบุุรีีหลายครั้้�ง ทำำ�ให้้ราษฎรได้้มีีโอกาสเข้้าเฝ้้าและชื่่ �นชม
พระบารมีีของสองพระองค์์อยู่่�เสมอ จากชััยภููมิิและการเสด็็จประพาสบ่่อยครั้้�ง จึึงอาจจะกล่่าวได้้ว่่า เมืือง
จันัทบุรุีีเป็็นเมืืองหน้า้ด่า่นในทิศิบูรูพา ขณะเดีียวกันัในปีีพ.ศ. 2436 ฝรั่่�งเศสได้เ้ข้า้ยึึดเมืืองจันัทบุรุีีไว้้นาน 11 ปีี  
เนื่่ �องจากมีีข้้อพิิพาทกัับประเทศไทยเรื่่ �องดิินแดนฝั่่�งขวาแม่่น้ำำ��โขง จนผู้้�นำำ�สมััยนั้้�นต้้องยอมยกดิินแดนฝั่่�งซ้้าย
แม่่น้ำำ��โขงให้้กัับฝรั่่�งเศส เพื่่ �อแลกเมืืองจัันทบุุรีีกลัับคืืนมา ครั้้�นได้้รัับเอกราชแล้้ว คณะผู้้�ปกครองเมืืองจัันทบุุรีี
ได้้เริ่่ �มจััดระเบีียบบริิหารราชการส่่วนภููมิิภาคเป็็นมณฑลเทศาภิิบาล จััดตั้้�งมณฑลจัันทบุุรีี โดยมีีเมืืองจัันทบุุรีี
ระยอง และตราด อยู่่�ในเขตการปกครองจนถึึงปีี  พ.ศ. 2476 ภายหลัังการเปลี่่ �ยนแปลงการปกครองเป็็น
ระบอบประชาธิิปไตย จึึงยกเลิิกระบบมณฑลเทศาภิิบาลและได้้จััดระเบีียบบริิหารราชการแผ่่นดิินใหม่่  
โดยแบ่่งออกเป็็นจัังหวััดและอำำ�เภอ เมืืองจัันทบุุรีีจึึงมีีฐานะเป็็นจัังหวััด และเป็็นเมืืองชายฝั่่�งทะเลในภาค
ตะวัันออกที่่ �มีีความสำำ�คััญทางประวััติิศาสตร์์และความเจริิญทางศิิลปวััฒนธรรม ทั้้�งในสมััยกรุุงศรีีอยุุธยา
และกรุุงรััตนโกสิินทร์์สืืบเนื่่ �องและพััฒนามาถึึงปััจจุุบััน อย่่างไรก็็ตาม เนื่่ �องจากเมืืองจัันทบุุรีีเป็็นเมืืองชายฝั่่�ง
ทะเลตะวัันออกอยู่่�ห่่างไกลจากกรุุงเทพมหานครอัันเป็็นศููนย์์กลางของงานศิิลปวััฒนธรรมประมาณ 245 
กิิโลเมตร ทำำ�ให้้ภาพจิิตรกรรมของเมืืองจัันทบุุรีีปรากฏลัักษณะเป็็นแบบท้้องถิ่่�นอยู่่�มาก แต่่ก็็มีีบางส่่วนที่่ �ได้้
รัับอิิทธิิพลรููปแบบงานจิิตรกรรมฝาผนัังจากกรุุงเทพมหานคร ผสมผสานเกิิดเป็็นรููปแบบงานจิิตรกรรม 

ฝาผนัังของจัังหวััดจัันทบุุรีีที่่ �มีีลัักษณะพิิเศษเฉพาะตััว2

	 โดยทั่่�วไปงานจิิตรกรรมถืือเป็็นศิิลปกรรมที่่ �สะท้้อนถึึงศาสนา วััฒนธรรม ประเพณีี ประวััติิศาสตร์์       
และมรดกทางสุุนทรีียศาสตร์์ได้้เป็็นอย่่างดีี รวมทั้้�งเป็็นหลัักฐานทางโบราณคดีีที่่ �มีีความสำำ�คััญ และอาจเป็็น
ประเด็็นนำำ�ไปสู่่�ความรู้้�อื่่ �น ๆ ทางประวััติิศาสตร์์ในช่่วงเวลานั้้�น ๆ ได้้ ที่่ �จะสามารถศึึกษาเรื่่ �องราวในอดีีตจาก
ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังได้้ ไม่่ว่่าจะเป็็นวิิถีีชีีวิิต วััฒนธรรม ชาติิพัันธุ์์�ต่่าง ๆ ความสำำ�คััญของเมืืองท่่าชายฝั่่�ง
ทะเล รวมไปถึึงศููนย์์กลางการค้้าขายและเส้้นทางคมนาคม ดัังนั้้�น ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังจึึงเป็็นหนึ่่�งในแหล่่ง
บัันทึึกข้้อมููลและองค์์ความรู้้�ในอดีีตที่่ �ชััดเจนที่่ �สุุดในการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ของพื้้�นที่่ �ใดพื้้�นที่่ �หนึ่่�ง  
	 การศึึกษาภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีีในครั้้�งนี้้� ได้้มีีผู้้�ที่่ �ดำำ�เนิินการวิิจััยและศึึกษา
จิติรกรรมฝาผนังัริิมฝั่่�งทะเลภาคตะวันัออกมาก่อ่น โดยการวิจิัยัจะสำำ�รวจภาคสนาม และศึึกษาค้น้คว้า้องค์ร์วม
ทางด้า้นรูปูแบบของจิิตรกรรมฝาผนังัในเขตพื้้�นที่่ �ภาคตะวันัออกตอนล่า่ง ได้แ้ก่ ่จังัหวัดัชลบุรุีี (บางส่ว่น)  

ระยอง จัันทบุุรีี และตราด ในหััวข้้อการวิิจััยเรื่่ �อง “พหุุลัักษณ์์ของจิิตรกรรมฝาผนัังริิมฝั่่�งทะเลภาคตะวัันออก
ของไทย” โดยนายสุุชาติิ เถาทอง และคณะ เป็็นผู้้�ดำำ�เนิินการวิิจััยในปีี  พ.ศ. 2545  ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้นำำ�มาเป็็น

1. หลวงบุุรุุษประชาภิิรมย์์, “นิิราศจัันทบุุรีี-กรุุงเทพ,” ใน ชุุมนุุมเรื่่ �องจัันทบุุรีี อนุุสรณ์์ในงานพระราชทานเพลิิงศพนางวรรณ จัันทวิิมล  
ณ สุุสานหลวงวััดเทพศิิริินทราวาส (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์คุุรุุสภาลาดพร้้าว, 2514), 88.
2. ฮกหยูู เวชชาชีีวะ, พระราชนิิพนธ์์เสด็็จประพาศเมืืองจัันทบุุรีี พิิมพ์์แจกในการทอดกฐิิน ณ วััดจัันทนารามและวััดไผ่่ล้้อมจัันทบุุรีี 
(พระนคร : กรมศิิลปากร, 2482),  5.  
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แนวทางในการดำำ�เนิินงานวิิจััยในครั้้�งนี้้� เพื่่ �อให้้เห็็นภาพรวมทางด้้านศิิลปวััฒนธรรมและศิิลปกรรมในภาค
ตะวัันออกเพิ่่�มมากขึ้้�น

วััตถุุประสงค์์ของการศึึกษา (Goals and Objectives)
	 1. เพื่่ �อศึึกษาประวััติิศาสตร์์และความเป็็นมาของแหล่่งศึึกษา โดยผ่่านภาพจิิตรกรรมฝาผนััง
	 2. เพื่่ �อศึึกษาเนื้้�อหาและการนำำ�เสนอของภาพจิิตรกรรมฝาผนััง
	 3. เพื่่ �อศึึกษาลัักษณะและองค์์ประกอบการจััดวางตำำ�แหน่่งของภาพจิิตรกรรมฝาผนััง
	 4. เพื่่ �อศึึกษาวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คน รวมไปถึึงศิิลปวััฒนธรรมที่่ �พบภายในภาพจิิตรกรรมฝาผนััง

ขอบเขตของการศึึกษา (Scope or delimitation of the study)
	 การศึึกษาภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีีของประเทศไทย ได้้กำำ�หนดขอบเขตงาน
วิจิัยัให้ค้รอบคลุมุพื้้�นที่่ �จังัหวัดัจันัทบุรุีี โดยมีีแหล่่งศึึกษาจำำ�นวน 9 แห่ง่ (ในพื้้�นที่่ � 4 อำำ�เภอ 9 ตำำ�บล) ในรัชัสมััย
พระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว (รััชกาลที่่ � 3) ถึึงรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว 

(รััชกาลที่่ � 6) ระหว่่างปีี  พ.ศ. 2394 – 2468 นอกจากนี้้� ยัังได้้ศึึกษาภาพจิิตรกรรมฝาผนัังที่่ �พบในเขตพื้้�นที่่ �

จัังหวััดตราดในแหล่่งศึึกษาอีีก 2 แห่่ง (ในพื้้�นที่่ � 1 อำำ�เภอ 2 ตำำ�บล) รวมแหล่่งศึึกษาทั้้�งหมด 11 แห่่ง เพื่่ �อนำำ�
มาศึึกษาและเปรีียบเทีียบรููปแบบงานจิิตรกรรมฝาผนััง ดัังต่่อไปนี้้�

	 1. อำำ�เภอเมืืองจัันทบุุรีี	จั ังหวััดจัันทบุุรีี
	 - วััดไผ่่ล้้อม		ตำ  ำ�บลจัันทนิิมิิต			  (พระอารามหลวง)
	 - วััดเนิินสููง		ตำ  ำ�บลคลองนารายณ์์		  (วััดท้้องถิ่่�น)
	 - วััดเขาน้้อย		ตำ  ำ�บลคมบาง			   (วััดท้้องถิ่่�น)
	 - วััดพลัับ		ตำ  ำ�บลบางกะจะ			  (วััดท้้องถิ่่�น)
	 2. อำำ�เภอแหลมสิิงห์์	จั ังหวััดจัันทบุุรีี
	 - วััดบางสระเก้้า	ตำ ำ�บลบางสระเก้้า		  (วััดท้้องถิ่่�น)
	 - วััดคลองน้ำำ��เค็็ม	ตำ ำ�บลคลองน้ำำ��เค็็ม		  (วััดท้้องถิ่่�น)
	 3. อำำ�เภอขลุุง		จั  ังหวััดจัันทบุุรีี
	 - วััดตะปอนน้้อย	ตำ ำ�บลตะปอน    		  (วััดท้้องถิ่่�น)
	 - วััดเกวีียนหััก		ตำ  ำ�บลเกวีียนหััก			  (วััดท้้องถิ่่�น)
	 4. อำำ�เภอมะขาม	จั ังหวััดจัันทบุุรีี    
	 - วััดน้ำำ��รััก		ตำ  ำ�บลท่่าหลวง			   (วััดท้้องถิ่่�น)
	 5. อำำ�เภอเมืืองตราด	จั ังหวััดตราด      
	 - วััดบุุปผาราม		ตำ  ำ�บลวัังกระแจะ		  (พระอารามหลวง)
	 - วััดโยธานิิมิิต		ตำ  ำ�บลบางพระ			   (วััดท้้องถิ่่�น)
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วิิธีีการวิิจััย (Research Methodology)
	 1. ค้้นคว้้าข้้อมููลภาคเอกสาร เพื่่ �อจััดทำำ�ส่่วนทบทวนวรรณกรรม และทฤษฎีีที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับประเด็็น
ที่่ �ศึึกษาข้้างต้้น ตลอดจนสถานภาพทางวิิชาการของการศึึกษาภาพจิิตรกรรมฝาผนััง
	 2. เก็็บบัันทึึกข้้อมููลภาคสนาม โดยใช้้วิิธีีการออกสำำ�รวจ ถ่่ายภาพจิิตรกรรมฝาผนััง และสััมภาษณ์์
ประชากรจากกลุ่่�มตััวอย่่างในเขตพื้้�นที่่ �ที่่ �ศึึกษา
	 3. จััดระเบีียบข้้อมููลของภาพเขีียนแบบทางสถาปััตยกรรมและภาพจิิตรกรรม รวมทั้้�งจััดทำำ�ฐานข้้อมููล
เฉพาะเรื่่ �องของภาพจิิตรกรรมฝาผนััง จากชิ้้�นงานที่่ �ลงภาคสนาม
	 4. วิิเคราะห์์ข้้อมููลของภาพจิิตกรรมฝาผนััง และประวััติิศาสตร์์ชุุมชนในพื้้�นที่่ �ที่่ �ศึึกษา	
	 5. สรุุปผลการวิิจััยและเขีียนรายงานการวิิจััย 
	 6. นำำ�เสนอผลงานวิิจััย ในรููปแบบของบทความทางวิิชาการ และตีีพิิมพ์์รายงานผลการวิิจััยเพื่่ �อเผย
แพร่่ต่่อไป (ตามตารางที่่ � 1) 

ตารางที่่ � 1  วิิธีีการวิิจััยและช่่วงเวลาศึึกษา 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ผลการวิิจััย (Research result)
	 1. จิิตรกรรมฝาผนัังในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีีและตราด
	 จากการศึึกษาภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีีและตราด ในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จ
พระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว (รััชกาลที่่ � 3) ถึึงรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว (รััชกาลที่่ � 6) ระหว่่าง
ปีี  พ.ศ. 2394 – 2468 พบหลัักฐานภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในแหล่่งศึึกษา คืือ วััด จำำ�นวน 11 วััด ซึ่่�งปรากฏ
ภายในพระอุุโบสถ พระวิิหาร กุุฏิิ และหอไตร
	 ปััจจัยัที่่ �จังัหวัดัจันัทบุรีีและจัังหวัดัตราดมีีภาพจิติรกรรมฝาผนังัมากกว่า่จังัหวัดัอ่ื่ �นในเขตภาคตะวันัออก
ตอนล่่างนั้้�น อาจเป็็นเพราะเมืืองจัันทบุุรีีเป็็นศููนย์์กลางของเมืืองท่่าที่่ �มีีการติิดต่่อค้้าขายมาแต่่เดิิมตั้้�งแต่่ 
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สมััยทวารวดีี รวมถึึงการเป็็นแหล่่งเกษตรกรรมที่่ �สำำ�คััญของประเทศ ซึ่่�งกิิจกรรมทั้้�งสองอย่่างนี้้�ต่่างก็็สร้้าง
รายได้้ให้้กัับชุุมชนในแถบจัังหวััดริิมฝั่่�งทะเลตอนล่่าง นอกจากนี้้� การเป็็นชุุมชนเมืืองที่่ �ตั้้�งอยู่่�ไม่่ห่่างไกลจาก
เมืืองหลวงมากนััก  สามารถที่่ �จะรัับแบบอย่่างและแบบแผนจิิตรกรรมแบบประเพณีีเข้้ามาได้้ง่่าย และสัังเกต
ได้้ว่่า วััดในเขตอำำ�เภอเมืืองเป็็นพระอารามหลวง ทำำ�ให้้พบภาพจิิตรกรรมฝาผนัังที่่ �เขีียนที่่ �ได้้รัับอิิทธิิพลแบบ
ช่่างหลวงมากที่่ �สุุด อาทิิ วััดไผ่่ล้้อม วััดบุุปผาราม เป็็นต้้น หลัักฐานเหล่่านี้้�ล้้วนเป็็นเครื่่ �องสะท้้อนให้้เห็็นถึึง
ฐานะทางเศรษฐกิิจที่่ �ดีีของผู้้�คนในแถบนี้้� เนื่่ �องจากการเขีียนภาพฝาผนัังให้้ได้้มาตรฐานหรืือคุุณภาพตาม
เกณฑ์์หรืือบรรทััดฐานของช่่างหลวงจำำ�เป็็นต้้องใช้้ทุุนมาก และต้้องใช้้ช่่างที่่ �มีีฝีีมืือสููง ซึ่่�งช่่างส่่วนใหญ่่ก็็มีีผู้้�
อุุปถััมภ์์อยู่่�ก่่อนแล้้ว นอกจากนี้้� ลัักษณะของภาพจิิตรกรรมจะเป็็นฝีีมืือช่่างที่่ �ค่่อนข้้างมีีแบบแผนตาม
กระบวนการของจิิตรกรรมฝาผนัังแบบไทยประเพณีีที่่ �น่่าสนใจ โดยเฉพาะจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถ วััด
ไผ่่ล้้อม แสดงภาพต้้นไม้้ประเภทบอนไซและดอกไม้้จีีน และแสดงเรื่่ �องทศชาติิและพุุทธประวััติิที่่ �ยัังมีีความ
สมบููรณ์์และงดงามมาก ซึ่่�งเป็็นแบบไทยประเพณีีในรััชกาลที่่ � 4 อาจเทีียบเคีียงได้้กัับจิิตรกรรมยุุคทอง สมััย
รััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น (รััชกาลที่่ � 3) ดัังนั้้�น ช่่างที่่ �มารัับงานเขีียนในภููมิิภาคนี้้� เป็็นช่่างท้้องถิ่่�นและเป็็นคนใน
พื้้�นที่่ �ที่่ �มีีความถนััดและความสนใจการเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนััง
	 อย่่างไรก็็ตาม ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังที่่ �พบในเขตพื้้�นที่่ �ดัังกล่่าวนั้้�น มีีสภาพทรุุดโทรมและมีีจำำ�นวน
มากที่่ �ลบเลืือนด้้วยสาเหตุุหลายประการ ทั้้�งจากความรู้้�เท่่าไม่่ถึึงการณ์์ของผู้้�รัับผิิดชอบหรืือจากภััยธรรมชาติิ
ส่่งผลให้้หลัักฐานทางจิิตรกรรมในแหล่่งต่่าง ๆ ได้้ถููกทำำ�ลายไปในช่่วงระยะเวลาอัันสั้้�น จิิตรกรรมฝาผนัังบาง
แห่่งไม่่สามารถใช้้เป็็นหลัักฐานเพื่่ �อการศึึกษาเนื้้�อเรื่่ �องและรููปแบบต่่าง ๆ ได้้อย่่างชััดเจน 

	 2. ลัักษณะทั่่�วไปของจิิตรกรรมฝาผนัังในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีี
		  2.1 ตำำ�แหน่่งการจััดวางภาพ 
		  การจััดวางภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในกลุ่่�มวััดที่่ �สำำ�รวจนั้้�น พบว่่า มีีตำำ�แหน่่งที่่ �เป็็นรููปแบบเฉพาะ
โดยบริิเวณผนัังด้้านหน้้าและผนัังเหนืือกรอบประตููหน้้าต่่างพบภาพเขีียนมากที่่ �สุุด รองลงมาเป็็นบริิเวณผนััง
ด้้านหลัังพระประธาน สำำ�หรัับผนัังที่่ �ประตููหน้้าต่่างจะเป็็นตำำ�แหน่่งที่่ �มีีการเขีียนภาพน้้อยที่่ �สุุด เนื่่ �องจากช่่าง
เขีียนภาพให้้ความสำำ�คััญกัับการเขีียนภาพลงบนตำำ�แหน่่งต่่าง ๆ ของตััวอาคารน้้อยกว่่า ยกตััวอย่่างแหล่่ง
ศึึกษาที่่ �พบในกรณีีนี้้� เช่่น วััดเนิินสููง วััดน้ำำ��รััก วััดโยธานิิมิิต เป็็นต้้น แม้้แต่่วััดไผ่่ล้้อม ซึ่่�งเป็็นพระอารามหลวง
ขนาดใหญ่่ ช่่างเขีียนภาพไม่่ได้้ให้้ความสำำ�คััญกัับพื้้�นที่่ �หรืือตำำ�แหน่่งที่่ �มีีการเขีียนภาพในแต่่ละส่่วนแบบเต็็ม
พื้้�นที่่ �เช่่นเดีียวกััน รููปแบบของภาพจิิตรกรรมจะถููกกำำ�หนดเพีียงตำำ�แหน่่งเหนืือกรอบประตููและหน้้าต่่างโดย
รอบทั้้�ง 4 ด้้าน และมัักจะเขีียนเรื่่ �องที่่ �มีีลัักษณะแบบต่่อเนื่่ �องกัันไปโดยตลอด ส่่วนวััดที่่ �พบภาพเขีียนจิิตรกรรม
ครบตำำ�แหน่่งพื้้�นที่่ �ที่่ �มีีการเขีียนภาพ ได้้แก่่ วััดเขาน้้อยและวััดตะปอนน้้อย เป็็นต้้น โดยมีีรููปแบบของลวดลาย
ประดัับเพดาน ซึ่่�งเขีียนเป็็น “ลายนาคเกี้้�ยว” มีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัันมาก อาจจะสัันนิิษฐานได้้ว่่า ช่่างเขีียน
ภาพของวััดบางสระเก้้า ได้้รัับแบบอย่่างของลวดลายนี้้�ไปใช้้ในการเขีียนตกแต่่งประดัับเพดานกุุฏิิเช่่นเดีียวกััน
ผู้้�วิิจััยยัังมีีข้้อสัังเกตอีีกว่่า ภาพที่่ �พบในบางวััดไม่่ได้้อยู่่�ที่่ �ฝาผนัังอุุโบสถหรืือวิิหาร อาทิิ วััดพลัับ แต่่จะพบภาพ
จิิตรกรรมบนคอสองภายนอกหอไตรกลางน้ำำ��ที่่ �วััดบางสระเก้้า มีีการเขีียนภาพจิิตรกรรมประดัับเพดานและ
เสาภายในกุุฏิิเช่่นเดีียวกััน
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ภาพที่่ � 1 ตััวอย่่างเปรีียบเทีียบลัักษณะการจััดวางภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในเขตจัังหวััดจัันทบุุรีี
ที่่ �ส่่งอิิทธิิพลต่่อกััน

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

		  การจััดวางภาพบนผนัังอาคารแต่่ละด้้าน เมื่่ �อพิิจารณาในแต่่ละวััด พบว่่า มีีวิิธีีการจััดวาง
ภาพแตกต่่างกััน เช่่น ภาพบนผนัังด้้านหน้้า จะพบลัักษณะการเขีียนเต็็มผนัังตั้้�งแต่่กรอบด้้านล่่างของประตูู
และหน้้าต่่างไปจนจรดเพดาน (วััดตะปอนน้้อย วััดไผ่่ล้้อม และวััดเนิินสููง) ลัักษณะภาพเป็็นเรื่่ �องเดีียวกััน
และแบ่่งพื้้�นที่่ �ในการวาดออกเป็็นห้อ้ง (ช่อ่ง) มีีทั้้�งขนาดเล็ก็และขนาดใหญ่ ่(วัดัเขาน้อ้ยและวััดคลองน้ำำ��เค็ม็) 
ทั้้�งนี้้� หากวิิเคราะห์์ถึึงโครงสร้้างอาคาร เช่่น เสาที่่ �ตั้้�งพิิงเพื่่ �อรัับน้ำำ��หนัักของผนัังแต่่ละด้้าน สิ่่�งนี้้�เป็็นปััจจััย
สำำ�คััญในการออกแบบหรืือแบ่่งภาพ ซึ่่�งช่่างเขีียนจะแบ่่งออกเป็็นช่่องขนาดต่่าง ๆ กััน เช่่น ภาพที่่ �พบที่่ �วััด 

เขาน้้อย วััดคลองน้ำำ��เค็็ม และวััดตะปอนน้้อย เป็็นต้้น
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ภาพที่่ � 2 การจััดวางเนื้้�อเรื่่ �องบนผนัังด้้านหน้้าพระประธาน  ลัักษณะเป็็นการแบ่่งภาพ
เหตุุการณ์์ในพุุทธประวััติิออกเป็็นตอน วััดไผ่่ล้้อม จัังหวััดจัันทบุุรีี

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 3 การจััดวางเนื้้�อเรื่่ �องบนผนัังด้้านหน้้าพระประธาน ลัักษณะเป็็นการแบ่่งภาพ
เหตุุการณ์์ในพุุทธประวััติิออกเป็็นตอน วััดเนิินสููง จัังหวััดจัันทบุุรีี

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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ภาพที่่ � 4 การจััดวางเนื้้�อเรื่่ �องบนผนัังด้้านหน้้าพระประธาน ลัักษณะเป็็นการแบ่่งภาพ
เหตุุการณ์์ในพุุทธประวััติิออกเป็็นตอน วััดน้ำำ��รััก จัังหวััดจัันทบุุรีี

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

		  ผนัังด้้านทิิศตะวัันออกของทั้้�ง 3 วััด การจััดวางภาพด้้านบนเหนืือกรอบประตูู แสดงเนื้้�อเรื่่ �อง
พุุทธประวััติิ เป็็นการแบ่่งเรื่่ �องราวเป็็นกลุ่่�มย่่อย เริ่่�มต้้นจากการประสููติิเจ้้าชายสิิทธััตถะตรงมุุมผนัังด้้านล่่าง
ซ้้ายและต่่อเนื่่ �องขึ้้�นลงไปตามพื้้�นที่่ �ของผนัังในตำำ�แหน่่งต่่าง ๆ จนไปจบเรื่่ �อง ผนัังตรงกัันข้้ามแสดงเรื่่ �อง

 

โทณพราหมณ์์แจกพระบรมสารีีริิกธาตุุ การพิิจารณากรรมวิิธีีและกลวิิธีีของจิิตรกรรมบนผนัังด้้านตรงข้้าม
พระประธานหรืือห้อ้งอ่ื่ �นนั้้�น ค่อ่นข้้างยากลำำ�บาก เนื่่ �องจากช่า่งพื้้�นบ้า้นยังัขาดความเข้้าใจ การอนุรุักัษ์ภ์าพเขีียน
อย่่างถููกวิิธีี จนรููปลัักษณะหลายส่่วนได้้เปลี่่ �ยนแปลงไปตามเทคนิิคที่่ �เขีียนขึ้้�นใหม่่
		ทั้้  �งนี้้� รููปแบบการจััดวางภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในลัักษณะเช่่นนี้้� ได้้รัับอิิทธิิพลมาจากวััด 

พระอารามหลวง กล่่าวคืือวััดไผ่่ล้้อม : เป็็นต้้นแบบ (ภาพที่่ � 2) และถ่่ายทอดมายัังวััดเนิินสููง (ภาพที่่ � 3) และ
ได้้รัับการพััฒนาเป็็นงานสร้้างสรรค์์ในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังวััดน้ำำ��รััก (ภาพที่่ � 4)
		  2.2 เนื้้�อหาที่่ �พบในภาพจิิตรกรรมฝาผนััง
		  เนื้้�อหาภาพจิิตรกรรมฝาผนัังวััดในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีีและตราด ส่่วนมากแสดงเนื้้�อหา
เกี่่ �ยวกัับมารผจญ รองลงมาเป็็นเรื่่ �องพุุทธประวััติิ และที่่ �พบน้้อยที่่ �สุุดคืือเรื่่ �องเทพชุุมนุุม เป็็นที่่ �น่่าสัังเกตว่่า 
เนื้้�อหาจิิตรกรรมฝาผนัังของวััดในพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีีของวััดไผ่่ล้้อมและวััดเนิินสููงจะนิิยมแสดงเนื้้�อหาเรื่่ �อง
พุุทธประวััติิและทศชาติิลงบนฝาผนัังเดีียวกััน อีีกทั้้�งยัังพบว่่า ภาพลายกระบวนจีีนเริ่่�มมีีบทบาทมากขึ้้�นใน
ภาพวาดเมื่่ �อเปรีียบเทีียบกัับท้้องถิ่่�นอื่่ �น โดยเฉพาะภาพที่่ �พบภายในพระอุุโบสถ วััดบุุปผาราม จัังหวััดตราด
ที่่ �ให้้ความสำำ�คััญของภาพเขีียนกระบวนจีีนเต็็มพื้้�นที่่ �ภายในพระอุุโบสถ ในขณะเดีียวกัันภาพตอนมารผจญ
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จะถููกลดบทบาทลง เป็็นเพีียงภาพประกอบที่่ �แทรกอยู่่�ในตอนใดตอนหนึ่่�งของพุุทธประวััติิเท่่านั้้�น ไม่่มีีความ
โดดเด่น่หรืือเน้น้ความสำำ�คัญัตามแบบรัตันโกสินิทร์ ์(ในช่ว่งรัชักาลที่่ � 1 – 4) เช่น่ ภายในพระวิหิารวัดัโยธานิมิิิต 
จัังหวััดตราด อย่่างไรก็็ตาม ฝีีมืือในภาพยัังถืือว่่าขาดความชำำ�นาญ หากเทีียบกัับฝีีมืือช่่างชั้้�นครูู นอกจาก
นั้้�น บางเนื้้�อหาที่่ �เคยพบในภาพบางเรื่่ �องก็็ไม่่ปรากฏ เช่่น พระพุุทธเจ้้าในอดีีต อสุุกรรมฐานและไตรภููมิิ หรืือ
เรื่่ �องเทพชุุมนุุมที่่ �เป็็นรููปแบบเฉพาะของศิิลปะรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น ก็็ไม่่พบหลัักฐานการเขีียนเช่่นกััน 
		  ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีีและจัังหวััดตราด ไม่่มีีรููปแบบของช่่างหลวง
โดยเฉพาะ (ยกเว้้นวััดไผ่่ล้้อม) มีีเพีียงรููปแบบของช่่างท้้องถิ่่�นที่่ �นำำ�เสนอเนื้้�อหาที่่ �มาจากความถนััดและความ
สนใจเท่่านั้้�น แต่่เป็็นลัักษณะของเรื่่ �องราวที่่ �สะท้้อนวิิถีีชีีวิิต สภาพสัังคม บ้้านเมืืองในขณะนั้้�น โดยเฉพาะ
อย่่างยิ่่�งการสะท้้อนสภาพสัังคมและเหตุุการณ์์ตอนฝรั่่�งเศสเข้้ายึึดครองเมืืองจัันทบุุรีี โดยมีีเนื้้�อหาของชีีวิิต
ชาวบ้้านสอดแทรกลงบนภาพจิิตรกรรมฝาผนััง จากการวิิจััยพบว่่า เป็็นเรื่่ �องราวและรููปแบบที่่ �มีีลัักษณะ 

โดดเด่น่น่า่สนใจมากกว่า่เรื่่ �องอ่ื่ �น ๆ โดยช่า่งเขีียนสามารถแสดงการใช้ฝ้ีีแปรงออกมาได้้อย่า่งอิสิระมีีชีีวิตชีีวา
ไม่่คำำ�นึึงถึึงกฎเกณฑ์์ของแบบแผนมากนััก จะพบภาพวาดนี้้�ได้้ที่่ �วััดตะปอนน้้อย วััดเนิินสููง วััดเขาน้้อย  

(ภาพที่่ � 5) วััดคลองน้ำำ��เค็็ม (ภาพที่่ � 6) เป็็นต้้น

ภาพที่่ � 5 จิิตรกรรมฝาผนัังวััดเขาน้้อย  
จัังหวััดจัันทบุุรีี
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 6 จิิตรกรรมฝาผนัังวััดคลองน้ำำ��เค็็ม  
จัังหวััดจัันทบุุรีี
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

		ทั้้  �งสองวััดนี้้�มีีลัักษณะการแบ่่งภาพในห้้องภาพเป็็นตอน ๆ โดยการแบ่่งภาพมีีเสากั้้�นแต่่ละ
ตอนของเรื่่ �องราว สัันนิิษฐานว่่า ช่่างเขีียนคงได้้รัับอิิทธิิพลสืืบต่่อกัันมา ไม่่ว่่าจะเป็็นตำำ�แหน่่งของพระประธาน
หรืือแม้้กระทั่่�งงานจิิตรกรรมประดัับเพดานเองก็็ตาม



37

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

ภาพที่่ � 7 เปรีียบเทีียบลัักษณะการจััดวางภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในเขตจัังหวััดจัันทบุุรีีและ
จัังหวััดตราด กลุ่่�มที่่ � 2

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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ภาพที่่ � 8 จิิตรกรรมฝาผนัังวััดคลองน้ำำ��เค็็ม  
อำำ�เภอแหลมสิิงห์์ จัังหวััดจัันทบุุรีี

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 9 จิิตรกรรมฝาผนัังวััดบุุปผาราม 
 อำำ�เภอเมืืองตราด จัังหวััดตราด

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 3. รููปแบบจิิตรกรรมฝาผนัังในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีี
	รู ูปแบบจิิตรกรรมฝาผนัังในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีีและจัังหวััดตราด แบ่่งออกเป็็น 2 รููปแบบ คืือ  

รููปแบบช่่างหลวงและรููปแบบช่่างท้้องถิ่่�น รููปแบบช่่างหลวงมีีเพีียง 1 แบบ คืือ แบบไทยประเพณีี รััชกาลที่่ � 4 
ที่่ �ผู้้�วิจิัยัพบในพระอุโุบสถวัดไผ่่ล้อ้ม จังัหวััดจันัทบุรุีี ซึ่่�งพบเพีียงแห่ง่เดีียวที่่ �เป็็นฝีีมืือของช่่างหลวง รูปูแบบที่่ � 
2 คืือ รููปแบบช่่างท้้องถิ่่�น แบ่่งออกเป็็น 3 แบบ คืือ 1.แบบทั่่�วไปของท้้องถิ่่�น 2.แบบเฉพาะของท้้องถิ่่�น และ 
3.แบบได้้รัับอิิทธิิพลจีีน ผู้้�วิิจััยพบรููปแบบของช่่างท้้องถิ่่�นเป็็นจำำ�นวนมาก เมื่่ �อพิิจารณาถึึงคุุณลัักษณะพิิเศษ
ของแบบช่่างท้้องถิ่่�นจะพบประเภททั่่�วไปของท้้องถิ่่�นมากที่่ �สุุด ซึ่่�งพบใน 5 วััด คืือ วััดเนิินสููง วััดเขาน้้อย วััด
ตะปอนน้้อย วััดน้ำำ��รััก และวััดโยธานิิมิิต แบบเฉพาะท้้องถิ่่�นจะพบรองลงมา ซึ่่�งพบใน 4 วััด คืือ วััดพลัับ วััด
บางสระเก้้า วััดคลองน้ำำ��เค็็ม และวััดเกวีียนหััก และแบบอิิทธิิพลจีีนพบน้้อยที่่ �สุุดในวััดบุุปผาราม จัังหวััด
ตราดเพีียงแห่่งเดีียว
	รู ูปแบบจิิตรกรรมฝาผนัังในพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีี จะเป็็นผลงานของช่่างท้้องถิ่่�นมากกว่่าช่่างหลวง 
จากการสัังเกตและวิิเคราะห์์องค์์ประกอบของภาพ รููปทรง การใช้้สีีและการตััดเส้้น รููปแบบจิิตรกรรมฝาผนััง
มีีลัักษณะเป็็นอิิสระ ไม่่เป็็นไปตามแบบแผนและกฎเกณฑ์์ของจิิตรกรรมไทยประเพณีีแบบเดีียวกัับส่่วนกลาง
ที่่ �นิิยมกััน แต่่ในขณะเดีียวกัันได้้แสดงให้้เห็็นถึึงความจริิงใจและตั้้�งใจของช่่างท้้องถิ่่�นในการใช้้จิิตรกรรม 

ฝาผนัังเป็็นเครื่่ �องสะท้้อนความศรััทธาที่่ �มีีต่่อพุุทธศาสนา จะเห็็นได้้จากการใช้้สีีแบบประสานกลมกลืืนกััน 
การตััดเส้้นแบบคมชััด เลี้้�ยงเส้้นได้้ต่่อเนื่่ �องกััน นอกจากนั้้�น รููปแบบจิิตรกรรมฝาผนัังส่่วนใหญ่่ยัังเป็็นการ
สะท้้อนเรื่่ �องราวของวิิถีีชีีวิิต สัังคมในท้้องถิ่่�นได้้อย่่างโดดเด่่นมากกว่่ารููปทรงหรืือเรื่่ �องราวของกษััตริิย์์  

ข้้าราชบริิพารต่่าง ๆ ด้้วย ส่่วนรููปแบบจิิตรกรรมฝาผนัังแบบจีีนภายในพระอุุโบสถวััดบุุปผาราม จัังหวััดตราด
เป็็นภาพเขีียนกระบวนจีีนแหล่ง่เดีียวที่่ �สำำ�รวจพบ มีีรูปูแบบ ที่่ �แตกต่า่งไปจากวัดัที่่ �สร้า้งขึ้้�นตามแบบพระราชนิยิม
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เมื่่ �อเปรีียบเทีียบกัับวััดที่่ �สร้้างขึ้้�นตามแบบพระราชนิิยม สมััยรััชกาลที่่ � 3 ในกรุุงเทพมหานคร ในส่่วนของ 

ผลงานจิิตรกรรมของช่่างหลวงถึึงแม้้จะปรากฏหลัักฐานจิิตรกรรมฝาผนัังภายในพระอุุโบสถ วััดไผ่่ล้้อม 
จัังหวััดจัันทบุุรีี เพีียง 1 แห่่ง เมื่่ �อเทีียบกัับช่่างท้้องถิ่่�น ซึ่่�งมีี 10 แห่่งแต่่รููปแบบช่่างหลวงได้้แสดงให้้เห็็นถึึง
ลัักษณะต่่าง ๆ ที่่ �ร่่วมสมััยกัับจิิตรกรรมไทยในส่่วนกลาง และบางแบบอย่่าง ที่่ �มีีลัักษณะเก่่าแก่่สามารถย้้อน
ไปถึึงสมััยกรุุงศรีีอยุุธยาระยะแรก ดัังนั้้�น เพื่่ �อความชััดเจนในการศึึกษา ผู้้�วิิจััยจึึงจำำ�แนกการวิิเคราะห์์รููปแบบ
จิิตรกรรมฝาผนัังในพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีี ดัังนี้้�

	 แบบไทยประเพณีี รััชกาลที่่ � 4 (ช่่างหลวง) ปรากฏหลัักฐานอยู่่�ทั่่�วไปในเขตจัังหวััดจัันทบุุรีี คืือ วััด 

ไผ่่ล้้อม จัังหวััดจัันทบุุรีี สัันนิิษฐานได้้ว่่า เป็็นภาพจิิตรกรรมฝาผนัังแบบประเพณีีในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จ
พระจอมเก้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่ � 4 ถึึงแม้้ในช่่วงที่่ �จะเป็็นยุุคหััวเลี้้�ยวหััวต่่อ กล่่าวคืือ จะมีีช่่างเขีียนบางส่่วน
นิิยมเขีียนภาพตามแบบอย่่างตะวัันตก หรืือรัับอิิทธิิพลตะวัันตกเข้้ามาประกอบในภาพเขีียนบ้้าง แต่่ก็็มีีช่่าง
ส่่วนหนึ่่�งยัังคงกรรมวิิธีี และวิิธีีการของจิิตรกรรมแบบประเพณีีบางอย่่างไว้้ได้้สืืบต่่อกัันมา 
	 แบบทั่่�วไปของท้้องถิ่่�นและแบบเฉพาะท้อ้งถิ่่�น (ช่า่งท้อ้งถิ่่�น) ภาพจิติรกรรมฝาผนังัแบบพื้้�นบ้า้นท้อ้งถิ่่�น 
จากงานวิจิัยันี้้�พบหลักัฐานของงานจิติรกรรมประเภทนี้้�เป็็นกลุ่่�มใหญ่ ่มีีลักษณะและวิิธีีการแสดงออกค่อ่นข้า้ง
เป็็นเอกลัักษณ์์ในภููมิิภาคนี้้� โดยฝีีมืือของช่่างท้้องถิ่่�นที่่ �มีีกลวิิธีี และรููปแบบการเขีียนภาพในแบบที่่ �เรีียบง่่าย 
ตรงไปตรงมา เพื่่ �อสื่่ �อถึึงความเลื่่ �อมใสศรััทธาในพระพุุทธศาสนาเป็็นหลััก ที่่ �แสดงได้้ถึึงความจริิงใจ ได้้แก่่ 
จิิตรกรรมฝาผนัังของวััดเนิินสููง วััดคลองน้ำำ��เค็็ม วััดน้ำำ��รััก เป็็นต้้น
	 แบบศิิลปะแบบจีีน (ช่่างท้้องถิ่่�น) จิิตรกรรมฝาผนัังแบบจีีนปรากฏในพระอุุโบสถ วััดบุุปผาราม        
จังัหวัดัตราด (ภาพที่่ � 10) เป็็นงานศิลิปะที่่ �สะท้อ้นเอกลักัษณ์ข์องชนต่่างวัฒันธรรมในท้อ้งถิ่่�นได้อ้ย่า่งโดดเด่น่
เป็็นแบบลวดลายกระบวนจีีนแทรกด้้วยวรรณกรรมต่่าง ๆ ความหมายเกี่่ �ยวกัับสิ่่�งที่่ �เป็็นสิิริิมงคลแบบจีีนใน
รููปภาพเครื่่ �องบููชาและอื่่ �น ๆ วิิธีีการเขีียนแบบนี้้�เป็็นวััฒนธรรมจีีนที่่ �เกิิดขึ้้�นตั้้�งแต่่สมััยโบราณและยัังได้้รัับ
ความนิิยมจนถึึงปััจจุุบััน เกิิดเป็็นความนิิยมเขีียนภาพประดัับผ้้าที่่ �ขอบบนของฝาผนัังศาสนสถานที่่ �สร้้างขึ้้�น
โดยได้้รัับอิิทธิิพลจากศิิลปะจีีน ลัักษณะเช่่นนี้้�ปรากฏอยู่่�บ่่อยครั้้�งในจิิตรกรรมสมััยกรุุงรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น
แต่ส่่ว่นใหญ่ม่ักัจะเขีียนเป็็นภาพผ้า้มีีจีีบเป็็นริ้้�วระบายหรืือห้อ้ยคดโค้ง้ไปเรื่่ �อย ลักัษณะเช่น่นี้้�พบในวัดัต่า่ง ๆ 
เป็็นจำำ�นวนมาก ซึ่่�งต่่างกัับพระอุุโบสถวััดบุุปผารามที่่ �เป็็นภาพประดัับผ้้าผืืนเรีียบยาวไปตลอดรอบฝาผนััง
ทั้้�ง 4 ด้้าน และชายผ้้าเป็็นชายครุุย
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ภาพที่่ � 10 ส่่วนหนึ่่�งของจิิตรกรรมบนผนัังด้้านทิิศตะวัันออก 
แสดงเนื้้�อหาการนัับถืือพุุทธศาสนาของคนไทยและคนจีีน    

วััดบุุปผาราม จัังหวััดตราด
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 11 จิิตรกรรมลวดลายแบบกระบวนจีีน ประดัับเพดาน
ภายในอดีีตกุุฏิิเจ้้าอาวาส วััดบางสระเก้้า อำำ�เภอแหลมสิิงห์์ 

จัังหวััดจัันทบุุรีี   
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 4. กรรมวิิธีีทางการช่่างของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีี
	 จากการตรวจสอบการใช้้สีีของจิิตรกรรมฝาผนัังทั้้�ง 11 วััด พบว่่า บางวััดได้้รัับผลกระทบจากน้ำำ��ฝน
ที่่ �ไหลลงมาชะล้้างผิิวผนัังด้้านบนของภาพวาด คืือ วััดตะปอนน้้อย วััดคลองน้ำำ��เค็็ม และวััดเขาน้้อย ส่่วนวััด
น้ำำ��รััก พบการเขีียนสีีพลาสติิกทัับลงบนภาพเขีียนเดิิมเกืือบ 70% จึึงทำำ�ให้้สภาพสีีส่่วนใหญ่่เปลี่่ �ยนแปลงไป
จากเดิิมมาก 
	 เทคนิิคการใช้้สีีในจิิตรกรรมฝาผนัังที่่ �พบในแหล่่งศึึกษาตั้้�งอยู่่�ริิมฝั่่�งทะเลตอนล่่าง ส่่วนใหญ่่มีีลัักษณะ
การใช้ส้ีีอ่อนและบาง คล้า้ยกับัระบายด้ว้ยสีีเพีียงชั้้�นเดีียว เช่น่ วัดัไผ่ล้่้อมจะใช้้สีีดินแดง (Dark Red, Darkbrick 
Red) หรืือสีีเหลืืองจำำ�ปาที่่ �เขีียนให้้บางใส จึึงเกิิดการสะท้้อนของสีีทำำ�ให้้แลเห็็นพื้้�นที่่ �บางส่่วนเป็็นสีีขาว  

ส่่วนประกอบอื่่ �นในภาพ เช่่น ต้้นไม้้ พุ่่�มไม้้ นิิยมใช้้สีีเขีียวสดใส (Emerald Green) ส่่วนท้้องฟ้้าใช้้สีีคราม 

ที่่ �ได้้จากการผสมด้้วยสีีขาว ทำำ�ให้้เกิิดน้ำำ��หนัักอ่่อนแก่่ จะพบการใช้้สีีครามน้ำำ��เงิินมากแทบเต็็มพื้้�นที่่ �ทั้้�งผนััง 
นอกจากนั้้�น ยัังพบสีีเทาออกสีีครามในจิิตรกรรมที่่ �โบสถ์์วััดไผ่่ล้้อมซึ่่�งมีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัับสีีที่่ �พบมาก 

ในภาพเขีียนรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว
	 เทคนิิคการใช้้เส้้น  เมื่่ �อพิิจารณาโดยภาพรวม การตััดเส้้นยัังค่่อนข้้างหยาบ ไม่่ประณีีต แต่่ก็็มีีลัักษณะ
การตััดเส้้นที่่ �เป็็นแบบอย่่างเฉพาะไม่่เหมืือนที่่ �อื่่ �นของวััดคลองน้ำำ��เค็็ม คืือ ลัักษณะการตััดเส้้นของอาคารยอด
ทรงสููงรููปแบบต่่าง ๆ รวมถึึงหลัังคาของป้้อมปราการตามมุุมกำำ�แพง เป็็นรููปลัักษณะที่่ �เกิิดจากจิินตนาการ
ของการอาศััยแบบลวดลายฝรั่่�งผสมกัับแบบลวดลายไทย เป็็นการออกแบบขึ้้�นใหม่่โดยไม่่คำำ�นึึงถึึงลัักษณะ
ไทยมากนััก ซึ่่�งถ้้าศึึกษาจากภาพเขีียนวััดตะปอนน้้อย ผนัังด้้านหน้้าพระประธาน ก็็พบการตััดเส้้นที่่ �น่่าสนใจ
เช่่นเดีียวกััน กล่่าวคืือ   มีีการตััดเส้้นวงหน้้าด้้วยสีีดิินแดง เช่่นเดีียวกัับการเขีียนตา จมููก ปาก และเส้้นขอบ
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หน้้า เมื่่ �อเสร็็จบริิบููรณ์์ทั้้�งภาพแล้้ว จะใช้้เส้้นดำำ�หนัักตััดเส้้นขอบหน้้า คิ้้�ว ขอบตา และตาดำำ� คงปล่่อยให้้เป็็น
เส้้นสีีแดงที่่ �เหนืือขอบตาบน จมููก และปาก กัับเส้้นใต้้ขอบริิมฝีีปากล่่างเท่่านั้้�น
	ลั ักษณะอื่่ �น ๆ  เช่่น ทััศนีียภาพวิิทยาในสถาปััตยกรรม (เรืือนพัักอาศััย เรืือนไม้้ใต้้ถุุนสููง ศาลาโถง
แบบตึึกชั้้�นเดีียว และสองชั้้�น ฯลฯ) ที่่ �ช่่างท้้องถิ่่�นของวััดเนิินสููงและวััดน้ำำ��รััก ได้้นำำ�เสนอด้้วยรููปทรงต่่าง ๆ                   
อย่า่งตรงไปตรงมา ไม่ส่อดคล้องตามหลักัการเขีียนงานจิติรกรรม แต่ท่ำำ�ให้เ้ห็น็ฝีีมืือของช่่างจิติรกรรมฝาผนังั
แถบริิมฝั่่�งทะเลได้้พอสมควร เช่่น วััดตะปอนน้้อย เมื่่ �อพิิจารณาภาพสะท้้อนเชิิงช่่างในเมืืองชายฝั่่�งทะเล 

แถบจัันทบุุรีี  จะเห็็นวิิธีีการเขีียนภาพที่่ �คล้้ายศิิลปะในสมััยกรุุงศรีีอยุุธยาระยะแรก แสดงรููปลัักษณะของวััตถุุ
สิ่่�งของอย่่างตรงไปตรงมา เช่่น การเขีียนภาพพระ ภาพนาง สถาปััตยกรรม และต้้นไม้้  มีีการคััดเน้้นรููปร่่าง
รููปทรงอย่่างเด่่นชััด มีีทั้้�งพยายามจะเลี้้�ยงเส้้นรููปภาพไว้้ กัับเขีียนอย่่างรวดเร็็ว ตััดเฉพาะเส้้นรอบนอกเป็็น
รููปทรงหยาบ ๆ ไม่่พิิถีีพิิถััน เพีียงเพื่่ �อให้้รู้้�ว่่าเป็็นรููปอะไร  

ภาพที่่ � 12 ภาพจิิตรกรรมประดัับเพดานที่่ �แสดงถึึงการเปลี่่ �ยนแปลงเทคนิิคและวิิธีีการใช้้สีี 
ในแต่่ละสมััยในพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีี

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 14 จิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถหลัังเก่่า  
วััดตะปอนน้้อย อำำ�เภอขลุุง จัังหวััดจัันทบุุรีี 

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 13 จิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถหลัังเก่่า  
วััดเขาน้้อย อำำ�เภอเมืืองจัันทบุุรีี จัังหวััดจัันทบุุรีี   

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	 5. อััตลัักษณ์์ของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีี
	ลั ักษณะเฉพาะของจิิตรกรรมฝาผนัังท้้องถิ่่�นหรืือ “อััตลัักษณ์์ของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในเขตพื้้�นที่่ �

จัังหวััดจัันทบุุรีี” นี้้�แสดงให้้เห็็นรููปแบบที่่ �หลากหลายทั้้�งในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีีและจัังหวััดตราด กล่่าว
คืือ จิิตรกรรมฝาผนัังส่่วนใหญ่่เกิิดขึ้้�นโดยยึึดถืือแบบแผนของประเพณีีดั้้�งเดิิมเป็็นบรรทััดฐาน โดยคำำ�นึึงถึึง
รููปแบบ และกฎเกณฑ์์ของการเขีียนภาพที่่ �สืืบทอดกัันมาเป็็นหลััก มีีลัักษณะคล้้ายกัับจิิตรกรรมฝาผนัังแบบ
ประเพณีีของส่่วนกลางหรืือของกรุุงเทพมหานคร ในขณะเดีียวกันัก็พ็บรูปูแบบของท้อ้งถิ่่�นที่่ �มีีลักษณะที่่ �ค่อ่นข้้าง
โดดเด่่นเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะแตกต่่างกัันไปในแต่่ละท้้องถิ่่�น โดยเฉพาะเขตจัังหวััดจัันทบุุรีีเป็็นแหล่่งที่่ � 

พบจิิตรกรรมฝาผนัังปรากฏหลัักฐานอยู่่�หนาแน่่นที่่ �สุุด รููปแบบจะสะท้้อนบุุคลิิกของช่่างผู้้�เขีียนภาพใน
ลัักษณะแบบเรีียบง่่าย และมีีความเป็็นตััวเอง ทั้้�งแนวทางการกำำ�หนดรููปแบบลงบนฝาผนัังอุุโบสถหรืือวิิหาร
รวมถึึงการออกแบบหรืือจััดภาพและรููปทรงในแต่่ละเรื่่ �องราวให้้มีีความสััมพัันธ์์กััน ทั้้�งนี้้� เป็็นคุุณลัักษณะ
เฉพาะของการแสดงออกจากความจริิงใจของช่่างท้้องถิ่่�นทั้้�งสิ้้�น รููปแบบของจิิตรกรรมฝาผนัังในกลุ่่�มนี้้�มีี
ลักัษณะโดดเด่น่มากที่่ �อาจจะเรีียกว่า่เป็็น “แบบเฉพาะของท้้องถิ่่�น” พบที่่ �วัดัเนินิสูงู วัดัเขาน้อ้ย วัดัคลองน้ำำ��เค็ม็  
วััดตะปอนน้้อย วััดน้ำำ��รััก เป็็นต้้น ซึ่่�งมีีวิิธีีการเขีียนภาพเป็็นลัักษณะเฉพาะ โดยสัังเกตจากการการออกแบบ
และการจััดวางแบบรููปของพุุทธประวััติิและทศชาติิชาดกที่่ �มีีขนาดรููปทรงลดหลั่่�นกัันโดยนำำ�มาจััดวางลงบน
ฝาผนัังได้้อย่่างพอดีี เป็็นการแก้้ปััญหารููปแบบ อย่่างชาญฉลาดของช่่างท้้องถิ่่�นในการคััดเลืือกแบบรููป 

ส่่วนย่่อย ๆ ของพุุทธประวััติิและทศชาติิชาดก นำำ�มาจััดวางลงบนพื้้�นที่่ �ว่่าง ให้้มีีจัังหวะล้้อรัับไปกัับแบบ 

รููปส่่วนรวมได้้อย่่างลงตััว และประเมิินได้้ว่่าเป็็นเอกลัักษณ์์จิิตรกรรมฝาผนัังในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีี	  
	 แม้้ว่่าภาพจิิตรกรรมไทยจะเป็็นรููปแบบทางสััญลัักษณ์์หรืือภาพสมมุุติิจากปรััมปราคติิ ไม่่แสดง
วััฒนธรรม ความเชื่่ �อออกมาโดยตรง แต่่ก็็มีีการสอดแทรกเรื่่ �องราวต่่าง ๆ ปรากฏให้้เห็็นได้้เช่่น “ ชีีวิิตความ
เป็็นอยู่่� ” โดยมัักอาศััยเนื้้�อเรื่่ �องของชาวบ้้าน นำำ�มาจััดภาพผสมผสานไปกัับแนวเรื่่ �องหลััก เช่่น ภาพละครที่่ �

เป็็นกษััตริิย์์ เทพ เทวดาต่่าง ๆ รวมถึึงหมู่่�ปราสาทราชมณเฑีียร วิิมาน เป็็นต้้น (ภาพที่่ � 15-16)

ภาพที่่ � 16 จิิตรกรรมฝาผนัังวััดเนิินสููง อำำ�เภอเมืืองจัันทบุุรีี 
จัังหวััดจัันทบุุรีี กล่่าวคืือ เป็็นภาพที่่ �แสดงเรื่่ �องราววิิถีีชีีวิิตของ

ผู้้�คนในแถบบริิเวณพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีี
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 15 แสดงภาพความเป็็นอยู่่�ในปััจจุุบััน  
คืือ การทำำ�เกษตรกรรม  

ที่่ �มา : “Chanthaburi Changwat (Thailand), washing 
buffaloes hitched to a cane cart,” Robert Larimore 

Pendleton, Accessed in May 10, 2019, https://collec-
tions.lib.uwm.edu/digital/collection/agsphoto/id/14267/

rec/38.
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	 การแต่ง่กายของผู้้�ชายและผู้้�หญิงิ จากกรณีีศึึกษาที่่ �วัดัเนินิสููง ในรัชัสมััยพระบาทสมเด็จ็พระจุุลจอมเกล้้า
เจ้้าอยู่่�หััวลงมา แสดงให้้เห็็นการเปลี่่ �ยนแปลงที่่ �เห็็นได้้ชััดเจนทั้้�งฝ่่ายพลเรืือนและฝ่่ายทหาร พบการแต่่งตััว
ด้้วยเสื้้�อและกางเกงฝรั่่�งมากขึ้้�น โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งสำำ�หรัับข้้าราชการ เช่่น การแต่่งกายของทหารมีีถุุงน่่อง
รองเท้้า ใส่่เสื้้�อฝรั่่�ง (ทููนิิค) ยาวคลุุมสะเอว หมวกฝรั่่�งแบบหมวกเฮลเม็็ท (ภาพที่่ � 17) ส่่วนพลเรืือนได้้นุ่่�ง 

ผ้้าม่่วงโจงกระเบนสวมเสื้้�อราชปะแตน (เสื้้�อคอตั้้�งกระดุุม 5 เม็็ด) นอกจากนี้้� ผู้้�วิิจััยสัังเกตต่่อได้้ว่่า ผู้้�ชาย
นิิยมไว้้หนวดกัันมาก (แม้้พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวเองก็็ทรงไว้้พระมััสสุุอย่่างเป็็นสง่่า) การ
แต่่งกายของสุุภาพสตรีีจะนุ่่�งโจงกระเบน สวมเสื้้�อและห่่มสไบเฉีียง (ภาพที่่ � 19)  ต่่อมาเริ่่�มปรัับเปลี่่ �ยนไป
ตามยุุคสมััย เป็็นลัักษณะเสื้้�อคอกระเช้้าติิดระบายที่่ �แขน ข้้างตััวมีีกระเป๋๋าถืือตามสมััยนิิยม ใบหน้้ามีีการ
เขีียนคิ้้�วทาปาก เป็็นต้้น

ภาพที่่ � 18 ภาพการแต่่งกายของชนชั้้�นสููงภายในสยาม  
(ในช่่วงรััชกาลที่่ � 5)

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 17 ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังวััดเนิินสููง จัังหวััดจันัทบุรุีี 
แสดงการแต่ง่กายของผู้้�ชาย โดยใส่ร่องเท้า้ ใส่เ่สื้้�อฝรั่่�ง (ทููนิิค) 

ยาวคลุุมสะเอว และหมวกฝรั่่�งแบบหมวกเฮลเม็็ท
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 20  จิิตรกรรมฝาผนััง วััดตะปอนน้้อย  
อำำ�เภอขลุุง จัังหวััดจัันทบุุรีี กล่่าวคืือเป็็นภาพที่่ �แสดงเรื่่ �องราว
การแต่่งกายผู้้�หญิิงนุ่่�งโจงกระเบนสวมเสื้้�อและห่่มสไบเฉีียง

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 19  แสดงภาพความเป็็นอยู่่�ในปััจจุุบััน คืือ 
 ชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ของชาวบ้้าน  

ที่่ �มา : “Chanthaburi Changwat (Thailand), farmer on the 
road,” Robert Larimore Pendleton, Accessed in May 10, 
2019, https://collections.lib.uwm.edu/digital/collection/

agsphoto/id/17225/rec/105.
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	 นอกจากนี้้� จิิตรกรรมฝาผนัังที่่ �ศึึกษาในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีี แสดงให้้เห็็นภาพการประกอบอาชีีพ
ของผู้้�คน โดยส่่วนใหญ่่คล้้ายกัับจิิตรกรรมในเมืืองหลวง มีีลัักษณะเด่่นของการเลี้้�ยงชีีพ ซึ่่�งน่่าจะเกี่่ �ยวกัับวิิถีี
ชีีวิิตของผู้้�คนที่่ �อาศััยอยู่่�ริิมฝั่่�งทะเล และในบริิเวณพื้้�นที่่ �ราบตอนบนขึ้้�นมาเล็็กน้้อย แสดงให้้เห็็นความเป็็น
ชุุมชนเมืืองท่่า และผู้้�คนที่่ �ตั้้�งบ้้านเรืือนอยู่่�ตามชายฝั่่�งอาศััยทรััพยากรจากทะเลเพื่่ �อเลี้้�ยงชีีพเป็็นหลััก เช่่น  

การค้้าสำำ�เภา การทำำ�ประมงชายฝั่่�ง (แบบน้ำำ��ตื้้�น) การก่่อสร้้าง การทำำ�เกษตรกรรม การล่่าสััตว์์หาของป่่า  

การค้า้ขายเล็ก็ ๆ น้อ้ย ๆ เป็็นต้น้ ตามหลักัฐานที่่ �พบในวััดตะปอนน้อ้ยและวััดไผ่ล่้อ้ม จังัหวัดัจันัทบุรุีี (ภาพที่่ � 21)

ภาพที่่ � 22 แสดงภาพความเป็็นอยู่่�ในปััจจุุบััน คืือ ชีีวิิตความ
เป็็นอยู่่�ของชาวบ้้านที่่ �ประกอบอาชีีพถลุุงแร่่

ที่่ �มา : “Chanthaburi Changwat (Thailand), man trims and 
prepares edges of laterite blocks,” Robert Larimore 

Pendleton, Accessed in May 10, 2019, https://collections.
lib.uwm.edu/digital/collection/agsphoto/id/14413/rec/25.

ภาพที่่ � 21  จิิตรกรรมฝาผนััง วััดตะปอนน้้อย อำำ�เภอขลุุง 
จัังหวััดจัันทบุุรีี แสดงการประกอบอาชีีพของคนภายใน 

จัังหวััดจัันทบุุรีี 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 เมื่่ �อพิิจารณาฝีีมืือช่่างแล้้ว ไม่่สามารถหาความชััดเจนได้้ ทั้้�งนี้้�เนื่่ �องจากจิิตรกรรมฝาผนัังส่่วนใหญ่่
ของบางวััด มีีสภาพลบเลืือนหลุุดร่่อนไปมากประการหนึ่่�ง อาทิิ วััดพลัับ วััดเกวีียนหััก ในจัังหวััดจัันทบุุรีี กัับ
อีีกประการหนึ่่�ง คืือ มีีการซ่่อมแซม โดยช่่างในยุุคหลััง อาทิิ วััดน้ำำ��รััก จัังหวััดจัันทบุุรีี เป็็นต้้น ดัังนั้้�น การจะ
ประเมิินฝีีมืือของช่่างเขีียนภาพจากสภาพที่่ �ไม่่สมบููรณ์์ จึึงไม่่สามารถวิิเคราะห์์ได้้ครอบคลุุมและชััดเจนใน
ขณะนี้้� แต่อ่าจพิิจารณาได้เ้พีียงข้อ้สรุุปโดยรวมเท่า่นั้้�น ฝีีมืือช่่างในการวาดภาพจิติรกรรมฝาผนังัในวัดัไผ่ล่้อ้ม
และวััดเขาน้้อย อำำ�เภอเมืืองจัันทบุุรีี จัังหวััดจัันทบุุรีีนั้้�น ฝีีมืือช่่างค่่อนข้้างได้้มาตรฐานเทีียบได้้กัับช่่างในส่่วน
กลางหรืือกรุุงเทพมหานครของช่่วงเวลาเดีียวกััน ส่่วนกรณีีวััดเนิินสููง วััดคลองน้ำำ��เค็็ม และวััดน้ำำ��รััก จัังหวััด
จัันทบุุรีี ฝีีมืือช่่างค่่อนข้้างไม่่ได้้มาตรฐานหรืือไม่่ประณีีตมาก ซึ่่�งอาจเป็็นฝีีมืือช่่างท้้องถิ่่�นหรืือช่่างพื้้�นบ้้าน 

ในละแวกเดีียวกััน ถึึงแม้้ผู้้�ที่่ �เขีียนคืือ “ขุุนกัันหะราหะริิรััฐ” ตามจารึึกที่่ �ระบุุว่่าเป็็นผู้้�เขีียนภาพวััดเนิินสููงก็็ตาม
(ภาพที่่ � 23) หากแต่่ฝีีมืือช่่างยัังเทีียบไม่่ได้้กัับจิิตรกรรมฝาผนัังของวััดไผ่่ล้้อมหรืือวััดเขาน้้อยในละแวก
เดีียวกััน จึึงถืือได้้ว่่าเป็็นลัักษณะของช่่างพื้้�นบ้้านโดยทั่่�วไป
	 กรณีีวััดเนิินสููง และวััดน้ำำ��รััก ในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีี พบความแตกต่่างจากภาพในวััดอื่่ �น ๆ โดย
สัังเกตเห็็นตััวอัักษรที่่ �เขีียนลงไปบนภาพจิิตรกรรมฝาผนััง เพื่่ �อให้้ผู้้�ที่่ �เข้้ามาสัักการะบููชาในพระอุุโบสถได้้
เข้้าใจภาพจิิตรกรรมฝาผนัังว่่า เป็็นเนื้้�อเรื่่ �องตอนใด กล่่าวถึึงใคร เป็็นต้้น โดยรููปแบบและลัักษณะเช่่นนี้้� เป็็น
ฝีีมืือของช่่างท้้องถิ่่�น จากลัักษณะที่่ �เป็็นอิิสระของช่่างที่่ �คิิดและกำำ�หนดรููปแบบเองโดยไม่่ได้้อ้้างอิิงจาก 

รููปแบบราชสำำ�นััก ทำำ�ให้้ช่่างไม่่ต้้องเขีียนตามแบบแผนของทางส่่วนกลางที่่ �ถููกต้้อง โดยพบที่่ �วััดเนิินสููง อำำ�เภอ
เมืืองจัันทบุุรีี จัังหวััดจัันทบุุรีี
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ภาพที่่ � 24 จิิตรกรรมฝาผนัังวััดน้ำำ��รััก แสดงเรื่่ �องราวทศชาติิ
ชาดกเรื่่ �องนารทชาดกที่่ �มีีการจารึึกตััวอัักษรเขีียนกำำ�กัับใน

ภาพอย่่างชััดเจน ฝีีมืือช่่างท้้องถิ่่�น โดยได้้รัับอิิทธิิพลรููปแบบนี้้�
มาจากวััดเนิินสููง

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 23  จิติรกรรมฝาผนังัวััดเนินิสูงู แสดงเรื่่ �องราวพุุทธ
ประวััติิตอนเจ้้าชายสิิทธััตถะประสููติิที่่ �มีีการจารึึกตััวอัักษร
เขีียนกำำ�กัับในภาพอย่่างชััดเจน ฝีีมืือช่่างท้้องถิ่่�นเขีียนโดย  

“ขุุนกัันหะราหะริิรััฐ”  
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

บทสรุุป : ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีีสู่่�การสร้้างอััตลัักษณ์์ 
	จิ ิตรกรรมฝาผนัังในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีีที่่ �ผู้้�วิจััยได้้กำำ�หนดขอบเขตของช่่วงเวลาตั้้�งแต่่สมััย
พระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่ � 3 จนถึึงรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว         
รััชกาลที่่ � 6 ปีี  พ.ศ. 2394 – 2468 หากกล่่าวถึึงความโดดเด่่น และคุุณค่่าทางศิิลปะแบบจิิตรกรรมไทย
ประเพณีีตามบรรทััดฐานของช่่างหลวงที่่ �นิิยมประเมิินกัันว่่า มีีหรืือไม่่มีีนั้้�น ผู้้�วิิจััยขอเสนอคำำ�ตอบโดยยึึดเขต
ภููมิิศาสตร์์ของ ภาคตะวัันออกตอนล่่าง ถ้้าพิิจารณาโดยภาพรวม อาจมีีกระบวนแบบหรืือแบบอย่่างที่่ �เข้้า
ตามเกณฑ์์ได้้ กล่่าวคืือ ฝีีมืือช่่างท้้องถิ่่�นที่่ �อยู่่�ในระดัับเกืือบดีีพอเทีียบเคีียงได้้กัับช่่างหลวง ได้้แก่่ ภาพที่่ �พบ
ในวััดเขาน้้อยและวััดตะปอนน้้อย จัังหวััดจัันทบุุรีี และหากวิิเคราะห์์รููปแบบอย่่างละเอีียดถี่่ �ถ้้วนในทุุก 

องค์์ประกอบแล้้ว อาจจะมีีจิิตรกรรมที่่ �เป็็นระเบีียบแบบแผนจากเมืืองหลวงหรืือส่่วนกลางเพีียงไม่่กี่่ �วััด  

ด้้วยเหตุุว่่าจิิตรกรรมฝาผนัังในท้้องถิ่่�นภาคตะวัันออกของจัังหวััดจัันทบุุรีีและจัังหวััดตราดส่่วนใหญ่่มีีลัักษณะ
เป็็นจิิตรกรรมฝาผนัังรููปแบบช่่างท้้องถิ่่�นทั้้�งสิ้้�น และเป็็นแบบทั่่�วไปของท้้องถิ่่�นที่่ �พบจำำ�นวนแหล่่งศึึกษา 

มากที่่ �สุุดฝีีมืือของช่่างจะไม่่เคร่่งครััดในแบบแผนตามแบบจิิตรกรรมไทยประเพณีีที่่ �นิิยมกัันในเมืืองหลวง 
ทั้้�งนี้้� อาจเป็็นไปได้้ว่่าชุุมชนแถบนี้้�ตั้้�งอยู่่�ค่่อนข้้างไกลและอยู่่�นอกขอบข่่ายในเชิิงการบริิหารการปกครอง 

มาโดยตลอดวิิทยาการของช่่างในเมืืองหลวงจึึงแพร่่ออกไปไม่่ถึึง
	 ในชั้้�นต้น้ ถ้า้จะประเมินิคุณุค่า่ทางศิลิปะของจิิตรกรรมฝาผนังั โดยเทีียบเคีียงกับัฝีีมืือช่า่งในเมืืองหลวง
อาจวิิเคราะห์์ได้้ประการแรกจากรููปแบบที่่ �เข้้าตามเกณฑ์์ของภาพที่่ �พบภายในวััดเขาน้้อยและวััดตะปอนน้้อย
จัังหวััดจัันทบุุรีี มีีแบบรููปของการออกแบบลวดลายบนเพดานอุุโบสถคล้้ายคลึึงกััน และมีีลัักษณะเฉพาะของ
ชุมุชนริมิฝั่่�งทะเลตอนล่า่ง โดยมีีฝีีมืือเป็็นรองจากช่า่งหลวง เนื่่ �องจากช่า่งอยู่่�ห่า่งไกลจากเมืืองหลวง (จันัทบุรุีี) 
ฝีีมืืออาจอ่่อนด้้อยไปบ้้าง แต่่การแสดงออกของรููปแบบภาพเขีียน โดยเฉพาเรื่่ �องราวของวิิถีีชีีวิิตชาวบ้้าน 

ทั่่�ว ๆ ไป ได้้อย่่างตรงไปตรงมา ในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่ � 4 พบหลัักฐาน
จำำ�นวนมากในเขตจัังหวััดจัันทบุุรีี ทำำ�ให้้กำำ�หนดลัักษณะเฉพาะของภาพเป็็นแบบทั่่�วไปของท้้องถิ่่�นแถบริิมฝั่่�ง
ทะเลภาคตะวัันออก หากประเมิินคุุณค่่าทางศิิลปะตามบรรทััดฐานเดีียวกัันกัับวััดที่่ �ผ่่านมา จิิตรกรรมฝาผนััง
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ในกลุ่่�มนี้้�อาจจะไม่่เป็็นไปตามมาตรฐานเดีียวกััน แต่่ถ้้าพิิจารณาแบบพื้้�นบ้้านในบริิบทอื่่ �นในเงื่่ �อนไขที่่ �ต่่าง
ออกไป อาจพบถึึงความโดดเด่่นของรููปแบบ กรรมวิิธีีและกลวิิธีีที่่ �มีีความหลากหลาย เป็็นไปอย่่างอิิสระบน
พื้้�นฐานความจริิงใจและความศรััทธาของช่่างท้้องถิ่่�นที่่ �เป็็นปััจจััยหลัักในการบอกเล่่าความรู้้�สึึกนึึกคิิด 

ที่่ �แสดงออกในรููปแบบทางศาสนาและวิิถีีชีีวิิตชุุมชนในแต่่ละช่่วงเวลาได้้อย่่างน่่าประทัับใจ แม้้ว่่าเทคนิิคและ
กลวิิธีีการเขีียนฝีีมืืออาจไม่่ประณีีตมาก มีีความเรีียบง่่าย แต่่ทว่่าแบบอย่่างในภาพเขีียนมีีความเป็็นตััว 

ของตััวเอง และแสดงออกได้้อย่่างตรงไปตรงมาด้้วยความจริิงใจมากกว่่าช่่างหลวง
	 แบบทั่่�วไปของท้อ้งถิ่่�นที่่ �มีีความโดดเด่น่เฉพาะ ได้แ้ก่ ่จิติรกรรมฝาผนังัภายในอุโุบสถเก่า่ วัดัคลองน้ำำ��เค็ม็
และภายในอุุโบสถเก่่า วััดเนิินสููง จัังหวััดจัันทบุุรีี ถ้้าพิิจารณาในเชิิงศิิลปะ จะมีีลัักษณะที่่ �เป็็นอััตลัักษณ์์ของ
ท้้องถิ่่�น หากพิิจารณากระบวนแบบทั่่�วไปของท้้องถิ่่�นข้้างต้้นว่่า มีีคุุณค่่าเพีียงพอต่่อการอนุุรัักษ์์ สืืบสาน 
พััฒนา หรืือนำำ�ไปต่่อยอดเพื่่ �อสร้้างสรรค์์งานใหม่่ได้้หรืือไม่่นั้้�น การพิิจารณาและประเมิินในเบื้้�องต้้นคาดว่่า
มีีความเป็็นไปได้้สููงมาก ถ้้าได้้การวิิจััยและการศึึกษาเพิ่่�มเติิม เพื่่ �อหาแบบอย่่างจิิตรกรรมฝาผนัังแบบ 

พื้้�นบ้้านในลัักษณะของการสืืบสานและต่่อเนื่่ �องจากต้้นแบบเดิิมให้้เป็็นไปตามกระบวนการพััฒนาทาง
วััฒนธรรมอย่่างเหมาะสมและถููกต้้อง มีีความเป็็นไปได้้ว่่ากระบวนแบบทั่่�วไปของท้้องถิ่่�นจะสามารถพััฒนา
ต่่อไปได้้
	 อนึ่่�ง การพััฒนาจิิตรกรรมฝาผนัังจะบรรลุุถึึงเป้้าหมายได้้มากน้้อยเพีียงใด มีีปัจจััยหรืือบริิบท             
เกี่่ �ยวข้้องหลายประการที่่ �อาจจะเป็็นปััญหาและอุุปสรรคในหลาย ๆ ด้้าน โดยผู้้�วิิจััยมีีข้้อเสนอแนะที่่ �สามารถ
ประยุุกต์์ใช้้กัับจิิตรกรรมฝาผนััง ดัังต่่อไปนี้้� 
	 ประการแรก :  ผู้้�ที่่ �มีีบทบาทและ/หรืือรัับผิิดชอบจิิตรกรรมฝาผนััง จะต้้องมีีอุุดมการณ์์และแนวทาง
การพััฒนาจิิตรกรรมฝาผนัังแบบครบวงจร กล่่าวคืือ มีีระบบการทำำ�งานในวััฒนธรรมที่่ �เน้้นทั้้�งด้้านอนุุรัักษ์์ 
ฟื้้�นฟูู ส่่งเสริิม และพััฒนาให้้เป็็นไปแบบต่่อเนื่่ �องตามความสำำ�คััญ และคุุณค่่าของจิิตรกรรมฝาผนัังแต่่ละ
แห่่งโดยเฉพาะ โดยต้้องมีีพื้้�นฐานความรู้้�ทางศิิลปะไทยในระดัับที่่ �พอจะเข้้าใจ และรู้้�ว่่าสิ่่�งใดกำำ�ลัังสููญหาย
ไปจากจิิตรกรรมฝาผนััง  ก็็ต้้องได้้รัับการอนุุรัักษ์์ให้้คงอยู่่�ต่่อไป อีีกทั้้�งถ้้าสิ่่�งใดได้้อนุุรัักษ์์ไว้้แล้้ว และยัังคงมีี
ประโยชน์์หรืือความหมายต่่อไปในสัังคม ก็็ควรพััฒนาและฟื้้�นฟููสืืบสานให้้มั่่�นคง จนกระทั่่�งพััฒนาสร้้างสรรค์์
ต่่อไปในภายหน้้าให้้เหมาะสมกัับกาลสมััยสืืบไป
	 ประการที่่ �สอง  : การสร้้างระบบคุ้้�มครองป้้องกััน ควรมีีการเฝ้้าระวัังจิิตรกรรมฝาผนััง หากพบสิ่่�งใด
มีีผลกระทบต่่อภาพเขีียนเดิิมที่่ �เสีียหาย หรืือทำำ�ให้้เปลี่่ �ยนสภาพไป ผู้้�มีีบทบาทและเกี่่ �ยวข้้องควรต้้องออกมา
เคลื่่ �อนไหวแสดงการต่อ่ต้้าน มีีประชามติติ่อ่การพัฒันาจิิตรกรรมฝาผนังั เพราะการเคลื่่ �อนไหวทางศิลิปวัฒันธรรม
ในปััจจุุบัันค่่อนข้้างรุุนแรงและรวดเร็็วมาก บางส่่วนก็็แฝงมากัับธุุรกิิจศิิลปะในรููปแบบต่่าง ๆ ที่่ �ให้้ผลประโยชน์์
และเงื่่ �อนไขมากมายจนผู้้�มีีบทบาทไม่่อาจปฏิิเสธได้้ ต่่างยอมรัับแบบอย่่างจิิตรกรรมฝาผนัังที่่ �แปลกแยก 

เข้้ามาภายในวััดของตน จนเกิิดความไม่่สอดคล้้องต่่อเนื่่ �องกัับรููปแบบดั้้�งเดิิมอย่่างสิ้้�นเชิิง ดัังนั้้�น การเฝ้้าระวััง
ทางศิิลปวััฒนธรรม  จึึงน่่าจะเป็็นการพััฒนามิิติิทางวััฒนธรรมในรููปแบบใหม่่ที่่ �ช่่วยสร้้างจิิตสำำ�นึึกให้้คน 

ในท้้องถิ่่�นได้้มีีส่่วนรัับรู้้�และร่่วมรัับผิิดชอบด้้วยกััน เพราะจิิตรกรรมฝาผนัังในท้้องถิ่่�นไม่่ใช่่สมบััติิของคนใด
คนหนึ่่�งโดยเฉพาะ แต่่เป็็นสมบััติิของคนในชาติิทุุกคน ถ้้าจะกล่่าวอย่่างชััดเจน คืือ ประชาชนมีีสิิทธิิและ
เสรีีภาพในการร่่วมอนุุรัักษ์์มรดกทางศิิลปวััฒนธรรมให้้คงอยู่่�สืืบต่่อไป ไม่่ใช่่เพีียงแค่่วัันนี้้�และพรุ่่�งนี้้� แต่่เพื่่ �อ
การศึึกษา ค้้นคว้้าหาข้้อมููล รวมไปถึึงการมองเห็็นคุุณค่่าในแง่่มุุมต่่าง ๆ ที่่ �ประชาชนรุ่่�นหลัังจะได้้รัับมอบ
สืืบไป
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	 ประการที่่ �สาม :	 การพััฒนาสถานที่่ �ตั้้�งจิิตรกรรมฝาผนัังให้้เป็็น “แหล่่งการเรีียนรู้้�ในท้้องถิ่่�นให้้นัักเรีียน
นิิสิิต นัักศึึกษา และประชาชนสามารถเข้้าชมได้้โดยง่่าย อีีกทั้้�งภาพเขีียนเหล่่านี้้�สามารถที่่ �จะเป็็นสื่่ �อในการ
เรีียน การสอนธรรมะในพุุทธศาสนาเช่่นเดีียวกัับอดีีตที่่ �ผู้้�คนที่่ �อ่่านหนัังสืือไม่่ออกได้้เข้้าใจ อีีกทั้้�งเพื่่ �อให้้คุุณค่่า
ทางพุุทธประวััติิ ทางศิิลปะ หรืือองค์์ประกอบที่่ �มีีความหมายในรููปแบบต่่าง ๆ ได้้ฝัังลึึกลงในจิิตใจของผู้้�นัับถืือ
พุุทธศาสนาอย่่างถ้้วนทั่่�วทุุกคน ความเป็็นไปได้้ในทางปฏิิบััติิ อาจอาศััยพระภิิกษุุ ครูู อาจารย์์ หรืือปราชญ์์
ในท้้องถิ่่�นของตนเอง เข้้าช่่วยเป็็นวิิทยากรให้้ความรู้้� ความกระจ่่างในเนื้้�อเรื่่ �อง รููปแบบ และความสำำ�คััญของ
ภาพเขีียน โดยแนวทางข้้างต้้นมีีความสอดคล้้องกัับพระราชบััญญััติิการศึึกษาแห่่งชาติิ ในปีีพุุทธศัักราช 
2542 มาตรา 23 ข้้อ (3) เป็็นอย่่างยิ่่�ง
	 ประการที่่ �สี่่ � : การพััฒนาท้้องถิ่่�นให้้เป็็นแหล่่งท่่องเที่่ �ยวทางศิิลปวััฒนธรรม โดยการประชาสััมพัันธ์์
ให้้ชาวไทยและชาวต่่างชาติิมาเที่่ �ยวชมโบราณสถานและจิิตรกรรมฝาผนัังภายในอุุโบสถ พระวิิหาร กรณีี
ของทางวััด ควรจััดให้้มีีพระสงฆ์์อยู่่�ประจำำ�พระอุุโบสถ และพระวิิหาร สถานที่่ �ที่่ �มีีภาพจิิตรกรรมฝาผนัังเพื่่ �อ
ให้้เปิิดเข้้าชมได้้โดยสะดวก พร้้อมทั้้�งจััดเตรีียมมััคคุุเทศก์์ที่่ �มีีความรู้้�ทั้้�งภาษาไทย ภาษาอัังกฤษที่่ �สามารถให้้
ความรู้้�ความเข้้าใจกัับนัักท่่องเที่่ �ยวได้้ รวมทั้้�งจััดพิิมพ์์สููจิิบััตร หรืือแผ่่นพัับเพื่่ �อเป็็นคำำ�แนะนำำ�เบื้้�องต้้นสำำ�หรัับ
ผู้้�สนใจในระดัับต่่าง ๆ (ทั้้�งภาษาไทยและอัังกฤษ) 

ข้้อเสนอแนะ
	 จากการศึึกษาภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีี ตั้้�งแต่่รััชสมััยพระบาทสมเด็็จ 

พระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่ � 3 จนถึึงรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่ � 6 ปีี   

พ.ศ. 2394-2468  จิิตรกรรมฝาผนัังในภาคตะวัันออกยัังพบสิ่่�งที่่ �น่่าศึึกษาอยู่่�อีีกมาก งานวิิจััยเป็็นเพีียงการ
ศึึกษาภายในขอบเขตและวััตถุุประสงค์์แบบกว้้าง เพื่่ �อให้้ได้้ภาพรวมในระดัับหนึ่่�งซึ่่�งไม่่สามารถลงลึึกในทุุก
มิติิไิด้ ้ทั้้�งนี้้� จากการออกสำำ�รวจและวิิจัยันำำ�ร่อ่งระหว่า่งปีีพุทุธศักัราชที่่ � 2560 - 2562 ในพื้้�นที่่ �ของภาคตะวันัออก
ตอนล่่าง อัันได้้แก่่ จัังหวััดจัันทบุุรีีและจัังหวััดตราดนั้้�น ยัังพบเห็็นประเด็็นสำำ�หรัับการศึึกษาวิิจััยจิิตรกรรม
ฝาผนัังในภาคตะวัันออกอยู่่�หลายประการ โดยมีีข้้อเสนอแนะสำำ�หรัับหััวข้้อในการวิิจััยครั้้�งต่่อไป ดัังต่่อไปนี้้� 
	 1. รููปแบบจิิตรกรรมฝาผนัังภาคตะวัันออกในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว 
	 2. อิิทธิิพลศิิลปะจีีนต่่อรููปแบบจิิตรกรรมฝาผนัังในเขตจัังหวััดจัันทบุุรีี และจัังหวััดตราด 
	 3. จิิตรกรรมฝาผนัังในภาคตะวัันออกหลัังเปลี่่ �ยนแปลงการปกครองในปีีพุุทธศัักราชที่่ � 2475 
	 4. บทบาทศิิลปะลาวต่่อจิิตรกรรมฝาผนัังในเขตจัังหวััดตราด 
	 5. แนวทางการพััฒนารููปแบบจิิตรกรรมฝาผนัังแบบพื้้�นบ้้าน: กรณีีศึึกษาจัังหวััดจัันทบุุรีี
	 6. แนวทางการพััฒนารููปแบบจิิตรกรรมฝาผนัังแบบพื้้�นบ้้าน: กรณีีศึึกษาจัังหวััดตราด
	 7. กรรมวิิธีีและเทคนิิคของช่่างญวนในจิิตรกรรมฝาผนัังในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดจัันทบุุรีี



48

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

บรรณานุุกรม

กรมการศาสนา. ประวััติิวััดทั่่ �วราชอาณาจัักร. เล่่ม 20. กรุุงเทพฯ : กรมการศาสนา, 2544. 

กรมศิิลปากร. จิิตรกรรมกรุุงรััตนโกสิินทร์์. กรุุงเทพฯ : กรมศิิลปากร, 2525. 

กรมศิิลปากร. จิิตรกรรมฝาผนัังในประเทศไทย. ชุุดที่่ � 002 เล่่มที่่ � 2 วััดบุุปผาราม. กรุุงเทพฯ : อััมริินทร์์พริ้้�น
 	ติ้้ �งกรุ๊๊�ฟ จำำ�กััด, 2535. 

กรมศิิลปากร. จิิตรกรรมไทยประเพณีี เล่่มที่่ � 1. กรุุงเทพฯ : ชุุมชนสหกรณ์์การเกษตรแห่่งประเทศไทย  	  
 	จำ ำ�กััด, 2533. 

กรมศิิลปากร. พระพุุทธประวััติิ. กรุุงเทพฯ : กรมการศาสนา, 2522. 

กรมศิิลปากร. โครงการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังเร่่งด่่วน (วััดไผ่่ล้้อม). กรุุงเทพฯ : ฝ่่ายอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝา  
 	 ผนัังและประติิมากรรมติิดที่่ � กองโบราณคดีี, 2533. 

คณะกรรมการวััดไผ่่ล้้อมจัันทบุุรีี. ที่่ �ระลึึกพิิธีีสวมพระเกศพระพุุทธไสยาสน์์ ประจำำ�ภาคตะวัันออก วััดไผ่่ล้้อม
 	อำ ำ�เภอเมืือง จัังหวััดจัันทบุุรีี. จัันทบุุรีี : ม.ป.ท., 2530. 

จุุลทรรศน์์ พยาฆรานนท์์. “ลัักษณะไทย.” ใน เอกสารการสอนชุุดวิิชาไทยศึึกษา: อารยธรรม หน่่วยที่่ � 9,  
 	 91-329. นนทบุุรีี : มหาวิิทยาลััยสุุโขทััยธรรมาธิิราช, 2527. 

ตรีี อมาตยกุุล. ประวััติิเมืืองจัันทบุุรีี. พระนคร : มหามงกุุฎราชวิิทยาลััย, 2500. 

น. ณ ปากน้ำำ��. สยามศิิลปะ จิิตรกรรม และสถููปเจดีีย์์. กรุุงเทพฯ : ด่่านสุุทธาการพิิมพ์์, 2538. 

น. ณ ปากน้ำำ��. จิิตรกรรมแบบสากลสกุุลช่่างขรััวอิินโข่่ง. กรุุงเทพฯ : อัักษรสััมพัันธ์์, 2522. 

บรััดเลย์์,ดีี.บีี. ประชุุมพงศาวดาร เล่่มที่่ � 18 ภาคที่่ � 31 จดหมายเหตุุเรื่่ �องมิิชชัันนารีีหรืืออเมริิกัันเข้้ามาประเทศ
 	 สยาม. แปลโดยป่่วน อิินทุุวงศ์์. พระนคร : องค์์การค้้าของคุุรุุสภา, 2508. 

บุุรุุษประชาภิิรมย์์,หลวง. “นิิราศจัันทบุุรีี-กรุุงเทพ.” ใน ชุุมนุุมเรื่่ �องจัันทบุุรีี อนุุสรณ์์ในงานพระราชทาน  

 	 เพลิิงศพ นางวรรณ จัันทวิิมล ณ สุุสานหลวงวััดเทพศิิริินทราวาส วัันที่่ � 29 พฤศจิิกายน พ.ศ. 2514,  
 	 42-58.	 กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์คุุรุุสภาลาดพร้้าว, 2514. 



49

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

ประทีีป ชุุมพล. “ตำำ�นานโบราณคดีีและประวััติิศาสตร์์เมืืองจัันทบุุรีี.” ใน รวมบทความวิิชาการ 72 พรรษา   
 	ท่ ่านอาจารย์์ ศาสตราจารย์์หม่่อมเจ้้าสุุภััทรดิิศ ดิิสกุุล, 89-102. กรุุงเทพมหานคร : บริิษััทพิิฆเณศ   
 	 พริ้้�นท์์ติ้้�งเซ็็นเตอร์์จำำ�กััด, 2538. 

ผาสุุข อิินทราวุุธ. ประวััติิศาสตร์์อิินเดีียโบราณ. นครปฐม : ภาควิิชาโบราณคดีี คณะโบราณคดีี มหาวิิทยาลััย
 	 ศิิลปากร, 2522. 

พระครููโสภณพััฒนาการ. “วััดโดยทั่่�วไปในจัังหวััดจัันทบุุรีี.” สััมภาษณ์์โดย หทััยกนก กวีีกิิจสุุภััค. 18 เมษายน
  	 2561.
 
มารุุต อััมรานนท์์. รายงานผลการวิิจััยเรื่่ �อง การศึึกษาวิิจััยศิิลปะและโบราณคดีีท้้องถิ่่�นภาคตะวัันออก 

 	 (จิิตรกรรมฝาผนััง). ชลบุุรีี : มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ บางแสน, ม.ป.ป.. 

ราชบััณฑิิตยสถาน. พจนานุุกรมศััพท์์ศิิลปะอัังกฤษ-ไทย. กรุุงเทพมหานคร : คุุรุุสภา ลาดพร้้าว, 2541. 

วรรณพร แกล้้วกล้้า. ศึึกษารููปแบบศิิลปกรรมวััดไผ่่ล้้อม อำำ�เภอเมืือง จัันทบุุรีี. กรุุงเทพฯ : มหาวิิทยาลััย 
 	 ศิิลปากร, 2536.
 
วิิไลรััตน์์ ยัังรอต และธวััชชััย องค์์วุุฒิิเวทย์์. ถอดรหััส ภาพผนััง พระจอมเกล้้า – ขรััวอิินโข่่ง. นนทบุุรีี :  
 	มิ ิวเซีียมเพรส, 2559. 

สน สีีมาตรััง. จิิตรกรรมฝาผนัังสกุุลช่่างรััตนโกสิินทร์์. กรุุงเทพฯ : อมริินทร์์การพิิมพ์์, 2522. 

สมชาติิ มณีีโชติิ. จิิตรกรรมไทย. กรุุงเทพฯ : โอเดีียนสโตร์์, 2529.
 
สัันติิ เล็็กสุุขุุม. ศิิลปะอยุุธยา : งานช่่างหลวงแห่่งแผ่่นดิิน. กรุุงเทพฯ : เมืืองโบราณ, 2542.
 
สำำ�นักังานโบราณคดีีและพิพิิธิภัณัฑสถานแห่ง่ชาติทิี่่ � 4 ปราจีีนบุรุีี. โบราณสถานและสภาพ : วัดัตะปอนน้อ้ย.   
 	 ปราจีีนบุุรีี : ม.ป.ท., 2540. 

สุุชาติิ เถาทอง, ปรีีชา เถาทอง, นพดล ใจเจริิญ และอรนงค์์ เถาทอง. พหุุลัักษณ์์ของจิิตรกรรมฝาผนัังริิมฝั่่�ง
 	 ทะเลภาคตะวัันออกของไทย. ชลบุุรีี : มหาวิิทยาลััยบููรพา, 2545

สุุภััทรดิิศ ดิิศกุุล. ศาสตราจารย์์หม่่อมเจ้้า, ศิิลปะขอม. กรุุงเทพฯ : องค์์การค้้าของคุุรุุสภา, 2539. 



50

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

อนุวุิทิย์ ์เจริญิศุภุกุลุ. “ข้อ้มููลศิลิปกรรมที่่ �จันัทบุรุีี.” วารสารศิลิปากร ปีีที่่ � 29, ฉบับัที่่ � 2 (พฤษภาคม 2528): 75. 

อำำ�นาจ เย็็นสบาย. ประวััติิศาสตร์์ศิิลปกรรมร่่วมสมััยของรััตนโกสิินทร์์. กรุุงเทพฯ : อัักษรไทย, 2524. 

ฮกหยูู เวชชาชีีวะ. พระราชนิิพนธ์์เสด็็จประพาสเมืืองจัันทบุุรีี. พิิมพ์์แจกในการทอดกฐิิน ณ วััดจัันทนาราม  
 	 และวััดไผ่่ล้้อมจัันทบุุรีี เดืือนพฤศจิิกายน พุุทธศัักราช 2482. ม.ป.ท. : กรมศิิลปากร, 2482.



51

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

การศึึกษารููปแบบการพัฒันากาบชกเพื่่�อส่ง่เสริมิการท่อ่งเที่่ �ยว 
กลุ่่�มจังัหวัดัอันัดามันั

THE STUDY OF THE DEVELOPMENT MODEL OF THE ARENGA 
WESTERHOUTTI GRIFF SHELL FOR PROMOTING TOURISM IN 

THE ANDAMAN PROVINCE
  

สาวิิตร พงศ์์วััชร์์* SAWIT PONGVAT*
ยุุทธพงษ์์ ต้้นประดู่่�** YUTTAPONG TONPRADOO**

นพศัักดิ์์ � นาคเสนา*** NOPPASAK NAKSENA*** 

บทคััดย่่อ
	 การวิิจััยเรื่่ �องการศึึกษารููปแบบการพััฒนากาบชกเพื่่ �อส่่งเสริิมการท่่องเที่่ �ยวกลุ่่�มจัังหวััดอัันดามััน 
เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยมีีวััตถุุประสงค์์ 3 ประการ ดัังนี้้� 1) เพื่่ �อศึึกษาประวััติิของต้้นชก 2) เพื่่ �อพััฒนา
กาบชกสู่่�การประดิิษฐ์์จั่่�งซุ๋๋�ย 3) เพื่่ �อพััฒนาจั่่�งซุ๋๋�ยสู่่�งานหััตถศิิลป์์สร้้างสรรค์์ ขอบเขตของพื้้�นที่่ �วิิจััยคืือ ตำำ�บล
บางเตย อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดพัังงา การศึึกษาข้้อมููลการวิิจััยแบ่่งเป็็น 3 ขั้้�นตอนตามวััตถุุประสงค์์ วิิธีีดำำ�เนิิน
การวิิจััยประกอบด้้วย การศึึกษาเอกสาร การสัังเกต การสััมภาษณ์์และการสนทนากลุ่่�มย่่อยจำำ�นวน 2 ครั้้�ง
โดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ประกอบด้้วย ครููภููมิิปััญญาแห่่งชาติิ ครููภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น กลุ่่�มผู้้�เพาะปลููกและจำำ�หน่่าย
ผลิิตผลจากต้้นชก เพื่่ �อให้้ความเห็็นเกี่่ �ยวกัับการอนุุรัักษ์์ภููมิิปััญญาการอนุุรัักษ์์จั่่�งซุ๋๋�ยและการออกแบบเครื่่ �อง
แต่่งกายโดยการใช้้กาบชก พร้้อมนำำ�เสนอข้้อมููลด้้วยวิิธีีการบรรยาย
	 ผลการวิิจััยพบว่่า 1) ต้้นชกเป็็นพืืชประจำำ�ท้้องถิ่่�นภาคใต้้ ใช้้เวลาออกผลประมาณ 15–20 ปีี  ลัักษณะ
ของผลเป็็นทลาย ภาษาท้้องถิ่่�น เรีียกว่่า นิ้้�ว ลัักษณะของผลคล้้ายลููกวงกลม มีีสีีเขีียว ขนาดประมาณ 3-4 
เซนติิเมตร โดยเมื่่ �อออกผลจะยืืนต้้นตาย จึึงเรีียกอีีกชื่่ �อว่่า ต้้นลููกฆ่่าแม่่ 2) กรรมกรเหมืืองแร่่ได้้สร้้าง
ภููมิิปััญญาโดยนำำ�กาบชกมาประดิิษฐ์์จั่่�งซุ๋๋�ย เนื่่ �องจากมีีความทนทานต่่อการสวมใส่่เพื่่ �อป้้องกัันฝนขณะทำำ�
เหมืืองแร่่ โดยพบขั้้�นตอนการประดิิษฐ์์จั่่�งซุ๋๋�ยจำำ�นวน 6 ขั้้�นตอน ประกอบด้้วย 1) การนำำ�กาบชกมาดึึงก้้านที่่ �
ติิดบริิเวณเส้้นใย 2) นำำ�กาบชกมาแช่่น้ำำ��เกลืือเพื่่ �อให้้เกิิดความเหนีียวและนำำ�ไปตากแดดให้้แห้้ง 3) การนำำ�
กาบชกมาจััดเรีียงเป็็นแผ่่นเดีียวกััน 4) การตััดกาบชกเป็็นจั่่�งซุ๋๋�ยตามรููปแบบ 5) การประดิิษฐ์์กาบชกเป็็น
จั่่�งซุ๋๋�ยผ่่านกระบวนการตััดเย็็บด้้วยวิิธีีด้้นถอยหลััง 6) การนำำ�กระดุุมมาเย็็บติิดกัับจั่่�งซุ๋๋�ย 3) เครื่่ �องแต่่งกายที่่ �
ประยุุกต์์จากเส้้นใยกาบชกมีีเนื้้�อสััมผััสค่่อนข้้างหยาบแต่่มีีความเหนีียว ไม่่ทนไฟ วิิธีีการทอผสมกัับเนื้้�อผ้้า
ปกติิต้้องใช้้การเย็็บด้้วยเทคนิิคเฉพาะ คืือ การด้้นถอยหลััง ไม่่ควรนำำ�เส้้นใยกาบชกมาขึ้้�นรููปเป็็นแผ่่นมาก
เกิินไป เพราะส่่งผลด้้านน้ำำ��หนัักของเครื่่ �องแต่่งกายนัักแสดง การนำำ�กาบชกมาประยุุกต์์สำำ�หรัับสร้้างสรรค์์
เครื่่ �องแต่่งกายนัักแสดงและสิินค้้าที่่ �ระลึึกสามารถสร้้างเศรษฐกิิจทั้้�งระดัับจุุลภาคและระดัับมหภาคและรัักษา
องค์์ความรู้้�ด้้านการประดิิษฐ์์จั่่�งซุ๋๋�ยได้้ อีีกทั้้�งเมื่่ �อนำำ�มาประยุุกต์์สู่่�งานหััตถศิิลป์์ต้้องให้้กลุ่่�มคนท้้องถิ่่�นเกิิดการ
ยอมรัับเพื่่ �อป้้องกัันผลกระทบที่่ �จะเกิิดขึ้้�นและเหมาะสมกัับการเคลื่่ �อนไหวของนัักแสดง
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ABSTRACT
	 The study of the development model of the arenga westerhoutti griff shell for promoting 
tourism in the Andaman is the employed qualitative methods. This research aimed to 1) To study 
the history of Arenga Westerhoutti 2) The development of the Arenga Westerhoutti Griff shell to 
Jungsui 3) The development of the Jungsui to creative dance. The areas of this research were 
Bang Toey Subdistrict, Mueang District, Phang Nga Province. The methodology of this research 
included three stages. The key methods for data collection were the study of documents, obser-
vation, interviews, and two focus groups with stakeholders;  Administrative Organization. Data 
analysis was presented descriptively.
	 The research findings showed 1) The Arenga Westerhoutti is a local southern plant with a 
growth period of about 15-20 years, so the result will be released when the result will die 2) Mining 
miners have created wisdom by bringing Arenga Westerhoutti Griff shell is something that is not 
invented to Jungsui because it is resistant to wear to prevent rain. By discovering the steps of the 
invention of the seven steps. 3) The garments applied from the Arenga westerhoutti griff shell  
fibers have a rather rough texture but are tough and not fire resistant. The method of weaving 
mixed with normal fabrics requires sewing using specific techniques, namely is backstabbing. 
Should not use too many punches to make sheet fibers because it affects the weight of the actors' 
costumes. This applied to create economies at both micro and macro levels and able to maintain 
the inventive knowledge the Jungsui. When applied to craftsmanship, the local group must accept 
to prevent the consequences and suitable for movement for actors.

KEYWORDS: Arenga westerhoutti griff shell/ Jungsui/ Creative crafts
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บทนำำ�
	อุ ุตสาหกรรมการท่่องเที่่ �ยวเป็็นอุุตสาหกรรมหลัักเปรีียบเสมืือนกระดููกสัันหลัังของชาติิและมีีความ
สำำ�คััญต่่อการพััฒนาโครงสร้้างเศรษฐกิิจและสัังคมไทย เนื่่ �องจากสภาพแวดล้้อม ปััจจััยภายในและภายนอก
ประเทศรวมทั้้�งการแข่่งขัันที่่ �เป็็นพลวััตและซัับซ้้อนยากแก่่การควบคุุม ส่่งผลให้้เกิิดความท้้าทายด้้านการ
ดำำ�เนิินงานหลายเท่่าตััว หลายภาคส่่วนจึึงได้้สหบููรณาการให้้ประเทศไทยมีีศัักยภาพด้้านการแข่่งขัันที่่ �สููงขึ้้�น
โดยบููรณาการมิิติิต่่าง ๆ ในการท่่องเที่่ �ยวสู่่�ความยั่่�งยืืนยิ่่�งขึ้้�น1 มิิติิสำำ�คััญที่่ �ทำำ�ให้้เกิิดความสมดุุลมีี 4 ด้้าน 
ประกอบด้้วย 1) มิิติิเจ้้าบ้้าน/อุุปทาน (Host) 2) มิิติิผู้้�มาเยืือน (Guest) 3) มิิติิกลไกการบริิหารจััดการการ
ท่่องเที่่ �ยว (Tourism Mechanism) และ 4) มิิติิด้้านคุุณภาพการบริิการ (Service Quality) วิิสััยทััศน์์กลุ่่�ม
จัังหวััดอัันดามัันปีี  2020 ให้้ความสำำ�คััญด้้านการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืน โดยเฉพาะด้้านสิ่่�งแวดล้้อม ผ่่านการ
ผลัักดััน 4 ด้้าน ได้้แก่่ 1) การสร้้างกิิจกรรมที่่ �ดึึงดููดนัักท่่องเที่่ �ยวกลุ่่�มคุุณภาพให้้เดิินทางเข้้ามาท่่องเที่่ �ยวเพิ่่�ม
ขึ้้�น 2) การจัดัสรรปริมิาณเที่่ �ยวบินิให้ต้รงกับักลุ่่�มนักัท่อ่งเที่่ �ยวเป้้าหมาย 3) การบริหิารจัดัการโครงสร้า้งพื้้�นฐาน
ให้้มีีความสอดคล้้องระหว่่างกััน 4) การพััฒนาระบบการศึึกษาเพื่่ �อยกระดัับความสามารถของบุุคลากร 

รวมทั้้�งการใช้้สื่่ �อเทคโนโลยีีสารสนเทศด้้านต่่าง ๆ เพื่่ �อสื่่ �อสารการตลาดโดยเฉพาะกลุ่่�มเป้้าหมาย ซึ่่�งสามารถ
แบ่่งได้้ตามแรงจููงใจด้้านการท่่องเที่่ �ยวเฉพาะทาง โดยเฉพาะการส่่งเสริิมการท่่องเที่่ �ยวเชิิงศิิลปวััฒนธรรม 
โดยมีีเป้้าหมายหลักัเพื่่ �อกระตุ้้�นการใช้จ้่า่ยและขยายวันัพักัผ่อ่น อีีกทั้้�งจังัหวัดัภูเูก็ต็มีีศักัยภาพสามารถเชื่่ �อมต่่อ
กับัจังัหวัดัใกล้เ้คีียง ทั้้�งนี้้� ควรมีีการพัฒันาเป็็นลักัษณะริิเวีียราแห่ง่เอเซีีย (Rivera of Asia) โดยแต่ล่ะสถานที่่ �

มีีจุุดเด่่นแตกต่่างกัันและมีีการจััดเทศกาลหมุุนเวีียนตลอดปีี  เหล่่านี้้�สามารถเป็็นแรงเสริิมแก่่นัักท่่องเที่่ �ยว 

ที่่ �มีีคุุณภาพเข้้ามาและเพิ่่�มจำำ�นวนวัันพัักผ่่อนได้2้ ที่่ �ผ่่านมาภาครััฐและภาคเอกชนร่่วมกัันปรัับรููปแบบและ
นโยบายการท่่องเที่่ �ยวแนวใหม่่โดยมุ่่�งเน้้นการท่่องเที่่ �ยวลัักษณะ “ไฮเอนด์์” และ “การอนุุรัักษ์์” มากยิ่่�งขึ้้�น
สอดรัับกัับนโยบายของรััฐบาลที่่ �สนัับสนุุนให้้กลุ่่�มจัังหวััดอัันดามัันเป็็นจุุดศููนย์์กลางการท่่องเที่่ �ยวระดัับ  

“ไฮเอนด์์” ในระดัับภููมิิภาค3 กลุ่่�มจัังหวััดอัันดามัันเป็็นแหล่่งท่่องเที่่ �ยวที่่ �มีีชื่่ �อเสีียงติิดอัันดัับโลก อีีกทั้้�งเป็็น
แหล่่งสร้้างงาน สร้้างรายได้้ เป็็นศููนย์์กลางของธุุรกิิจภาคบริิการและการท่่องเที่่ �ยว สามารถเพิ่่�มมููลค่่าสููง 

ที่่ �ขัับเคลื่่ �อนด้้วยธุุรกิิจสตาร์์ทอััพ โดยปีี  พ.ศ. 2559 นัักท่่องเที่่ �ยวเดิินทางเข้้ามาท่่องเที่่ �ยวมากถึึง 13.2 ล้้าน
คนโดยมากกว่่า 9.5 ล้้านคน เป็็นนัักท่่องเที่่ �ยวต่่างชาติิ โดยสร้้างรายได้้รวมกว่่า 313,000 ล้้านบาท4 
สอดคล้้องกัับด้้านการผลัักดัันและส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์สำำ�คััญของกลุ่่�มจัังหวััดอัันดามััน คืือ พืืชประจำำ�ท้้องถิ่่�น
ซึ่่�งมีีความหลากหลายและบางชนิิดได้้สููญหายไปจากกลุ่่�มจัังหวััดอัันดามััน โดยหลัังจากการศึึกษาพืืชประจำำ�
ท้้องถิ่่�นประยุุกต์์สู่่�เครื่่ �องแต่่งกาย ทั้้�งนี้้�เพื่่ �อส่่งเสริิมการท่่องเที่่ �ยวฝั่่�งอัันดามัันให้้เกิิดความยั่่�งยืืน โดยการ

 

เชื่่ �อมโยงกัับอุุตสาหกรรมการท่่องเที่่ �ยว 
	จั ังหวััดพัังงามีีความหลากหลายของพืืชประจำำ�ท้้องถิ่่�น เช่่น ยางพารา ปาล์์มน้ำำ��มััน ซึ่่�งเป็็นพืืช
เศรษฐกิิจหลััก ไม้้ผล เช่่น มัังคุุด ทุุเรีียนสาลิิกา (พืืช GI) โดยมีีแนวโน้้มการตลาดราคาสููงขึ้้�น เป็็นการสร้้าง
รายได้้แก่่เกษตรกรอย่่างยั่่�งยืืนประกอบกัับในปีี  2562 เกษตรกรสามารถจำำ�หน่่ายผลผลิิตเหล่่านี้้�ได้้ราคาสููง
ขึ้้�นผนวกกัับมีีช่่องทางการตลาด เพราะอยู่่�ใกล้้แหล่่งท่่องเที่่ �ยว โดยเฉพาะจัังหวััดภููเก็็ตและได้้เปรีียบในเรื่่ �อง
ของการขนส่่งซึ่่�งตลาดมีีความต้้องการสููงโดยเฉพาะนัักท่่องเที่่ �ยวชาวจีีนซึ่่�งเดิินทางมาพัักผ่่อนในจัังหวััดพัังงา

1. “แนวทางการปฏิิรููป การท่่องเที่่ �ยวไทย,” การท่่องเที่่ �ยวแห่่งประเทศไทย, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 6 ตุุลาคม 2561, http://www.tatreviewmagaz-
zine.com/web/menu-read-web-etatjournal/menu-2014/menu-2014-oct-dec/615-42557-reform.
2. พรหมภััสสร จรจรััญฐานพงศ์์, “พรีีเมี่่ �ยม เดสติิเนชั่่�น...Visioning Phuket,” วารสารการท่่องเที่่ �ยว ปีีที่่ � 14, ฉบัับที่่ � 167: 54.
3. พรหมภััสสร จรจรััญฐานพงศ์์, “มาริิไทม์์ฮัับ...การผลัักดัันภููเก็็ตเป็็นพรีีเมี่่ �ยมเดสติิเนชั่่�น,” วารสารการท่่องเที่่ �ยว ปีีที่่ � 14, ฉบัับที่่ � 167: 55.
4. สำำ�นัักงานตำำ�รวจแห่่งชาติิ, “ลุุยแก้้ไขศููนย์์เหรีียญ,” หนัังสืือพิิมพ์์เดลิินิิวส์ ์ปีีที่่ � 52, ฉบัับที่่ � 9913: 14.
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และจัังหวััดภููเก็็ต จำำ�นวนปีีละหลายแสนคน ฉะนั้้�นจัังหวััดพัังงาจึึงริิเริ่่ �มตลาดผลไม้้สองฝั่่�งถนน ในอำำ�เภอ
ตะกั่่�วทุ่่�ง จัังหวััดพัังงา เพื่่ �อตอบสนองความต้้องการของนัักท่่องเที่่ �ยว โดยเกษตรจัังหวััดพัังงาได้้รณรงค์์ให้้
เกษตรกรมีีกระบวนการผลิิตพืืชให้้มีีคุุณภาพ ตั้้�งแต่่การเก็็บเกี่่ �ยวผลผลิิต การตััดแต่่งกิ่่�ง การใส่่ปุ๋๋�ย การให้้
น้ำำ�� การกำำ�จััดวััชพืืช การคลุุมโคนต้้นไม้้ด้้วยซากพืืช เป็็นต้้น เหล่่านี้้�เพื่่ �อควบคุุมปริิมาณผลผลิิตให้้มีีความ
เหมาะสมโดยให้้ความสำำ�คััญเรื่่ �องการเกษตรแบบอิินทรีีย์์5 แต่่ต้้นชกหรืือต้้นลููกฆ่่าแม่่เป็็นพืืชประจำำ�ท้้องถิ่่�น
ภาคใต้้ ลัักษณะคล้้ายต้้นปาล์์ม ขึ้้�นตามภููเขาหิิน ลำำ�ต้้นตรงขนาดใหญ่่กว่่าต้้นตาล สููงประมาณ 20–25 เมตร
ใบยาวประมาณ 3 เมตร ลัักษณะคล้้ายใบมะพร้้าวแต่่ขนาดใหญ่่และแข็็งแรงกว่่า ก้้านใบเหยีียดตรง มีีรก 
สีีดำำ�บริิเวณกาบใบ ต้้นชกใช้้ระยะเวลาการเติิบโตจากเมล็็ดจนกระทั่่�งออกผลประมาณ 20 ปีีและหลัังจาก
ออกผล 1 ครั้้�ง ต้้นชกจะเริ่่�มผลิิดอกและเหี่่ �ยวแห้้งยืืนต้้นตาย โดยระหว่่างการยืืนต้้นตายนั้้�น สามารถนำำ�กาบ
ชกมาใช้้ให้้เกิิดประโยชน์์ได้้แต่่ส่่วนใหญ่่ผู้้�ปลููกนิิยมตััดต้้นชกเพ่ื่ �อนำำ�เฉพาะส่่วนของลำำ�ต้้นมาประดิิษฐ์์
เฟอร์์นิิเจอร์์แต่่ไม่่ได้้รัับความนิิยมเนื่่ �องจากการดููแลรัักษายากและชำำ�รุุดเสื่่ �อมสลายรวดเร็็ว ส่่วนกาบชกนิิยม
ปล่่อยให้้เน่่าเป่ื่�อยไปตามธรรมชาติิ เนื่่ �องจากสภาพภููมิิศาสตร์์และภููมิิอากาศภาคใต้้มีีลัักษณะแบบพื้้�นที่่ �เขต
ป่่าร้้อนชื้้�น (ฝน 8 เดืือน แดด 4 เดืือน) ส่่งผลให้้พื้้�นที่่ �มีีความสมบููรณ์์ ทำำ�ให้้ชาวต่่างประเทศโดยเฉพาะชาว
จีีนเดิินทางอพยพเข้้าสู่่�ภาคใต้้ของประเทศไทย นัับตั้้�งแต่่สมััยรััชกาลที่่ � 3 เพราะในอดีีตประเทศจีีนมีีปัญหา
สำำ�คััญ 3 ประการ คืือ การปฏิิวััติิวััฒนธรรม การฉ้้อราษฎร์์บัังหลวงและความอดอยากยากแค้้น ประกอบกัับ
ความมีีอััธยาศััยไมตรีีของชาวไทยที่่ �เป็็นมิิตรกัับชนชาติิอื่่ �น เป็็นเหตุุผลสำำ�คััญด้้านการอพยพเข้้ามาพึ่่�ง
พระบรมโพธิิสมภารของชาวจีีน โดยชาวจีีนเหล่่านี้้�ได้้นำำ�ภููมิิปััญญาด้้านการประกอบอาชีีพการทำำ�เหมืืองแร่่
เข้้ามาผสมกัับวิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิตนั้้�นคืือ การนำำ�เส้้นใยของต้้นชกมาประดิิษฐ์์จั่่�งซุ๋๋�ย (เสื้้�อกัันฝน) เพื่่ �อสวมใส่่
ขณะทำำ�เหมืืองแร่่ ปััจจุุบัันจั่่�งซุ้้�ยมีีจำำ�นวนน้้อยมากหากไม่่มีีการประดิิษฐ์์เพื่่ �อการอนุุรัักษ์์แล้้ว ภููมิิปััญญาด้้าน
การประกอบอาชีีพของชาวจีีนที่่ �ส่่งผ่่านระหว่่างรุ่่�นสู่่�รุ่่�นจะสููญหายไป โดยทั้้�งนี้้�คณะผู้้�วิิจััยได้้เห็็นคุุณค่่าใน
การนำำ�กาบชกมาใช้้ประโยชน์์ เพื่่ �อเพิ่่�มมููลค่่าด้้านการพััฒนาเศรษฐกิิจและการประชาสััมพัันธ์์ด้้านมิิติิการ
ท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรม โดยเป็็นการนำำ�กาบชกมาประดิิษฐ์์และพััฒนาสู่่�เครื่่ �องแต่่งกายหััตถศิิลป์์สร้้างสรรค์์
เพื่่ �อเผยแพร่่สู่่�ตลาดท่่องเที่่ �ยวในวงกว้้าง โดยมุ่่�งรัักษาเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวและมนต์์เสน่่ห์์ของงานหััตถศิิลป์์
สร้้างสรรค์์อย่่างสมบููรณ์์6 ซึ่่�งเป็็นการประดิิษฐ์์สร้้างเครื่่ �องแต่่งกายประกอบชุุดการแสดง โดยค้้นหาความรู้้�
จากครููภููมิิปััญญาในท้้องถิ่่�นที่่ �มีีความชำำ�นาญเกี่่ �ยวกัับพืืชประจำำ�ท้้องถิ่่�น ทั้้�งนี้้�เพื่่ �อการค้้นหาคุุณสมบััติิพิิเศษ
ด้้านการออกแบบเครื่่ �องแต่่งกาย เป็็นร่่วมมืือระหว่่างชุุมชนท้้องถิ่่�นด้้านการออกแบบเครื่่ �องแต่่งกายและ
สถาบัันการศึึกษาประกอบด้้วย 1) สาขาวิิชาศิิลปะการจััดการแสดง คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์
มหาวิิทยาลััยราชภััฏภููเก็็ต 2) สาขาวิิชาการจััดการวััฒนธรรม คณะศิิลปกรรมศาสตร์์และวััฒนธรรมศาสตร์์
มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม เป็็นการสร้้างและพััฒนาด้้านการวิิจััยระหว่่างศาสตร์์และเป็็นการวิิจััยระหว่่าง
สถาบัันอุุดมศึึกษา ส่่งผลด้้านการเป็็นเครืือข่่ายการทำำ�งานที่่ �ดีีต่่อไปในอนาคต
	 กลุ่่�มจัังหวััดอัันดามัันมีีการรวมกลุ่่�มเพื่่ �อสร้้างยุุทธศาสตร์์ให้้สามารถแข่่งขัันในระดัับโลกและสร้้าง
ความจููงใจแก่่นัักท่่องเที่่ �ยวเดิินทางเข้้ามาเพิ่่�มขึ้้�น คืือ การส่่งเสริิมการท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรมของกลุ่่�มจัังหวััด
อัันดามััน โดยนำำ�ต้้นทุุนทางวััฒนธรรม คืือ การนำำ�กาบชกซึ่่�งสามารถพััฒนาเป็็นจั่่�งซุ๋๋�ย (เสื้้�อกัันฝน) ซึ่่�งเป็็น
ภูมิูิปััญญาท้อ้งถิ่่�นที่่ �ใกล้จ้ะสููญหาย มาประยุกุต์ใ์ช้้กับัการท่อ่งเที่่ �ยวโดยนักัท่อ่งเที่่ �ยวสามารถสร้า้งประสบการณ์์
ผ่่านการเรีียนรู้้�และสััมผััสศิิลปวััฒนธรรมประจำำ�ท้้องถิ่่�น เพื่่ �อส่่งเสริิมการท่่องเที่่ �ยวอย่่างยั่่�งยืืน ซึ่่�งพืืชประจำำ�

5. กระทรวงเกษตรและสหกรณ์์, “สิ่่�งบ่่งชี้้�ทางภููมิิศาสตร์์ หััวใจแห่่งความยั่่�งยืืนของชุุมชน GI Market 2016,” หนัังสืือพิิมพ์์ฐานเศรษฐกิิจ ปีีที่่ � 
29, ฉบัับที่่ � 11251: 9.
6. ยุุทธพงษ์์ ต้้นประดู่่�, “การพััฒนารููปแบบพััสตราภรณ์์ในพิิธีีวิิวาห์์บาบ๋๋าสู่่�งานสร้้างสรรค์์คาบาเรต์์” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาดุุษฏีี
บััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม, 2559), 5. 
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ท้้องถิ่่�น (ต้้นชก) ดัังกล่่าวยัังไม่่มีีนัักวิิชาการลงพื้้�นที่่ �ศึึกษาเพื่่ �อการเก็็บรวบรวมข้้อมููลอย่่างถ่่องแท้้เพื่่ �อการ 

นำำ�มาใช้้ให้้เกิิดประโยชน์์ ดัังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงได้้สนใจที่่ �จะศึึกษาลัักษณะสำำ�คััญของพืืชประจำำ�ท้้องถิ่่�น (ต้้นชก) 
เพื่่ �อการพััฒนาสู่่�งานหััตถศิิลป์์สร้้างสรรค์์ต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ในการวิิจััย
	 1. เพื่่ �อศึึกษาประวััติิของต้้นชก (ต้้นลููกฆ่่าแม่่) ตำำ�บลบางเตย อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดพัังงา 
	 2. เพื่่ �อการพััฒนากาบชกสู่่�การประดิิษฐ์์จั่่�งซุ๋๋�ย 
	 3. เพื่่ �อการพััฒนาจั่่�งซุ๋๋�ยสู่่�งานหััตถศิิลป์์สร้้างสรรค์์

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 การวิิจััยเรื่่ �อง การศึึกษารููปแบบการพััฒนากาบชกเพื่่ �อส่่งเสริิมการท่่องเที่่ �ยวกลุ่่�มจัังหวััดอัันดามััน  

ผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดขอบเขตของการวิิจััยไว้้ ดัังต่่อไปนี้้�

	 1. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง
	 กลุ่่�มตััวอย่่างครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกแบบเจาะจง 3 กลุ่่�ม ดัังนี้้�

		  1) กลุ่่�มผู้้�รู้้� (Key Informants) ได้้แก่่ ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิที่่ �มีีประสบการณ์์และเชี่่ �ยวชาญด้้าน 

ศิิลปวััฒนธรรม ครููภููมิิปััญญา บุุคลากรการท่่องเที่่ �ยวแห่่งประเทศไทย สำำ�นัักจัังหวััดภููเก็็ต หััวหน้้ากลุ่่�ม 

เพาะปลููกต้้นชกตำำ�บลบางเตย อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดพัังงา
		  2) กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ (Casual Informants) ได้้แก่่ บุุคลากรการท่่องเที่่ �ยวแห่่งประเทศไทย สำำ�นััก
จัังหวััดภููเก็็ต กลุ่่�มสมาชิิกผู้้�เพาะปลููกต้้นชกตำำ�บลบางเตย อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดพัังงา
		  3) กลุ่่�มผู้้�สนัับสนุุน (General Informants) ได้้แก่่ อาจารย์์ นัักศึึกษาสาขาวิิชาศิิลปะการ
จัดัการแสดง มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัภูเูก็ต็ อาจารย์ ์ดร.ยุทุธพงษ์ ์ต้น้ประดู่่� อาจารย์ป์ระจำำ�คณะศิลิปกรรมศาสตร์์
และวััฒนธรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยมหาสารคามและกองทุุนพััฒนาบทบาทสตรีีจัังหวััดภููเก็็ต
	 2. สถานที่่ �ที่่ �จะใช้้ทำำ�การวิิจััย/เก็็บข้้อมููล
		ตำ  ำ�บลบางเตย อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดพัังงา
	 3. เครื่่ �องมืือที่่ �ใช้้ในการวิิจััย
		  1) การศึึกษาเอกสารและงานวิิจััยที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง
		  2) การสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้างและไม่่มีีโครงสร้้าง
		  3) การสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วมและไม่่มีีส่่วนร่่วม
	 4. การเก็็บรวบรวมข้้อมููล
	 การวิิจััยครั้้�งนี้้� ใช้้วิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) โดยการเก็็บรวบรวมข้้อมููลจาก
การศึึกษาเอกสาร เช่่น
 		  1) วััฒนธรรม พััฒนาการทางประวััติิศาสตร์์ เอกลัักษณ์์และภููมิิปััญญาจัังหวััดพัังงา โดย
การศึึกษาประวััติิของพืืชประจำำ�ท้้องถิ่่�น (ต้้นชก)  
		  2) เอกสารวััฒนธรรมอื่่ �นที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับชีีวพัันธุ์์�ภููมิิศาสตร์์ภาคใต้้ฝั่่�งทะเลอัันดามัันและจัังหวััด
พัังงา
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		  การเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม (Field Study) โดยการสััมภาษณ์์ ประกอบด้้วย
		  1) แบบสััมภาษณ์์แบบไม่่มีีโครงสร้้าง (Unstructured Interviews) ซึ่่�งเป็็นแบบสััมภาษณ์์
ปลายเปิิดไม่่จำำ�กััดคำำ�ตอบ วััตถุุประสงค์์เพื่่ �อสอบถามเกี่่ �ยวกัับประวััติิของต้้นชก ขั้้�นตอนการประดิิษฐ์์จั่่�งซุ๋๋�ย
เพื่่ �อการอนุุรัักษ์์และแนวทางการนำำ�จั่่�งซุ๋๋�ยมาประยุุกต์์สู่่�เครื่่ �องแต่่งกายสำำ�หรัับการแสดงสร้้างสรรค์์  
		  2) แบบสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง (Structured Interviews) ประกอบด้้วย 2 ตอน มีี 
รายละเอีียด ดัังนี้้�
	      	 ตอนที่่ � 1 ด้้านข้้อมููลส่่วนตััวเกี่่ �ยวกัับเพศ สถานภาพ วุุฒิิการศึึกษา อาชีีพหลััก รายได้้ต่่อ
เดืือน เป็็นต้้น	      	  		   
		ต  อนที่่ � 2 เป็็นคำำ�ถามหลัักเกี่่ �ยวกัับประวััติิของพืืชประจำำ�ท้้องถิ่่�น (ต้้นชก) ในจัังหวััดพัังงา
		  3. แบบสััมภาษณ์์เจาะลึึก (In – depth interviews) เป็็นแบบสััมภาษณ์์ที่่ �ไม่่มีีโครงสร้้าง 
(Unstructured Interviews) เพื่่ �อใช้้สััมภาษณ์์กลุ่่�มผู้้�รู้้� (Key Informants) กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ (Casual Informants) 
ในประเด็็นประวััติิของพืืชประจำำ�ท้้องถิ่่�น (ต้้นชก) ในจัังหวััดพัังงา การเปลี่่ �ยนแปลงของบริิบทสัังคม ที่่ �ส่่งผล
ต่่อการปลููกและการเจริิญพัันธุ์์�ของต้้นชก 
		  4. การสัังเกต (Observation) ประกอบด้้วย
	   		  4.1) การสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม (Participant Observation) ประกอบด้้วย การเข้้า
ร่่วมกิิจกรรมการปลููกพืืชประจำำ�ท้้องถิ่่�นจัังหวััดพัังงา เป็็นต้้น
	      		  4.2) การสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม (Non - participant Observation) ผู้้�วิิจััยเข้้าไป
สัังเกตสภาพทั่่�วไปภายในพื้้�นที่่ �การทำำ�วิิจััย  โดยผู้้�วิิจััยเข้้าไปศึึกษาวิิถีีชีีวิิต ภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นต่่าง ๆ ทั้้�งนี้้�ตาม
วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยเพื่่ �อให้้ทราบสภาพปััญหาทั่่�วไป
		  5. การสนทนากลุ่่�ม (Focused Group) โดยผู้้�วิิจััยใช้้การสนทนากลุ่่�มในการรวบรวมข้้อมููล 
โดยใช้้ผู้้�รู้้�และผู้้�ปฏิิบััติิเพื่่ �อแลกเปลี่่ �ยนความคิิดเห็็น วิิเคราะห์์ปััญหา ข้้อเสนอแนะในการศึึกษารููปแบบการ
พััฒนากาบชกเป็็นจั่่�งซุ๋๋�ยสู่่�งานหััตถศิิลป์์สร้้างสรรค์์โดยดำำ�เนิินการวางแผนการสนทนา วััน เวลา สถานที่่ � จััด
เตรีียมแนวคำำ�ถาม นััดหมาย เชิิญสมาชิิกโดยคััดเลืือกผู้้�สนทนากลุ่่�มที่่ �มีีลัักษณะร่่วม (Homogenous) เช่่น 
ผู้้�เพาะปลููกต้้นชก ผู้้�ออกแบบเครื่่ �องแต่่งกาย ผู้้�ประกอบกิิจการธุุรกิิจการแสดง ผู้้�ประกอบกิิจการจำำ�หน่่าย
สิินค้้าที่่ �ระลึึก ผู้้�ประกอบกิิจการด้้านการท่่องเที่่ �ยวและนัักแสดง เป็็นต้้น 
	 5.  การวิิเคราะห์์ข้้อมููล
	 หลัังจากการลงพื้้�นที่่ �วิิจััยเพื่่ �อเก็็บข้้อมููล คณะผู้้�วิิจััยนำำ�ข้้อมููลที่่ �ได้้รัับไปให้้กลุ่่�ม Ki ประกอบด้้วย  

ผู้้�เพาะปลูกูต้น้ชก ครูภููมูิปัิัญญาท้อ้งถิ่่�นที่่ �มีีความรู้้�ด้า้นต้น้ชก และ Ci ประกอบด้ว้ย ผู้้�ออกแบบเครื่่ �องแต่ง่กาย
ผู้้�ประกอบกิจิการธุรุกิจิการแสดง ผู้้�ประกอบกิจิการจำำ�หน่า่ยสิินค้า้ที่่ �ระลึึก ผู้้�ประกอบกิจิการด้า้นการท่อ่งเที่่ �ยว
และนัักแสดง ตรวจสอบซึ่่�งเมื่่ �อได้้รัับข้้อแนะนำำ�จากกลุ่่�มผู้้�เชี่่ �ยวชาญจึึงดำำ�เนิินการวิิจััยต่่อและเมื่่ �อเกิิดปััญหา
กลัับไปสอบถามผู้้�เชี่่ �ยวชาญกลุ่่�มดัังกล่่าวอีีกครั้้�ง โดยเมื่่ �อได้้รัับการยืืนยัันข้้อมููลจากผู้้�เชี่่ �ยวชาญว่่าเป็็นข้้อมููล
ที่่ �ถูกูต้อ้งคณะผู้้�วิจัยัดำำ�เนินิการต่อ่ไป โดยสุุดท้า้ยนัดัการประชุมุเชิิงปฏิบิัตัิกิารประกอบด้ว้ยผู้้�เพาะปลูกูต้น้ชก
ผู้้�ออกแบบเครื่่ �องแต่่งกาย ผู้้�ประกอบกิิจการธุุรกิิจการแสดง ผู้้�ประกอบกิิจการจำำ�หน่่ายสิินค้้าที่่ �ระลึึก  

ผู้้�ประกอบกิิจการด้้านการท่่องเที่่ �ยวและนัักแสดง วัันที่่ � 11 มีีนาคม 2562 ณ หอประชุุมโรงเรีียนดีีบุุกพัังงา 

วิิทยายน เพื่่ �อสรุุปประเด็็นเกี่่ �ยวกัับคุุณสมบััติิพิิเศษของต้้นชก จุุดเด่่น จุุดด้้อย การใช้้ประโยชน์์ เพื่่ �อการ
พััฒนากาบชกเป็็นสิินค้้าที่่ �ระลึึกและเครื่่ �องแต่่งกายประกอบการแสดงเพื่่ �อส่่งเสริิมการท่่องเที่่ �ยวกลุ่่�มจัังหวััด
อัันดามััน เพื่่ �อรัับฟัังคำำ�แนะนำำ�และแนวทางในการพััฒนางานวิิจััยครั้้�งต่่อไป
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ผลการวิิจััย
	 ผลจากการวิิจััยสามารถนำำ�ไปใช้้ให้้เกิิดประโยชน์์ต่่อวงวิิชาการด้้านวััฒนธรรมและการพัฒนา
เศรษฐกิิจทั้้�งระดัับมหภาคและจุุลภาคของจัังหวััดภููเก็็ต ดัังนี้้�

	 1. ผลจากการวิิจััยส่่งผลให้้ทราบข้้อมููลประวััติิของต้้นชก (ต้้นลููกฆ่่าแม่่) ตำำ�บลบางเตย อำำ�เภอเมืือง
 จัังหวััดพัังงา ซึ่่�งสถานศึึกษาในจัังหวััดภููเก็็ตสามารถนำำ�ไปปรัับใช้้เป็็นเอกสารการสอน หน่่วยงานภาครััฐ 
สามารถนำำ�ไปปรัับใช้้เพื่่ �ออนุุรัักษ์์และส่่งเสริิมการท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรมและส่่งผลแก่่ธุุรกิิจภาคเอกชนด้้าน
การดึึงดููดความสนใจแก่่นัักท่่องเที่่ �ยวเพื่่ �อการพััฒนาระบบเศรษฐกิิจจัังหวััดภููเก็็ต
	 2. ผลจากการวิิจััยส่่งผลให้้สามารถนำำ�พืืชประจำำ�ท้้องถิ่่�นต้้นชก (ต้้นลููกฆ่่าแม่่) มาประดิิษฐ์์จั่่�งซุ๋๋�ย เพื่่ �อ
การอนุุรัักษ์์ โดยสถานศึึกษาสามารถใช้้เป็็นแนวทางการอนุุรัักษ์์เครื่่ �องแต่่งกายโบราณเพื่่ �อให้้เกิิดกระบวนการ
ด้้านการอนุุรัักษ์์

ภาพที่่ � 1 ผู้้�ร่่วมประชุุมเชิิงปฏิิบััติิการ ณ หอประชุุมโรงเรีียนดีีบุุกพัังงาวิิทยายน
ที่่ �มา : ยุุทธพงษ์์ ต้้นประดู่่�

ภาพที่่ � 2 ภาพเสื้้�อจั่่�งซุ๋๋�ยแบบโบราณ
ที่่ �มา : ยุุทธพงษ์์ ต้้นประดู่่�
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	 3. ผลจากการวิิจััยส่่งผลให้้สามารถนำำ�ต้้นชกมาประยุุกต์์สู่่�เครื่่ �องแต่่งกาย โดยสถานศึึกษาสามารถ
ใช้้เป็็นแนวทางในการประยุุกต์์พืืชประจำำ�ท้้องถิ่่�นสู่่�งานหััตถศิิลป์์และเป็็นพื้้�นฐานด้้านการต่่อยอดความคิิด
สำำ�หรัับการออกแบบเครื่่ �องแต่่งกาย ทั้้�งนี้้�เพื่่ �อให้้เกิิดการบููรณาการระหว่่างศาสตร์์

ภาพที่่ � 3 การประยุุกต์์กาบชกสู่่�เครื่่ �องแต่่งกายสำำ�หรัับการแสดงสร้้างสรรค์์
ที่่ �มา : ยุุทธพงษ์์ ต้้นประดู่่�

	 4. ผลจากการวิิจััยสามารถประยุุกต์์การประดิิษฐ์์สิินค้้าที่่ �ระลึึกเพื่่ �อสร้้างเศรษฐกิิจจุุลภาคหรืือ
เศรษฐกิิจท้้องถิ่่�น โดยร่่วมกัับกลุ่่�มเศรษฐกิิจท้้องถิ่่�นของจัังหวััดภููเก็็ต ซึ่่�งสามารถนำำ�ไปปรัับใช้้เป็็นต้้นแบบ
การพััฒนาเศรษฐกิิจจุุลภาคหรืือเศรษฐกิิจท้้องถิ่่�นอื่่ �นต่่อไป

ภาพที่่ � 4 ตััวอย่่างสิินค้้าที่่ �ระลึึกจากำำ�กาบชก
ที่่ �มา : ยุุทธพงษ์์ ต้้นประดู่่�

สรุุปผลและประโยชน์์ที่่ �ได้้รัับจากการวิิจััย
	 ผลการวิิจััยเรื่่ �องการศึึกษารููปแบบการพััฒนากาบชกเพื่่ �อส่่งเสริิมการท่่องเที่่ �ยวกลุ่่�มจัังหวััดอัันดามััน
ได้้ข้้อค้้นพบตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยสรุุปได้้ดัังนี้้�

	 1. ประวััติิของต้้นชก (ต้้นลููกฆ่่าแม่่) ตำำ�บลบางเตย อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดพัังงา  
	 1) ผลการศึึกษาประวััติิของต้้นชก (ต้้นลููกฆ่่าแม่่) ตำำ�บลบางเตย อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดพัังงา พบว่่า       
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        		  1.1) ลัักษณะของลำำ�ต้้น
		ต้  ้นชกเป็็นพืืชตระกููลปาล์์มส่่วนใหญ่่ เป็็นพืืชใบเลี้้�ยงเดี่่ �ยวที่่ �อยู่่�ในวงศ์์ Arecacae (ชื่่ �อเดิิม
คืือ Palmae) นับัเป็็นพืืชวงศ์ใ์หญ่ท่ี่่ �สุดุ (รองจากหญ้า้) พืืชตระกูลูปาล์์มมีีร่อ่งรอยในซากดึึกดำำ�บรรพ์ท์ี่่ �เก่า่แก่่
ประมาณ 80 ล้้านปีี  ปััจจุุบัันสามารถพบพืืชตระกููลปาล์์มได้้หลายพื้้�นที่่ �ทั่่�วโลก เพราะพืืชตระกููลปาล์์มเติิบโต
ในสภาพภููมิิอากาศที่่ �หลากหลาย พืืชตระกููลปาล์์มมีีลัักษณะลำำ�ต้้นเดี่่ �ยว ไม่่แตกหน่่อหรืือแตกกิ่่�ง เป็็นพืืช
ประจำำ�ท้้องถิ่่�นภาคใต้้ใช้้ระยะเวลานานจึึงออกผล แต่่มีีบางสายพัันธุ์์�แตกกอบริิเวณใกล้้กัันจึึงปรากฏเป็็น 
กอใหญ่่ พืืชตระกููลปาล์์มที่่ �พบในเขตเหนืือสุุดคืือ ปาล์์มพััดยุุโรป (Chamaerops humilis) เติิบโตในแถบ
ทะเลเมดิิเตอร์์เรเนีียนและแอฟริิกาเหนืือ ส่่วนปาล์์มที่่ �พบตอนใต้้สุุดคืือ ปาล์์มนิิเกา (Rhopalostylis sapida) 
พบที่่ �นิิวซีีแลนด์์และหมู่่�เกาะแชแธม พืืชตระกููลปาล์์มสามารถเติิบโตบนพื้้�นที่่ �สููง 3,000 เมตร (บนเทืือกเขา
แอนดีีส) ส่่วนพื้้�นที่่ �แห้้งแล้้ง เช่่น ทะเลทราย (อิินทผลััม) และพื้้�นที่่ �ชื้้�นแฉะ สามารถเป็็นที่่ �อาศััยส่่วนใหญ่่ของ
ปาล์์มหลากหลายชนิิด รวมทั้้�งต้้นชก ต้้นชิิด ต้้นสาคูู
		  1.2) ลัักษณะของใบ
     		  ใบของต้้นชก มีีก้้านใบยาวและมีีใบย่่อยมาก ใบอ่่อนเป็็นก้้านยาวชููเหนืือยอดและคลี่่ �ขยาย
ออกมา จำำ�แนกได้้เป็็นสองประเภทใหญ่่คืือ ใบรููปขนนก มีีลัักษณะก้้านใบเป็็นแกนกลางและมีีใบย่่อยเรีียง
สองข้้าง พบเห็็นทั่่�วไปคืือ ใบมะพร้้าว ใบหมาก ใบปาล์์มขวด บางสายพัันธุ์์�มีีใบเป็็นรููปขนนกสองชั้้�น เช่่น ใบ
เต่่าร้้าง ใบปาล์์มหางกระรอกและใบรููปพััดหรืือรููปฝ่่ามืือ ลัักษณะคล้้ายพััดจีีน มีีใบย่่อยแตกออกจากจุุด
ปลายของก้้านใบในรััศมีีวงกลม แผ่่ออกไป
		  1.3) ลัักษณะของผลชก 
		  การออกผลของต้้นชก ออกผลเป็็นทะลาย (นิ้้�ว) ลัักษณะของผลคล้้ายลููกวงกลม มีีสีีเขีียว 
ขนาดของผลประมาณ 3-4 เซนติิเมตร ผลอ่่อนมีีสีีเขีียวอ่่อน ผลแก่่มีีสีีเหลืือง สีีน้ำำ��ตาลเข้้ม สีีม่่วงเข้้มจนถึึง
สีีดำำ� เมล็็ดผลชกมีีสีีขาวขุ่่�น ลัักษณะนิ่่�มและอ่่อน แต่่ละผลจะมีี 2-3 เมล็็ด เมล็็ดอ่่อนมีีสีีขาว เมล็็ดแก่่มีีสีีดำำ�
เปลืือกของเมล็็ดจะคล้้ายกะลาขนาดบางแต่่แข็็ง มีีสีีดำำ� เนื้้�อในของเมล็็ดเรีียกว่่า “ลููกชก” ต้้นชกให้้ผลใน 
ช่่วงอายุุ 15-20 ปีี  แต่่ส่่วนมากจะให้้ผลครั้้�งเดีียวและเฉา ยืืนต้้นตาย
 	 2. ผลการศึึกษาการพััฒนากาบชกสู่่�การประดิิษฐ์์จั่่�งซุ๋๋�ย พบว่่า
	 กรรมกรเหมืืองแร่ไ่ด้ส้ร้า้งภููมิิปััญญาโดยนำำ�กาบชก ซึ่่�งเป็็นพืืชประจำำ�ท้องถิ่่�นและไม่่มีีคุณค่า่มาประดิษิฐ์์
จั่่�งซุ๋๋�ย เพราะมีีสภาพทนทานต่่อการสวมใส่่ในเวลาทำำ�เหมืืองแร่่ โดยนำำ�เส้้นใยจากโคนกาบต้้นชก ชาวบ้้าน
เรีียกว่่า “รกชก” มาเย็็บเป็็นเสื้้�อกัันฝน พบในเหมืืองแร่่ อำำ�เภอกะทู้้� ซึ่่�งเป็็นการส่่งผ่่านภููมิิปััญญาระหว่่างรุ่่�น
ปััจจุุบัันเก็็บรัักษาที่่ �วััดพระทอง อำำ�เภอถลาง จัังหวััดภููเก็็ต 

ผู้้�วิิจััยพบขั้้�นตอนการประดิิษฐ์์จั่่�งซุ๋๋�ยจำำ�นวน 6 ขั้้�นตอน ประกอบด้้วย 
	 1) การนำำ�กาบชกหรืือรกชก มาดึึงก้้านที่่ �ติิดบริิเวณเส้้นใยของกาบชก  
	 2) นำำ�กาบชกมาแช่่น้ำำ��เกลืือเพื่่ �อให้้เกิิดความหนาและเหนีียวขึ้้�น จากนั้้�นนำำ�ไปตากแดดให้้แห้้งสนิิท
	 3) การนำำ�กาบชกที่่ �แห้้งสนิิทมาจััดเรีียงเป็็นพื้้�นเดีียวกััน
	 4) การตััดกาบชกเป็็นจั่่�งซุ๋๋�ยตามรููปแบบที่่ �วางโครงไว้้
	 5) การนำำ�กาบชกมาเย็็บเป็็นจั่่�งซุ๋๋�ย โดยใช้้เข็็ม ด้้าย มาตััดเย็็บด้้วยวิิธีีด้้นถอยหลััง
	 6) การสร้้างเสื้้�อฝน (จั่่�งซุ๋๋�ย) โดยนำำ�กาบชกมััดรวมและนำำ�เชืือกมาพัันเป็็นเกลีียวเพื่่ �อความคงทน
พร้้อมทั้้�งนำำ�กระดุุมที่่ �ประดิิษฐ์์มาเย็็บติิดกัับชุุดเสื้้�อฝน
	  หลัังจากนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�แนวทางการประดิิษฐ์์กาบชกสู่่�จั่่�งซุ๋๋�ย ประยุุกต์์สู่่�การออกแบบเครื่่ �องแต่่งกาย
ประกอบชุุดการแสดงสร้้างสรรค์์ต่่อไป 
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	 3. ผลการศึึกษาการพััฒนาจั่่�งซุ๋๋�ยสู่่�งานหััตถศิิลป์์สร้้างสรรค์์ พบว่่า
	 ผลผลิิตจากใยกาบชก :  ลัักษณะเครื่่ �องแต่่งกายประกอบการแสดงที่่ �ประยุุกต์์จากเส้้นใยกาบชกมีี
ลัักษณะของเนื้้�อสััมผััสค่่อนข้้างหยาบแต่่มีีความเหนีียวทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับขนาดของเส้้นใยแต่่ละเส้้นของกาบชก
ไม่่ทนไฟ วิิธีีการทอผสมกัับเนื้้�อผ้้าปกติิต้้องใช้้การเย็็บประกอบผ้้าด้้วยมืือเพราะขนาดของเส้้นใยกาบชก 
แตกต่่างกััน ซึ่่�งผู้้�วิิจััยไม่่สามารถควบคุุมคุุณสมบััติิข้้างต้้นได้้
	 กระบวนการตััดเย็็บ เป็็นการวางโครงของเส้้นใยกาบชกโดยการทอเป็็นแผ่่นขนาดบางด้้วยเทคนิิค
วิิธีีเฉพาะ โดยใช้้วิิธีีการเย็็บด้้วยมืือ คืือ การด้้นถอยหลััง ไม่่ควรนำำ�เส้้นใยกาบชกมาขึ้้�นรููปเป็็นแผ่่นมากเกิิน
ไป เพราะส่่งผลด้้านน้ำำ��หนัักของผ้้าและการพริ้้�วไหวสำำ�หรัับการแสดง จากนั้้�นนำำ�ผ้้าสีีน้ำำ��ตาลและสีีทองมา
เย็็บประกอบด้้านนอกจำำ�นวน 1 ชั้้�นและประดัับด้้วยแถบลููกปััดตุ้้�งติ้้�งสีีทองโดยการเย็็บซ้ำำ��ระยะห่่างระหว่่าง
จุุด 5 เซนติิเมตร ขั้้�นตอนสุุดท้้ายเป็็นการเย็็บทัับด้้วยแถบดิ้้�นสีีทองเพื่่ �อความทนทานสำำ�หรัับการเคลื่่ �อนไหว	
 	 ผลงานที่่ �เสร็จ็แล้้วแสดงอััตลักัษณ์ท์้อ้งถิ่่�นอย่่างไรหรืือเพื่่ �อใส่อ่ย่่างเดีียว สามารถแบ่ง่เป็็น 2 ส่ว่น คืือ 
1) เครื่่ �องแต่่งกายประกอบการแสดง โดยเส้้นใยของกาบชกที่่ �นำำ�มาประดิิษฐ์์ต้้องมีีความประณีีตกว่่าสิินค้้า
ที่่ �ระลึึกเนื่่ �องจากสัมัผัสักับัผิวิหนังัโดยตรงต้อ้งมีีผ้า้ซับัก่อ่นการสวมใส่เ่พื่่ �อป้้องกับัการระคายเคืืองต่อ่ผิวิหนังั 
2) สิินค้้าที่่ �ระลึึก เช่่น หมวก กระเป๋๋า โคมไฟ จากกาบชกใช้้เทคนิิควิิธีีเฉพาะด้้วยมืือ สามารถใช้้ผลแห้้งของ
ต้้นชกและเส้้นใยจากกาบชกย้้อมสีีเพื่่ �อความสวยงาม เหล่่านี้้�เป็็นตััวอย่่างการนำำ�พืืชท้้องถิ่่�นภาคใต้้สู่่�การใช้้
ประโยชน์์ในมิิติิต่่าง ๆ สามารถใช้้กัับนัักท่่องเที่่ �ยวด้้านเศรษฐกิิจมหภาค เช่่น การใช้้กัับเครื่่ �องแต่่งกาย
ประกอบการแสดงเป็็นวิิธีีการกระตุ้้�นความรู้้�สึึกเชิิงบวกของนัักท่่องเที่่ �ยวให้้มีีความประทัับใจด้้านการใช้้
ประโยชน์์ของพืืชประจำำ�ท้้องถิ่่�นและการใช้้ประดิิษฐ์์สิินค้้าที่่ �ระลึึก เป็็นการสร้้างเศรษฐกิิจจุุลภาคเพื่่ �อการ
สร้้างรายได้้แก่่ชุุมชน 
	 ฉะนั้้�นการประยุุกต์์กาบต้้นชกสู่่�งานหััตถศิิลป์์สร้้างสรรค์์มีีผู้้�ศึึกษาจำำ�นวนน้้อยและไม่่มีีการถ่่ายทอด
ความรู้้�อย่่างเป็็นระบบประกอบกัับปราชญ์์ชาวบ้้านมีีอายุุมาก โดยเมื่่ �อไม่่มีีการถ่่ายทอดภููมิิปััญญาดัังกล่่าว
อาจสููญหายได้้ โดยผลจากการพััฒนาจั่่�งซุ๋๋�ยสู่่�งานหััตถศิิลป์์สร้้างสรรค์์ โดยหน่่วยงานทั้้�งภาครััฐ ภาคเอกชน
ภาคประชาสัังคม สามารถนำำ�ไปใช้้ทั้้�งในระดัับ 1) นโยบาย 2) การสร้้างเศรษฐกิิจระดัับมหภาคและจุุลภาค
ทั้้�งนี้้�เพื่่ �อสร้้างเอกลัักษณ์์ที่่ �สำำ�คััญของท้้องถิ่่�น ซึ่่�งเป็็นการพััฒนาเศรษฐกิิจอย่่างยั่่�งยืืน อีีกทั้้�งเป็็นการปรัับตััว
เพื่่ �อให้้เกิิดความเหมาะสมกัับบริิบทสัังคมที่่ �เปลี่่ �ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว ดัังภาพประกอบต่่อไปนี้้�

ภาพที่่ � 5 ลัักษณะของกาบชกที่่ �ห่่อหุ้้�มลำำ�ต้้น
ที่่ �มา : ยุุทธพงษ์์ ต้้นประดู่่�
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ภาพที่่ � 6 ลัักษณะของก้้านทแยง
ที่่ �มา : ยุุทธพงษ์์ ต้้นประดู่่�

ภาพที่่ � 7 ภาพเสื้้�อฝนจั๋๋�งซุ๋๋�ย
ที่่ �มา : ยุุทธพงษ์์ ต้้นประดู่่�

ภาพที่่ � 8 ด้้านซ้้ายชุุดสร้้างสรรค์์นัักแสดงหญิิงแบบสมบููรณ์์ (ด้้านหน้้า)
ภาคที่่ � 9 ด้้านขวาชุุดสร้้างสรรค์์นัักแสดงหญิิงแบบสมบููรณ์์ (ด้้านหลััง)

ที่่ �มา : ยุุทธพงษ์์ ต้้นประดู่่�
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ข้้อเสนอแนะ
	 ผลจากการประชุุมเชิิงปฏิิบััติิการกลุ่่�ม Ki Ci ให้้ข้้อเสนอแนะโดยภาพรวม ดัังนี้้�  หลัังจากดำำ�เนิินการ
วิิจััย ผู้้�วิิจััยควรนำำ�ความรู้้�ที่่ �ได้้ไปถ่่ายทอดแก่่วััฒนธรรมจัังหวััดภููเก็็ต หน่่วยงานที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง สถานศึึกษาและ
ควรเผยแพร่่ต่่อสาธารณะเพื่่ �อการประชาสััมพัันธ์์เอกลัักษณ์์ที่่ �สำำ�คััญของจัังหวััดพัังงาหรืือการรวมกลุ่่�ม
เศรษฐกิิจในท้้องถิ่่�น เพื่่ �อผลิิตสิินค้้าที่่ �ระลึึกสำำ�หรัับการสร้้างรายได้้ภาคครััวเรืือน ซึ่่�งความรู้้�ด้้านต่่าง ๆ ส่่งผล
ให้้ 1) สร้้างการเรีียนรู้้�ด้้านความหลากหลายของพืืชประจำำ�ท้้องถิ่่�นซึ่่�งเป็็นสิ่่�งบ่่งชี้้�ทางภููมิิศาสตร์์ของจัังหวััด
พัังงา 2) สามารถลดปััญหาด้้านการคััดลอกผลงานการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ส่่งผลให้้ปััญหาด้้านการละเมิิด
ลิิขสิิทธิ์์ �ลดลง 3) สามารถนำำ�มาวััสดุุท้้องถิ่่�นมาออกแบบเครื่่ �องแต่่งกาย เป็็นการช่่วยสร้้างงานแก่่บุุคคลใน
ท้อ้งถิ่่�นและเป็็นการสร้า้งเศรษฐกิจิทั้้�งระดัับมหภาคและระดับัจุลุภาคได้อ้ย่า่งยั่่�งยืืน อีีกทั้้�งส่ง่ผลให้น้ักัท่อ่งเที่่ �ยว
เกิดิการเรีียนรู้้� ความภาคภูมิูิใจและตระหนักัถึึงเอกลัักษณ์ข์องพืืชประจำำ�ท้อ้งถิ่่�น ผู้้�คนในท้อ้งถิ่่�นและนักัท่อ่งเที่่ �ยว
เห็็นคุุณค่่า ความสำำ�คััญและแนวทางการใช้้ประโยชน์์ของพืืชประจำำ�ท้้องถิ่่�น เพื่่ �อส่่งเสริิมเศรษฐกิิจทั้้�งในระดัับ
มหภาคและจุุลภาค ซึ่่�งผลงานวิิจััยดัังกล่่าวยัังไม่่มีีผู้้�วิิจััยได้้ดำำ�เนิินการศึึกษา จััดเป็็นการสร้้างองค์์ความรู้้� 

เพื่่ �อการประยุุกต์์สู่่�งานหััตถศิิลป์์ ทั้้�งนี้้�เพื่่ �อส่่งเสริิมการท่่องเที่่ �ยวของจัังหวััดพัังงา 
	ข้ ้อเสนอแนะในการวิิจััยต่่อยอด ด้้วยความหลากหลายของพืืชประจำำ�ท้้องถิ่่�นของประเทศไทยมีี
จำำ�นวนมากแต่่ยัังขาดการประชาสััมพัันธ์์และปััญหาด้้านกฏหมาย เช่่น ใยกััญชงและใยกััญชา ซึ่่�งปััจจุุบัันที่่ �

ปรึึกษาสำำ�นัักงานอััยการสููงสุุดได้้ดำำ�เนิินการผลัักดัันกฏหมายเกี่่ �ยวกัับสิ่่�งเสพติิด โดยกระบวนการหลัังจาก
นี้้�ได้้วางแผนงานร่่วมคณะวััฒนธรรมศาสตร์์และอีีกหลายภาคส่่วนของมหาวิิทยาลััยมหาสารคาม อีีกทั้้�ง
โรงงานผลิิตผ้้าจากใยกััญชงเพื่่ �อดำำ�เนิินการส่่งออกระหว่่างประเทศ แต่่ยัังขาดกระบวนการประชาสััมพัันธ์์
และปััจจุุบัันคนไทยไม่่มีีความเข้้าใจและถููกปลููกฝัังว่่ากััญชาเป็็นสิ่่�งเสพติิดแต่่ด้้วยภููมิิปััญญาที่่ �สืืบทอดจาก
อดีีตสู่่�ปัจจุุบัันนั้้�น แสดงให้้เห็็นว่่าการใช้้พืืชกััญชาในปริิมาณที่่ �เหมาะสม สามารถเป็็นยาสมุุนไพรและยา
สัังเคราะห์์ได้้ ส่่วนใยกััญชงปััจจุุบัันอยู่่�ในกระบวนการทดลองปลููกแบบโรงเรืือนปิิด โดยในอนาคตสามารถ
ประยุุกต์์สู่่�เครื่่ �องแต่่งกายจากเส้้นใยธรรมชาติิได้้ เหล่่านี้้�เป็็นการสร้้างรายได้้จากพืืชประจำำ�ท้้องถิ่่�นซึ่่�งมีี
คุุณภาพดีีแต่่ภายใต้้การควบคุุมการเพาะปลููกอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ สิ่่�งสำำ�คััญคืือการประชาสััมพัันธ์์และเริ่่�ม
เปลี่่ �ยนทััศนคติิจากคนไทย สามารถเริ่่�มจากการประชาสััมพัันธ์์ผ่่านธุุรกิิจการแสดงและการพััฒนาเส้้นใยผ้้า
ประกอบการแสดงและการผลิิตสิินค้้าที่่ �ระลึึก
	ข้ ้อเสนอแนะที่่ �ค้้นพบจากการทำำ�วิิจััย กาบชกเป็็นสิ่่�งที่่ �ไร้้คุุณค่่าไม่่เคยถููกนำำ�มาใช้้ประโยชน์์แต่่จาก
ผลงานวิิจััยนี้้�สามารถนำำ�สิ่่�งที่่ �ไร้้คุุณค่่ามาสร้้างเศรษฐกิิจระดัับมหภาค เช่่น การประยุุกต์์สู่่�การแสดงส่่งผลให้้
นัักท่่องเที่่ �ยวเห็็นความสำำ�คััญของพืืชประจำำ�ท้้องถิ่่�น นัักท่่องเที่่ �ยวที่่ �เดิินทางมาชมการแสดงได้้รัับบริิการจาก
ธุุรกิิจภาคบริิการ ประกอบด้้วย สถานประกอบกิิจการบัันเทิิง โรงแรมที่่ �พััก การขนส่่ง และการสร้้างเศรษฐกิิจ
จุุลภาค เช่่น หน่่วยธุุรกิิจครััวเรืือนได้้ผลิิตสิินค้้าที่่ �ระลึึก อาหารประจำำ�ท้้องถิ่่�น อีีกทั้้�งเป็็นการเผยแพร่่พืืชประจำำ�
ท้้องถิ่่�นหรืือสิ่่�งบ่่งชี้้�ทางภููมิิศาสตร์์ (GI) เหล่่านี้้�นัับเป็็นการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืน
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การออกแบบบทการแสดงเพื่่�อสร้า้งสรรค์ผ์ลงานนาฏยศิลิป์์ 
จากวรรณกรรมไทย เรื่่�องขุนุช้้างขุนุแผน

A PERFORMANCE SCRIPT DESIGN FOR THE DANCE CREATION 
BASED ON THE THAI LITERATURE OF KHUN CHANG  

KHUN PHAEN
  

กุุลนาถ พุ่่�มอำำ�ภา* KULLANAD PUMAMPA*
พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ** PHATCHARIN SUNTIATCHAWAN**

 

บทคััดย่่อ
	 บทความวิิจััยเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิทยานิิพนธ์์เรื่่ �อง “การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์เกี่่ �ยวกัับเวทมนตร์์ใน
วรรณกรรมไทย” มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่ �อศึึกษาแนวทางการสร้้างบทการแสดงเพื่่ �อการสร้้างสรรค์์งานนาฏยศิิลป์์
โดยศึึกษาและนำำ�หลักัการใช้เ้วทมนตร์ใ์นวรรณคดีีเรื่่ �องขุุนช้า้งขุนุแผนมาออกแบบเป็็นบทการแสดงนาฏยศิลิป์์
ชุุด ขมัังเวทย์์ ที่่ �มุ่่�งเน้้นการจััดแสดงในโรงละครแบล็็คบอกซ์์ (BLACK BOX THEATRE) เครื่่ �องมืือในการวิิจััย
ประกอบด้้วย 1) เครื่่ �องมืือที่่ �ใช้้ในการทดลอง ได้้แก่่ การทดลองใช้้บทการแสดงร่่วมกัับการออกแบบลีีลาทาง
นาฏยศิิลป์์ 4 ครั้้�ง และแสดงจริิง 1 ครั้้�ง 2) เครื่่ �องมืือที่่ �สะท้้อนผลการออกแบบ ได้้แก่่ การทดลองออกแบบ
ลีีลาทางนาฏยศิิลป์์ 4 ครั้้�ง แสดงจริิง 1 ครั้้�ง 3) เครื่่ �องมืือที่่ �ใช้้ประเมิินประสิิทธิิภาพ ได้้แก่่ เกณฑ์์มาตรฐาน
ศิิลปิินและแบบประเมิินงานนาฏยศิิลป์์ 
	 ผลการออกแบบบทการแสดง พบว่่า ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานศึึกษาเวทมนตร์์ที่่ �ปรากฏอยู่่�ในวรรณกรรม
โดยเลืือกเรื่่ �องที่่ �มีีการใช้้เวทมนตร์์มากที่่ �สุุด คืือ เรื่่ �องเสภาขุุนช้้างขุุนแผน มาเทีียบเคีียงและวิิเคราะห์์ร่่วมกัับ
การใช้้เวทมนตร์์ในปััจจุุบััน ทำำ�ให้้สามารถจำำ�แนกการใช้้เวทมนตร์์ได้้ 4 รููปแบบ โดยเลืือกการใช้้เวทมนตร์์ที่่ �

โดดเด่่นของแต่่ละรููปแบบมานำำ�เสนอให้้มีีความชััดเจน 2) ผู้้�สร้้างสรรค์์ออกแบบบทการแสดงที่่ �เอื้้�ออำำ�นวย
ให้้การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ให้้สื่่ �อความหมายด้้วยการใช้้ทฤษฎีีสััญวิิทยาและใช้้หลัักการสััมพัันธภาพ  

(Relationship) เข้้ามาวิิเคราะห์์และออกแบบผลงาน เพื่่ �อสื่่ �อถึึงความสััมพัันธ์์ของผู้้�เต้้นกัับสิ่่�งต่่าง ๆ ที่่ �เหมืือน
กัับการใช้้เวทมนตร์์ของจอมขมัังเวทย์์กัับวััตถุุที่่ �ใช้้ทำำ�เวทมนตร์์ทั้้�ง 4 รููปแบบ 3) การออกแบบบทการแสดง
ที่่ �ดีีสามารถทำำ�ให้้ศิิลปิินค้้นพบปรััชญาที่่ �สามารถนำำ�เสนอในงานนาฏยศิิลป์์สร้้างสรรค์์ได้้
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Abstract
	 The objective of this article, which is part of the thesis titled “The Creation of a Dance Re-
lated to Magic in Thai Literature”, is to design a performance script for a dance creation based 
on the concepts and principles of magic mentioned in the Thai literature of Khun Chang Khun 
Phaen. The result was a dance performance of “Khamung Ved” held presented at the Black Box 
Theatre. The research tools are: 1) Experimental tool – four experiment dance designs based on 
the designed performance script and dance styles and one actual dance performance; 2) Design 
feedback tool – four experiment dance style designs and one actual dance performance; 3) Effi-
ciency evaluation tool – artist standard criteria form and a dance evaluation form.  
	 Outcome of the performance script design  1) The creators of the performance script 
studied the use of magic in Thai literature and chose the Thai literature with the highest number 
of magic uses, the Khun Chang Khun Phaen Verse,  for a comparative analysis of past and pres-
ent uses of magic in the Thai society. They identified four types of magic uses and selected the 
unique characteristics of each type for visible presentation in the dance performance. 2)The script 
creators also designed a performance script that could convey precise meanings through the use 
of Semiotics and Relationship theories in their analysis and design. The resulting dance perfor-
mance could communicate the relationship between dancers and a variety of articles in the same 
manner as the interaction between magicians and the substances used in all four types of magic. 
3) A good performance script design enabled artists to discover the philosophies that could be 
presented in a creative dance.

Keywords: Dance creation/ Performing script/ Magic/ Thai literature
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บทนำำ�
	 บทการแสดงหรืือเนื้้�อหาในงานศิิลปะ (Content) เป็็นส่่วนนามธรรมของงานนาฏยศิิลป์์ โดยประกอบ
ไปด้้วยแนวเรื่่ �องหรืือแนวคิิด ซึ่่�งมีีความสำำ�คััญกัับการสร้้างสรรค์์งานนาฏยศิิลป์์ ทั้้�งในด้้านที่่ �ทำำ�ให้้ผู้้�สร้้างสรรค์์
นำำ�มาเป็็นแรงบัันดาลใจในการกำำ�หนดภาพรวมและรููปแบบของงานนาฏยศิิลป์์1 ดัังนั้้�นบทการแสดงจึึงมีี
ความสำำ�คััญในการออกแบบลีีลานาฏยศิิลป์์ให้้สามารถสื่่ �อสารกัับผู้้�ชมได้้ บทการแสดงจึึงเป็็นเครื่่ �องมืือหลััก
ในการกำำ�หนดภาพรวมและรููปแบบของการแสดงทั้้�งหมด 
	 การนำำ�เสนอผลงานนาฏยศิิลป์์สร้้างสรรค์์ ชุุด ขมัังเวทย์์ ภายใต้้การศึึกษางานวิิจััยเรื่่ �องการสร้้างสรรค์์
นาฏยศิิลป์์เกี่่ �ยวกัับเวทมนตร์์ในวรรณกรรมไทย จะต้้องนำำ�เสนอการใช้้เวทมนตร์์ของวรรณกรรมไทยเรื่่ �อง
เสภาขุุนช้้างขุุนแผน ซึ่่�งวรรณกรรมเรื่่ �องนี้้�ได้้ปรากฏการใช้้เวทมนตร์์ตลอดทั้้�งเรื่่ �อง ช่่วยให้้เนื้้�อเรื่่ �องมีีความ
กระชับัและร้อ้ยเรีียงกันัอย่า่งน่า่ติิดตาม ช่ว่ยอธิบิายที่่ �มาและเช่ื่ �อมเนื้้�อเรื่่ �องให้ม้ีีเหตุผุลเป็็นการสร้า้งสุนุทรีียรส
และความสนุุกสนานในการอ่่านวรรณกรรมไทยเรื่่ �องขุุนช้้างขุุนแผน ทั้้�งนี้้�การใช้้เวทมนตร์์ในวรรณกรรม 

มีีความหลากหลาย เนื่่ �องจากมีีการผสมผสานวิิธีีการทำำ�เวทมนตร์์อย่่างรวบรััดและรวดเร็็วเสมอ จึึงทำำ�ให้้จััด
ประเภทการใช้้เวทมนตร์์ได้้หลายรููปแบบ เช่่น จััดประเภทโดยยึึดบุุคคลที่่ �ใช้้เวทมนตร์์ จััดประเภทโดยยึึด
เจตนาการใช้้เวทมนตร์์ จััดประเภทโดยยึึดวััตถุุประสงค์์การใช้้เวทมนตร์์ จััดประเภทโดยยึึดกระบวนการทำำ�
เวทมนตร์์ จััดประเภทโดยยึึดวััตถุุที่่ �ใช้้ประกอบการทำำ�พิิธีี เป็็นต้้น 
	 จากปััญหาข้้างต้้นผู้้�สร้้างสรรค์์จึึงต้้องศึึกษาเพื่่ �อวิิเคราะห์์ข้้อมููลเป็็นระบบ โดยหลัังจากศึึกษา
วรรณกรรมไทยเรื่่ �องเสภาขุุนช้้างขุุนแผน ควบคู่่�กัับศึึกษาข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง เพื่่ �ออธิิบายการใช้้เวทมนตร์์ได้้
อย่า่งครอบคลุมุและเหมาะสม ผู้้�วิจิัยัจึึงจัดักลุ่่�มแหล่ง่ข้อ้มููลเป็็น 3 ประเภท เพื่่ �อทำำ�การวิเิคราะห์ข์้อ้มููล ได้้แก่่ 
1) ข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวกัับเวทมนตร์์ในวรรณกรรมไทย ได้้แก่่ วรรณกรรมเรื่่ �องขุุนช้้างขุุนแผน การใช้้ไสยศาสตร์์ใน
เรื่่ �องเสภาขุุนช้้างขุุนแผน ความเชื่่ �อและไสยเวทวิิทยาในขุุนช้้างขุุนแผน 2) ข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวกัับการใช้้เวทมนตร์์
ในสัังคมไทยที่่ �มีีความสอดคล้้องกัับการใช้้เวทมนตร์์ในวรรณกรรมไทย 3) ข้้อมููลนาฏยศิิลป์์สร้้างสรรค์์ ซึ่่�ง
ข้้อมููลเหล่่านี้้�ใช้้พััฒนาแนวคิิดและกระบวนการออกแบบบทการแสดงนาฏยศิิลป์์ ชุุด ขมัังเวทมนตร์์ ภายใต้้
งานวิิจััยเรื่่ �องการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์เกี่่ �ยวกัับเวทมนตร์์ในวรรณกรรมไทย
	 จากข้้อมููลและปััญหาข้้างต้้นผู้้�วิิจััยจึึงพััฒนาบทการแสดงอย่่างเป็็นระบบ เพื่่ �อทำำ�ให้้บทการแสดงมีี
เนื้้�อหาครอบคลุุม ตรงประเด็็นทำำ�ให้้ผลงานนาฏยศิิลป์์มีีความน่่าสนใจ โดยกระบวนสร้้างบทการแสดงทำำ�ให้้
เกิิดแนวคิิดและกระบวนการสร้้างบทการแสดง อัันเป็็นบทการแสดงที่่ �ส่่งเสริิมให้้งานนาฏยศิิลป์์มีีความ 

น่่าสนใจยิ่่�งขึ้้�น ผู้้�วิิจััยจึึงวิิเคราะห์์กระบวนศึึกษาแนวคิิดและการสร้้างบทการแสดง ซึ่่�งเป็็นองค์์ความรู้้�ใหม่ ่

ที่่ �เป็็นประโยชน์์ต่่อวงการนาฏยศิิลป์์ที่่ �สร้้างสรรค์์จากหลัักการใช้้เวทมนตร์์ในวรรณกรรมไทย เนื่่ �องจากยััง
ไม่่มีีผู้้�ใดศึึกษาลึึกซึ้้�งเรื่่ �องเวทมนตร์์ในวรรณกรรมไทยเพื่่ �อนำำ�มาสร้้างสรรค์์เป็็นงานนาฏยศิิลป์์ 

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย
	 1) เพื่่ �อศึึกษาแนวคิิดการออกแบบบทการแสดงที่่ �สามารถสื่่ �อสารการใช้้เวทมนตร์์ในวรรณกรรมไทย
ได้้อย่่างครอบคลุุมครบถ้้วนทุุกเวทมนตร์์ 
	 2) เพื่่ �อพััฒนากระบวนการออกแบบบทการแสดงที่่ �สามารถนำำ�เสนอการใช้้เวทมนตร์์จากวรรณกรรม
ไทยผ่่านงานนาฏยศิิลป์์สร้้างสรรค์์

1. วิิศปัตย์์ ชััยช่่วย, “กระบวนการสร้้างสรรค์์บทการแสดงประกอบแสง เสีียง เรื่่ �อง อุุรัังคธาตุุปกรณััม,” มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ปีีที่่ � 6,  
ฉบัับที่่ � 1 (มกราคม - มิิถุุนายน 2557): 130.
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ขอบเขตการวิิจััย
	ผู้้�วิ ิจััยศึึกษากระบวนการสร้้างแนวคิิดและกระบวนการพััฒนาบทการแสดง จากงานนาฏยศิิลป์์ชุุด 
ขมัังเวทย์์ ภายใต้้งานวิิจััยเรื่่ �อง การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์เกี่่ �ยวกัับเวทมนตร์์ในวรรณกรรม โดยศึึกษาเฉพาะ
การใช้้เวทมนตร์์ในวรรณกรรมไทยเรื่่ �องเสภาขุุนช้้างขุุนแผนเท่่านั้้�น ด้้วยการออกแบบบทการแสดงควบคู่่�การ
ทดลองปฏิิบััติิทางนาฏยศิิลป์์จำำ�นวน 4 ครั้้�ง และการแสดงจริิง 1 ครั้้�ง ในโรงละครแบล็็คบอกซ์์ (Black Box 
Theatre) โดยใช้้ผู้้�แสดงทำำ�การทดลองทั้้�งหมด 9 คน ที่่ �มีีพื้้�นฐานจากนาฏยศิิลป์์สากลและจากนาฏยศิิลป์์ไทย
 ทำำ�การพััฒนาบทการแสดง ในระหว่่างเดืือน กรกฎาคม ถึึง กัันยายน พ.ศ. 2562

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 การศึึกษาครั้้�งนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพมุ่่�งเน้้นกระบวนการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะด้้านนาฏยศิิลป์์
เฉพาะองค์์ประกอบด้้านบทการแสดงเป็็นหลััก เก็็บรวบรวมข้้อมููลจากเอกสารและงานวิิจััยที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับ
วรรณกรรมเรื่่ �องเสภาขุุนช้้างขุุนแผน และงานวิิชาการที่่ �เกี่่ �ยวกัับการออกแบบบทการแสดง รวมถึึงแหล่่ง
สารสนเทศต่่าง ๆ
	 การวิิเคราะห์์ของงานวิิจััยนี้้�ใช้้รููปแบบ การวิิเคราะห์์เชิิงคุุณภาพโดยรวบรวมข้้อมููลมาวิิเคราะห์์และ
กลั่่�นกรองนำำ�แก่น่ของการใช้เ้วทมนตร์ม์าทำำ�เป็็นบทการแสดงสำำ�หรับัการแสดงนาฏยศิลิป์์สร้า้งสรรค์ ์ชุดุ ขมัังเวทย์์
หลัังจากนั้้�นปรึึกษาผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิเพื่่ �อประเมิินความเหมาะสมก่่อนจััดแสดงจริิง และนำำ�ผลการวิิเคราะห์์เขีียน
รายงานด้้วยวิิธีีพรรณนาเชิิงวิิเคราะห์์ (Descriptive Analysis) ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้ดำำ�เนิินการวิิจััยตามขั้้�นตอนต่่อไป
นี้้�
	 1. เตรีียมแผนวิิจััย
	 2. ดำำ�เนิินการรวบรวมข้้อมููลเชิิงเอกสารและสััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง
	 3. วิิเคราะห์์และสรุุปบทการแสดงที่่ �เหมาะกัับรููปแบบการแสดงนาฏยศิิลป์์ 
	 4. ถ่่ายทอดเนื้้�อหาบทการแสดงแก่่นัักแสดงและทดลองแสดง 
	 6. วิิเคราะห์์ผลการวิิจััย

ผลการวิิจััย
	 1. ขั้้�นตอนการเตรีียมแผนวิิจััย
	ผู้้�วิ ิจััยต้้องการแปรรููปการใช้้เวทมนตร์์ทั้้�งหมดในวรรณกรรมเรื่่ �องดัังกล่่าวไปนำำ�เสนอในรููปแบบ 

นาฏยศิิลป์์ที่่ �ประกอบไปด้้วยองค์์ประกอบ ทั้้�งนี้้�จะทำำ�การแสดงในโรงละครลัักษณะแบล็็คบอกซ์์ (Black Box 
Theatre) 
	 สร้้างสรรค์์ทำำ�การศึึกษาวรรณกรรมไทยควบคู่่�กัับเอกสารที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับเรื่่ �องเวทมนตร์์ร่่วมกัับทำำ�การ
สััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิในด้้านที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง เพื่่ �อคััดสรรเวทมนตร์์ในวรรณกรรมไทยที่่ �ควรนำำ�มาใช้้ในการ
ออกแบบบทการแสดง ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้ข้้อมููลว่่า วรรณกรรมไทยที่่ �มีีเวทมนตร์์ปรากฏอยู่่�ในเรื่่ �องนั้้�นมีีจำำ�นวนมาก
ซึ่่�งเรื่่ �องที่่ �น่่าสนใจและมีีความโดดเด่่น คืือ วรรณกรรมไทยเรื่่ �องเสภาขุุนช้้างขุุนแผน เพราะเป็็นวรรณกรรม 

ที่่ �ปรากฏการใช้้เวทมนตร์์แทบตลอดทั้้�งเรื่่ �อง2 วรรณกรรมเรื่่ �องนี้้�ผู้้�คนส่่วนใหญ่่จะคิิดถึึงเมื่่ �อนึึกถึึงเรื่่ �อง
เวทมนตร์์อีีกทั้้�งยัังมีีเค้้าโครงจากเรื่่ �องจริิงของชนชั้้�นชาวบ้้านในสมััยอยุุธยาตอนปลาย ซึ่่�งวรรณกรรมไทย
ส่่วนใหญ่่มีีเนื้้�อหาเกี่่ �ยวกัับชนชั้้�นพระมหากษััตริิย์์ ด้้วยเหตุุผลข้้างต้้นผู้้�วิิจััยจึึงศึึกษาเวทมนตร์์จากวรรณกรรม
เรื่่ �องขุุนช้้างขุุนแผนอย่่างละเอีียดเพีียงเรื่่ �องเดีียวในการสร้้างบทการแสดง

2. เสาวณิิต วิิงวอน, “วรรณกรรมไทยที่่ �เกี่่ �ยวกัับเวทมนตร์์,” สััมภาษณ์์โดย กุุลนาถ พุ่่�มอำำ�ภา, 30 มิิถุุนายน 2561.
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	ต่ ่อมาหลัังจากผู้้�วิิจััยศึึกษาวรรณกรรมเรื่่ �องขุุนช้้างขุุนแผนผู้้�วิิจััยพบว่่า เวทมนตร์์ที่่ �ปรากฏในเรื่่ �องมีี
อยู่่�จริิงในชีีวิิตประจำำ�วัันในสัังคมไทยปััจจุุบััน กล่่าวคืือ มีีผู้้�ที่่ �ได้้รัับการถ่่ายทอดวิิชาไสยศาสตร์์หรืือเวทมนตร์์
จริิงในสัังคมปััจจุุบััน มีีนัักวิิชาการแขนงคติิชนวิิทยาที่่ �ทำำ�การศึึกษาเรื่่ �องเวทมนตร์์ในเชิิงวิิชาการไว้้อย่่างหลาก
หลายและผู้้�วิิจััยพบว่่ามีีงานวิิจััยเรื่่ �อง การใช้้ไสยศาสตร์์ในเสภาเรื่่ �องขุุนช้้างขุุนแผน ของ ทััศนีีย์์ สุุจีีนะพงษ์์ 
ได้้วิิเคราะห์์และจััดประเภทการใช้้เวทมนตร์์จากเรื่่ �องขุุนช้้างขุุนแผนไว้้อย่่างน่่าสนใจ ได้้แก่่ การจััดประเภท
เวทมนตร์์จากผลประโยชน์์และจุุดประสงค์์ที่่ �ต้้องการ การจััดประเภทตามลัักษณะการแสดงออก การจััด
ประเภทตามวััตถุุหรืือสิ่่�งที่่ �ใช้้ในการทำำ�ไสยศาสตร์์ ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้นำำ�มาวิิเคราะห์์และปรึึกษาผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิหลาย
ท่่าน
	ผู้้�วิ ิจััยคััดเลืือกวรรณกรรมไทยเรื่่ �องขุุนช้้างขุุนแผนฉบัับหอพระสมุุดวชิิรญาณ เนื่่ �องจากเป็็นฉบัับที่่ �

สมบููรณ์์ที่่ �สุุดในประเทศไทย ณ ขณะนี้้� เพื่่ �อทำำ�ความเข้้าใจแก่่นของการใช้้เวทมนตร์์จากวรรณคดีีต้้นเรื่่ �อง 
โดยได้้รัับคำำ�แนะนำำ�ในการจััดประเภทเวทมนตร์์จาก อาจารย์์ ดร.พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ ซึ่่�งแสดงทรรศนะ
ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับหลัักการออกแบบบทการแสดงจากเวทมนตร์์ในวรรณกรรมไทยเรื่่ �องเสภาขุุนช้้างขุุนแผนแสดง
ว่่า

การออกแบบบทการแสดงจากวรรณกรรมที่่ �มีีการใช้้เวทมนตร์์จำำ�นวนมาก
และหลากหลายจากเรื่่ �องขุุนช้้างขุุนแผน ควรมีีหลัักการในการจััดประเภท
หรืือเลืือกเวทมนตร์์ที่่ �จะนำำ�มาใช้้ เช่่น เลืือกจากเวทมนตร์์ที่่ �ใช้้ซ้ำำ��ที่่ �สุุดใน
เรื่่ �อง เลืือกจากเวทมนตร์์ที่่ �ทำำ�ให้้เนื้้�อเรื่่ �องเกิิดจุุดเปลี่่ �ยนหรืือเกิิดเหตุุการณ์์
สำำ�คััญหรืือเลืือกจากเวทมนตร์์ที่่ �สะท้้อนถึึงความเป็็นสุุดยอดวิิชาไสยศาสตร์์
ของวรรณคดีีเรื่่ �องขุุนช้้างขุุนแผน3

	ผู้้�วิ ิจััยได้้ทำำ�การทบทวนวรรณกรรมเรื่่ �องขุุนช้้างขุุนแผนและวิิเคราะห์์การใช้้เวทมนตร์์ของเรื่่ �องอีีกครั้้�ง
ด้้วยการวิิเคราะห์์จากสิ่่�งที่่ �ใช้้ประกอบการทำำ�เวทมนตร์์ทำำ�ให้้พบว่่า การแบ่่งประเภทด้้วยการใช้้วััตถุุหรืือที่่ �

สิ่่�งใช้้ทำำ�เวทมนตร์์สามารถแบ่่งได้้ 4 ประเภทตามการแบ่่งประเภทของทััศนีีย์์ สุุจีีนะพงษ์์ อีีกทั้้�งยัังครอบคลุุม
การใช้้เวทมนตร์์ทุุกอย่่างที่่ �ปรากฏอยู่่�ในวรรณกรรม ซึ่่�งได้้แก่่ 
	 1. การใช้้เวทมนตร์์เพีียงอย่่างเดีียว หมายถึึง การใช้้เวทมนตร์์ด้้วยการบริิกรรมคาถาหรืือบทสวด
เพื่่ �อเพ่่งสมาธิิเพีียงอย่่างเดีียวก็็สามารถทำำ�ให้้เกิิดเวทมนตร์์ขึ้้�นได้้ เช่่น เวทมนตร์์แปลงกายเพื่่ �อเปลี่่ �ยนตนเอง
ให้้เป็็นอีีกคนหนึ่่�งหรืืออีีกสิ่่�งหนึ่่�ง เวทมนตร์์ทำำ�ให้้ผู้้�อื่่ �นรัักและเมตตา เป็็นต้้น
	 2. การใช้้เวทมนตร์์กัับเครื่่ �องรางของขลััง หมายถึึง การใช้้เวทมนตร์์กัับสิ่่�งของที่่ �ทำำ�การปลุุกเสกหรืือ
การบรรจุุอำำ�นาจพิิเศษเพื่่ �อเตรีียมไว้้ใช้้งานในเรื่่ �องที่่ �ต้้องการ เช่่น การใช้้เวทมนตร์์กัับผ้้ายัันต์์ ประคำำ� ผ้้า
ประเจีียด เป็็นต้้น
	 3. การใช้้เวทมนตร์์กัับวััตถุุธรรมดาสามััญ หมายถึึง การใช้้เวทมนตร์์กัับวััตถุุที่่ �ไม่่ได้้ทำำ�การปลุุกเสก
เตรีียมไว้้ แต่่นำำ�มาใช้้ร่่วมกัับเวทมนตร์์ได้้ตามที่่ �ผู้้�ใช้้เวทมนตร์์ต้้องการ เช่่น การเสกใบมะขามให้้เป็็นตััวต่่อ
แตนเพื่่ �อใช้้ร้้ายศััตรููในสงคราม เป็็นต้้น 
	 4. การใช้้เวทมนตร์์กัับวิิญญาณ หมายถึึง การใช้้เวทมนตร์์ควบคู่่�กัับวิิญญาณเพื่่ �อเป็็นบริิวารใช้้งาน
ในเรื่่ �องต่่าง ๆ เช่่น ใช้้เวทมนตร์์สะกดผีีบ้้านผีีเมืืองบัังคัับให้้อำำ�พรางผู้้�ใช้้เวทมนตร์์เข้้าไปในที่่ �ต่่าง ๆ ใช้้
เวทมนตร์์ช่่วยในการเดิินทางระยะด้้วยความรวดเร็็ว เป็็นต้้น

3. พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ, “หลัักการออกแบบบทการแสดงจากเวทมนตร์์ในวรรณกรรมไทยเรื่่ �องเสภาขุุนช้้างขุุนแผน,” สััมภาษณ์์โดย  
กุุลนาถ พุ่่�มอำำ�ภา, 24 กัันยายน 2561.
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	ต่ ่อมาผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การวิิเคราะห์์การจััดประเภทเวทมนตร์์ในรููปแบบต่่าง ๆ โดยศึึกษาร่่วมกัับเอกสาร
งานวิิชาการที่่ �เกี่่ �ยวข้้องแต่่ยัังมิิได้้ข้้อสรุุปบทการแสดง จึึงปรึึกษาผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านนาฏยศิิลป์์สร้้างสรรค์์ คืือ
ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี ได้้ให้้ความรู้้�และข้้อคิิดเห็็นเกี่่ �ยวกัับการสร้้างบทการแสดงอย่่างน่่าสนใจ
ว่่า

เวทมนตร์์ในวรรณกรรมไทยเรื่่ �องขุุนช้้างขุุนแผนที่่ �มีีจำำ�นวนมาก ถ้้าหากใช้้
การจััดประเภทรููปแบบตามวััตถุุที่่ �ใช้้ในการทำำ�ไสยศาสตร์์มาแบ่่งเป็็นบท
การแสดงจะทำำ�ให้้การออกแบบนาฏยศิิลป์์มีีความชััดเจน อีีกทั้้�งถ้้าหากใช้้
หลัักการรีีเลเชิินชิิป (Relationship) ซึ่่ �งเป็็นส่่วนหนึ่่�งของทฤษฎีีลาบานมา
ออกแบบงานนาฏยศิิลป์์ จะยิ่่�งทำำ�งานงานมีีความโดดเด่่นในเรื่่ �อง ความ
สััมพัันธ์์ของนาฏยศิิลป์์กัับสิ่่�งต่่าง ๆ4

	 จากความรู้้�ข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกนำำ�การแบ่่งประเภทเวทมนตร์์ตามวััตถุุสิ่่�งของที่่ �ใช้้ประกอบพิิธีีกรรม
มาแบ่่งหรืือกำำ�หนดเป็็นบทการแสดงซึ่่�งจะอธิิบายในหััวข้้อต่่อไป และการศึึกษาการใช้้เวทมนตร์์ที่่ �อยู่่�ใน
วรรณกรรมไทยเรื่่ �องเสภาขุุนช้้างขุุนแผน ซึ่่�งได้้คััดเลืือกและเตรีียมบทกลอนที่่ �บรรยายการใช้้เวทมนตร์์ทั้้�ง 4 
รูปูแบบได้อ้ย่า่งชัดัเจนแล้้ว ผู้้�วิจิัยัได้น้ำำ�วรรณกรรมที่่ �ผู้้�วิจิัยัคัดัเลืือกนี้้�ไปปรึึกษาและสอบถามเพ่ื่ �อรับัข้อ้คิดิเห็น็
ในการสร้้างบทการแสดงจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิและบุุคคลทั่่�วไปเพื่่ �อพััฒนาให้้การสร้้างบทและการสร้้างสรรค์์
นาฏยศิิลป์์มีีความน่่าสนใจยิ่่�งขึ้้�น
	 2. วิิเคราะห์์และสรุุปบทการแสดงที่่ �เหมาะกัับรููปแบบการแสดงนาฏยศิิลป์์ 
	 การกำำ�หนดแก่่นเรื่่ �องจากการวิิเคราะห์์วรรณกรรมไทยเรื่่ �องเสภาขุุนช้้างขุุนแผนพบว่่า หลัักของการ
ใช้้เวทมนตร์์คืือ การบริิกรรมคาถาเพื่่ �อเพ่่งสมาธิิจนทำำ�ให้้เกิิดเวทมนตร์์ อาจใช้้เวทมนตร์์ควบคู่่�กัับวััตถุุหรืือ
สิ่่�งอื่่ �นเข้้าร่่วมจึึงจะทำำ�ให้้เกิิดเวทมนตร์์ขึ้้�นได้้ จากนั้้�นจึึงเลืือกบทกลอนบางช่่วงที่่ �แสดงการใช้้เวทมนตร์์แต่่ละ
ลัักษณะชััดเจน โดยบทกลอนต้้นแบบต้้องตรงกัับการใช้้วััตถุุที่่ �ใช้้ประกอบพิิธีี ดัังต่่อไปนี้้� 

องก์์ที่่ � 1 การใช้้เวทมนตร์์เพีียงอย่่างเดีียว “แปลงกาย”
ตอนที่่ � 36 พลายงามอาสา 
ช้้างหายพลายงามทรามคะนอง		มีีวิ ิชาสำำ�รองไม่่รู้้�สิ้้�น
บริิกรรมสำำ�แดงแปลงกายิิน 		  เปลี่่ �ยนปลิ้้�นกลัับกลายเป็็นควายรัับ
ขุุนแผนหายกลายกลัับเป็็นเสืือโคร่่ง 	 เขี้้�ยวโง้้งโดดหลอกหลอกกลัับ
ล่่อควายบ่่ายมาหน้้าที่่ �ประทัับ 		ต  บขวัับขวิิดผึึงทะลึ่่�งลอย
ชุุลมุุนผลุุนผลัันถลัันโลด 		  เสืือโดดควายขวิิดชิิดไม่่ถอย
สู้้�กัันพื้้�นเผื่่ �อจนเหงื่่ �อย้้อย 		ต่  ่างปละปล่่อยกลายกลัับไปฉัับพลััน
พ่่อเป็็นนกแก้้วแจ้้วส่่งเสีียง 		ลู  ูกเลี่่ �ยงเป็็นสาลิิกานั้้�น
บิินไปจัับต้้นไม้้อยู่่�ใกล้้กััน 		รู้้�พู  ูดสารพัันภาษาคน5

4. นราพงษ์์ จรััสศรีี, “การสร้้างบทการแสดงจากเวทมนตร์์ในวรรณกรรมในงานนาฏยศิิลป์์ให้้มีีความน่่าสนใจ,” สััมภาษณ์์โดย กุุลนาถ  
พุ่่�มอำำ�ภา, 23 ตุุลาคม 2561.
5. กรมศิิลปากร,  เสภาเรื่่ �องขุุนช้้างขุุนแผน ฉบัับหอพระสมุุดวชิิรญาณ (พระนคร : โรงพิิมพ์์ไทย, 2461), 564.
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	ผู้้�วิ ิจััยใช้้กลอนข้้างต้้นมาจัับประเด็็นการบริิกรรมคาถาเพีียงอย่่างเดีียว ซึ่่�งเป็็นการใช้้มนตร์์โดยไม่่
ต้้องร่่วมกัับสิ่่�งอื่่ �น แสดงการใช้้เวทมนตร์์เปลี่่ �ยนตนเองให้้เป็็นสิ่่�งอื่่ �นอย่่างง่่ายดาย ซึ่่�งบทกลอนข้้างต้้นแสดง
การเปลี่่ �ยนตนเองให้้เป็็นสััตว์์ อีีกทั้้�งเป็็นการสำำ�แดงอิิทธิิฤทธิ์์ �อวดวิิชาเวทมนตร์์ของตนเอง และในการ
ออกแบบเพื่่ �อกำำ�หนดบทการแสดง ผู้้�วิิจััยกำำ�หนดให้้มีีจอมขมัังเวทย์์คนเดีียว บริิกรรมคาถาเพื่่ �อการแปลงกาย
ตนเองเป็็นสััตว์์อะไรก็็ได้้

องก์์ที่่ � 2 การใช้้เวทมนตร์์กัับเครื่่ �องรางของขลััง
ตอนที่่ � 36 ขุุนแผนพลายงามจัับพระเจ้้าเชีียงใหม่่
พ่่อลููกจััดแจงแต่่งกายา 			นุ่่�  งผ้้าม่่วงดำำ�ประจำำ�กาย
ใส่่เอวคาดราตคดก็็สีีดำำ� 		คล้  ้องประคำำ�ตะกรุุดทั้้�งสองสาย
ใส่่เสื้้�อยัันต์์ลงองค์์นารายณ์์ 		  เข็็มขััดขมองพลายคาดกายพััน
ประจงจัับประเจีียดประจุุพระ 		  โพกศีีรษะทะมััดทะแมงดููแข่่งขััน
ทั้้�งพ่่อลููกผััดผงที่่ �ลงยัันต์์ 		  แล้้วเสกจัันทน์์เจิิมหน้้าสง่่างาม6 

ตอนที่่ � 35 ขุุนช้้างถวายฎีีกา 
จึึงเซ่่นเหล้้าข้้าวปลาให้้พรายกิิน		 เสกขมิ้้�นว่่านยาเข้้าทาตััว
ลงยัันต์์ราชะเอาปะอก			   หยิิบยกมงคลขึ้้�นใส่่หััว7 

	ผู้้�วิ ิจััยใช้้กลอนบทข้้างต้้น เป็็นต้้นแบบในการวิิเคราะห์์บทการแสดงองก์์ที่่ � 2 โดยจัับประเด็็นเรื่่ �องการ
มีีเครื่่ �องรางของขลัังติิดตััว โดยเครื่่ �องรางของขลัังทุุกชิ้้�นได้้ทำำ�การปลุุกเสกลงเวทมนตร์์ไว้้ในของสิ่่�งนั้้�นแล้้ว 
ซึ่่�งมีีอิิทธิิคุุณช่่วยให้้ผู้้�ครอบครองแคล้้วคลาดปลอดภััยจากอัันตราย ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยนำำ�เฉพาะ “ยัันต์์” ที่่ �อยู่่�บนผ้้า
ยัันต์์มาใช้้ออกแบบบทการแสดง ซึ่่�งความคิิดเห็็นของบุุคคลทั่่�วไปมัักนึึกถึึงยัันต์์ที่่ �อยู่่�ผ้้ายัันต์์เป็็นลำำ�ดัับแรก 
และในความคิิดเห็็นของผู้้�วิิจััย “ผ้้ายัันต์์” ตััวแทนของเครื่่ �องรางของขลัังที่่ �สะท้้อนการใช้้เวทมนตร์์ควบคู่่�กัับ
เครื่่ �องรางของขลัังได้้เป็็นอย่่างดีี ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงนำำ�ผ้้าขนาดใหญ่่มาใช้้เป็็นอุุปกรณ์์หลัักในการแสดง ด้้วยการ
ออกแบบลีีลานาฏยศิิลป์์ให้้สััมพัันธ์์กัับผ้้ายัันต์์ตามหลัักการรีีเลชั่่�นชิิป

องก์์ที่่ � 3 การใช้้เวทมนตร์์กัับวััตถุุธรรมดา
ตอนที่่ � 29 ขุุนแผนแก้้พระท้้ายน้ำำ�� 
จึึงรููดใบมะขามมาสามกำำ� 		  เสกซ้ำำ��เป็็นต่่อบิินปรื๋๋ �อปรื๋๋ �อ
ตั้้�งกุุฏิิแสนแน่่นป่่ามาฮืือฮืือ 		ดู  ูออกคล้ำำ��ดำำ�ปื๋๋ �อไปทุุกละเมาะ
ตััวยาวราวก้้อยไม่่ต่่อยไทย 		จำ  ำ�เพาะลาวกราวไล่่ใส่่เปาะเปาะ8 

	 บทกลอนข้้างต้้นแสดงถึึงการใช้้เวทมนตร์์กัับใบมะขาม ซึ่่�งสะท้้อนถึึงการใช้้เวทมนตร์์กัับวััตถุุธรรมดา
ช่ว่ยให้ผู้้้�เวทมนตร์ใ์ช้เ้ป็็นเครื่่ �องมืือในการทำำ�สงคราม ผู้้�วิจิัยัจึึงออกแบบบทการแสดงให้ผู้้้�เต้น้ใช้ล้ีีลานาฏยศิลิป์์
ให้้สััมพัันธ์์กัับใบไม้้ แสดงการเสกให้้ใบไม้้กลายเป็็นตััวต่่อแตนมีีฤทธิ์์ �เพิ่่�มขึ้้�นจากการเป็็นแค่่ใบไม้้ธรรมดา

6. กรมศิิลปากร, เสภาเรื่่ �องขุุนช้้างขุุนแผน ฉบัับหอพระสมุุดวชิิรญาณ (พระนคร : โรงพิิมพ์์ไทย, 2461), 660.
7. กรมศิิลปากร, เสภาเรื่่ �องขุุนช้้างขุุนแผน ฉบัับหอพระสมุุดวชิิรญาณ (พระนคร : โรงพิิมพ์์ไทย, 2461), 772.
8. กรมศิิลปากร, เสภาเรื่่ �องขุุนช้้างขุุนแผน ฉบัับหอพระสมุุดวชิิรญาณ (พระนคร : โรงพิิมพ์์ไทย, 2461), 644.
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องก์์ที่่ � 4 การใช้้เวทมนตร์์กัับวิิญญาณ
ตอนที่่ � 27 พลายงามอาสา 
ปลุุกเครื่่ �องเสร็็จพลัันอััญชลีี 		อ่  ่านมนต์์เรีียกผีีพวกภููตพราย
ผีีตายฟ้้าผ่่าทั้้�งห่่าโหง 			   อยู่่�ในหลุุมในโลงสิ้้�นทั้้�งหลาย
ผีีตายคลอดลููกผู้้�คอตาย 		ผีี  นายผีีไพร่่ให้้รีีบมา
ฝููงผีีมิิอาจจะซุ่่�มซ่่อน 			ด้   ้วยเร่่าร้้อนฤทธิ์์ �เวทพระคาถา
พากัันเกลื่่ �อนกลาดดาษดา 		  พร้้อมหน้้ามาที่่ �พิิธีีการ9 	
	
ตอนที่่ � 16 กำำ�เนิิดกุุมารทองบุุตรนางบััวคลี่่ � 
มึึงอยู่่�เถิิดกููจะไปบ้้าน 			   เรีียกกุุมารผีีโขมดสิ้้�นทั้้�งหลาย
โหงพรายพรั่่�งพร้้อมล้้อมรอบกาย 	 เผ่่นขึ้้�นคอปร๋๋อหายไปบััดดล 
ข้้ามคลองหนองน้ำำ��แลลำำ�ธาร 		  แบกบิิดาพาผ่่านเข้้าไพรสณฑ์์
เหมืือนควัันฉิิวปลิิวไปไม่่เห็็นคน 		 ประจวบจนเข้้าบ้้านกาญจน์์บุุรีี
หนทางพัันกว่่ามาครู่่�เดีียว 		  ประเปรีียวเรี่่ �ยวแรงด้้วยฤทธิ์์ �ผีี10 

	 บทกลอนข้้างต้้น เป็็นบทที่่ �แสดงการปลุุกผีีหรืือเรีียกผีีด้้วยเวทมนตร์์ขั้้�นสููง ทำำ�ให้้ได้้ผีีเป็็นบริิวาร
จำำ�นวนมาก อีีกทั้้�งยัังแสดงการใช้้เวทมนตร์์ทำำ�ให้้ผีีหรืือวิิญาณช่่วยในเรื่่ �องต่่าง ๆ เช่่น การใช้้เวทมนตร์์ทำำ�ให้้
วิิญญาณช่่วยเป็็นพาหนะเดิินทางถึึงเมืืองกาญจนบุุรีีได้้เพีียงครู่่�เดีียว ผู้้�วิิจััยจึึงออกแบบบทการแสดงให้้จอม
ขมัังเวทย์์บริิกรรมคาถาเรีียกให้้ผู้้�แสดงที่่ �เป็็นผีีออกมาจากทุุกทิิศทาง เป็็นการใช้้หลัักการรีีเลชั่่�นชิิประหว่่าง
คนกัับคน
	 ภาพจบ ผู้้�วิิจััยใช้้ข้้อมููลที่่ �ได้้จากเอกสารที่่ �เกี่่ �ยวข้้องและการสััมภาษณ์์เกี่่ �ยวกัับผลลััพธ์์ของการใช้้
เวทมนตร์์ทั้้�งหมด เกิิดจากการตีีความของผู้้�วิิจััยเพื่่ �อสะท้้อนข้้อคิิดของการใช้้เวทมนตร์์ คืือ การใช้้เวทมนตร์์
ภายใต้้เจตนาที่่ �ดีีจะทำำ�ให้้ชีีวิิตรุ่่�งเรืือง ในทางกลัับกัันหากใช้้เวทมนตร์์ไปทำำ�ร้้ายผู้้�อื่่ �นโทษต่่าง ๆ จะกลัับมา
ทำำ�ร้้ายผู้้�ใช้้เวทมนตร์์เอง ซึ่่�งเป็็นลัักษณะเด่่นประการหนึ่่�งที่่ �ผู้้�วิิจััยพบในวรรณคดีีเรื่่ �องนี้้�11 ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยนำำ�เสนอ
ผลลััพธ์์ของการกำำ�เริิบในอวิิชชาจนกระทั่่�งนำำ�ภััยพิิบััติิมาสู่่�ตนเองมาออกแบบเป็็นภาพจบของการแสดง
	 3. การถ่่ายทอดเนื้้�อหาบทการแสดงแก่่นัักแสดง 
	 จากการวิิเคราะห์์การใช้้เวทมนตร์์ ผู้้�วิิจััยได้้หาข้้อมููลเกี่่ �ยวกัับหลัักการรีีเลชั่่�นชิิป (Relationship) ซึ่่�ง
เป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่ �อธิิบายถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�เต้้นกัับสภาวะแวดล้้อมและเป็็นส่่วนหนึ่่�งของทฤษฎีีลาบาน
(Rabanotation) โดย ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี ได้้ให้้คำำ�แนะนำำ�ให้้นำำ�มาใช้้สร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ 
จึึงปรึึกษาขอความรู้้�จากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านหลัักการรีีเลชั่่�นชิิป (Relationship) ที่่ �ใช้้ในงานนาฏยศิิลป์์ จาก
อาจารย์์ ดร.ธรากร จัันทนะสาโร ในหััวข้้อ “การใช้้หลัักการรีีเลชั่่�นชิิปกัับการแบ่่งบทการแสดง 4 องก์์จาก
วััตถุุที่่ �ใช้้ทำำ�เวทมนตร์์” เพื่่ �อทำำ�ให้้นาฏยศิิลป์์มีีความสััมพัันธ์์กัับองค์์ประกอบการแสดงอื่่ �น ๆ ซึ่่�งท่่านได้้ให้้
ข้้อมููลที่่ �สอดคล้้องกัับการแบ่่งบทการแสดงของผู้้�วิิจััยว่่า 

9. กรมศิิลปากร, เสภาเรื่่ �องขุุนช้้างขุุนแผน ฉบัับหอพระสมุุดวชิิรญาณ (พระนคร : โรงพิิมพ์์ไทย, 2461), 568.
10. กรมศิิลปากร, เสภาเรื่่ �องขุุนช้้างขุุนแผน ฉบัับหอพระสมุุดวชิิรญาณ (พระนคร : โรงพิิมพ์์ไทย, 2461), 326.
11. จรููญ พุ่่�มอำำ�ภา, “การใช้้เวทมนตร์์,” สััมภาษณ์์โดย กุุลนาถ พุ่่�มอำำ�ภา, 20 พฤศจิิกายน 2561.
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การใช้้หลัักการรีีเลชั่่�นชิิปเป็็นทฤษฎีีที่่ �ใช้้อธิิบายความสััมพัันธ์์ระหว่่าง 
นาฏยศิิลป์์กัับองค์์ประกอบการแสดงต่่าง ๆ เช่่น ระหว่่างผู้้�เต้้นกัับผู้้�เต้้น 
ระหว่่างผู้้�เต้้นกัับอุุปกรณ์์ ระหว่่างผู้้�เต้้นกัับสภาวะแวดล้้อม เป็็นต้้น ทุุกการ
เต้น้จะเกิดิความสัมัพัันธ์์ขึ้้�น ซึ่่ �งเน้้นความหมายที่่ �เกิดิจากความสัมัพันัธ์น์ั้้�น ๆ
ทั้้�งนี้้�รีีเลชั่่ �นชิิปเกิิดขึ้้�นในขณะทำำ�การแสดงได้้มากกว่่า 1 รีีเลชั่่ �นชิิป12

	 จากข้้อมููลข้้างต้้นทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยสรุุปได้้ว่่า ผู้้�สร้้างสรรค์์สามารถนำำ�หลัักการรีีเลชั่่�นชิิปมาออกแบบลีีลา
นาฏยศิิลป์์ โดยเน้้นให้้ความสััมพัันธ์์ที่่ �เกิิดขึ้้�นระหว่่างผู้้�เต้้นและอีีกสิ่่�งหนึ่่�งให้้มีีความหมาย ผู้้�วิิจััยจึึงให้้ความ
สำำ�คััญในขั้้�นตอนการถ่่ายทอดความหมายจากการใช้้เวทมนตร์์ร่่วมกัับสิ่่�งต่่าง ๆ แก่่นัักแสดง ผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีี
อธิิบายหัวัข้อ้และที่่ �มาของการวิจิัยั การแบ่ง่บทการแสดง อธิบิายวิธิีีคิดิ และให้อ้ิสิระภาพศิลิปิินได้คิ้ิดต่อ่ยอด
เพื่่ �อทดลองถ่่ายทอดลีีลาผ่่านการเคลื่่ �อนไหวร่่างกาย และวิิธีีคิิดจากโจทย์์ที่่ �ผู้้�วิิจััยต้้องได้้ถ่่ายทอดแก่่ผู้้�แสดง
เพื่่ �อนำำ�เสนอเนื้้�อหาที่่ �เป็็นนามธรรมออกมาให้้เห็็นเป็็นรููปธรรมโดยใช้้การแสดงลีีลาของผู้้�แสดงดัังต่่อไปนี้้� และ
ได้้ทำำ�การทดลองออกแบบลีีลาจากบทการแสดงที่่ �กำำ�หนดจำำ�นวน 4 ครั้้�ง และแสดงจริิง 1 ครั้้�ง ซึ่่�งรายละเอีียด
การทดลองมีีดัังต่่อไปนี้้�

	 3.1) การทดลองออกแบบบทการแสดงครั้้�งที่่ � 1 “ปลุุกผีี” การทดลองครั้้�งที่่ � 1 ผู้้�วิิจััยนำำ�การใช้้เวทมนตร์์
ควบคู่่�กัับวิิญญาณมานำำ�เสนอการใช้้เวทมนตร์์เป็็นลำำ�ดัับแรก เนื่่ �องจากต้้องการนำำ�เสนอพิิธีีกรรมปลุุกผีี ซึ่่�ง
จะแสดงการใช้้อุุปกรณ์์หรืือการใช้้วััตถุุสิ่่�งของในการทำำ�เวทมนตร์์ทุุกประเภทได้้ครบถ้้วน กล่่าวคืือ แสดงการ
ใช้้เวทมนตร์์ร่่วมกัับสิ่่�งของทุุกรููปแบบไว้้ในภาพแรกที่่ �ผู้้�ชมได้้เห็็น โดยใช้้บทกลอนที่่ �เกี่่ �ยวกัับพิิธีีบััตรพลีีเพื่่ �อ
ทำำ�การปลุุกผีีเข้้ามาใช้้ออกแบบเป็็นบทการแสดง
	 การปฏิิบััติิแสดงนาฏยศิิลป์์พร้้อมกัับทดลองใช้้อุุปกรณ์์จริิง ซึ่่�งผู้้�วิิจััยใช้้ มุ้้�ง อัันมีีความหมายถึึง 

จิิตวิิญญาณของผีีที่่ �จอมขมัังเวทย์์ได้้ทำำ�การปลุุกขึ้้�นมาใช้้งาน ผลที่่ �ได้้รัับ คืือ การสร้้างบทการแสดงที่่ �เปิิด
ด้้วยการใช้้เวทมนตร์์ที่่ �ผสมผสานกระบวนการทั้้�งหมด ให้้ผู้้�แสดงตีีความต่่อไปเป็็นเรื่่ �องย่่อย ได้้แก่่ การใช้้
เวทมนตร์์เพีียงอย่่างเดีียว การใช้้เวทมนตร์์กัับเครื่่ �องรางของขลััง การใช้้เวทมนตร์์กัับวััตถุุธรรมดาสามััญ 
และการใช้้เวทมนตร์์กัับวิิญญาณไม่่ได้้ เนื่่ �องจากในฉากแรกได้้นำำ�เสนออย่่างเต็็มรููปแบบแล้้ว อีีกทั้้�งยัังทำำ�ให้้
ผู้้�วิิจััยพบว่่า ผู้้�ชมอาจจะไม่่สามารถเข้้าใจได้้ว่่า ในพิิธีีบััตรพลีีเพื่่ �อปลุุกผีีนี้้� ได้้แบ่่งเป็็นการใช้้เวทมนตร์์ 4 
ลักัษณะซ่ึ่�งประกอบกันัเป็็นพิธิีีกรรม ผู้้�วิจิัยัต้อ้งทำำ�การแก้ไ้ขบทการแสดง เพื่่ �อปรับัปรุงุในการทดลองครั้้�งต่อ่ไป
	 3.2) การทดลองออกแบบบทการแสดงครั้้�งที่่ � 2 “แปลงกาย ลายยัันต์์ ปลุุกผีี” ปรัับปรุุงบทการแสดง
ให้้แบ่่งออกเป็็น 3 องก์์ ประกอบด้้วย 
	 องก์์ที่่ � 1 แปลงกาย โดยถ่่ายทอดให้้ผู้้�แสดงรวมกลุ่่�มเพื่่ �อใช้้ลีีลานาฏยศิิลป์์เปลี่่ �ยนเป็็นสััตว์์ต่่าง ๆ ที่่ �

อยู่่�ในวรรณกรรม ซึ่่�งเกิิดปััญหาคืือ การรวมกลุ่่�มเพื่่ �อแปลงกายเป็็นสััตว์์ตััวใหญ่่ไม่่สามารถแสดงเป็็นสััตว์์
บางตััวได้้ ดัังนั้้�นจึึงมีีข้้อจำำ�กััดไม่่สามารถทำำ�ให้้ผู้้�ชมรัับรู้้�การแปลงกายได้้ทุุกตััว 
	 องก์์ที่่ � 2 ลายยัันต์์ โดยผู้้�สร้้างสรรค์์กำำ�หนดลายยัันต์์พร้้อมอธิิบายความหมายของยัันต์์ที่่ �ใช้้ โดย
ออกแบบการใช้้ร่่างกายของผู้้�แสดงทำำ�ลีีลานาฏยศิิลป์์ให้้เป็็นรููปทรงของหมึึกที่่ �ใช้้เขีียนยัันต์์
	 องก์์ที่่ � 3 ปลุุกผีี ผู้้�วิิจััยนำำ�องก์์ปลุุกผีีของการแสดงครั้้�งที่่ � 1 มาเป็็นองก์์ที่่ � 3 ของการทดลองครั้้�งที่่ � 2 

12. ธรากร จัันทนะสาโร, “การใช้้ทฤษฎีีรีีเลชั่่�นชิิปกัับการแบ่่งบทการแสดง 4 องก์์จากวััตถุุที่่ �ใช้้ทำำ�เวทมนตร์์,” สััมภาษณ์์โดย กุุลนาถ  
พุ่่�มอำำ�ภา, 15 พฤศจิิกายน 2561.
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	 3.3) การทดลองออกแบบบทการแสดงครั้้�งที่่ � 3 “แปลงกาย ลายยัันต์์ เสกใบไม้้ ปลุุกผีี” ผู้้�วิิจััยปรัับปรุุง
บทการแสดงให้้แบ่่งออกเป็็น 4 องก์์ ประกอบด้้วย 
	 องก์ท์ี่่ � 1 แปลงกาย ผู้้�วิจิัยักำำ�หนดให้ผู้้้�แสดงแปลงกายจากคนหนึ่่�งเป็็นอีีกคนหนึ่่�ง โดยให้แ้สดงทีีละคน 
เริ่่�มต้้นจากจอมขมัังเวทย์์แปลงเป็็นผู้้�อื่่ �นหรืือสััตว์์อื่่ �น ด้้วยการใช้้หลัักการรีีเลชั่่�นชิิปแสดงลีีลานาฏยศิิลป์์ให้้
สััมพัันธ์์กัับสถานที่่ �แสดง ซึ่่�งขณะนั้้�นจะแสดงในห้้องโถงคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย 
แต่่ผลการทดลองปรากฏว่่า สถานที่่ �ไม่่อำำ�นวยต่่อการเปลี่่ �ยนตััวนัักแสดง ทำำ�ให้้ไม่่สามารถซ่่อนตััวนัักแสดง
และให้้เกิิดความหลากหลายในการแปลงกายได้้
	 องก์์ที่่ � 2 ลายยัันต์์ ผู้้�วิิจััยกำำ�หนดให้้การทดลององก์์ที่่ � 2 จากการทดลองครั้้�งที่่ � 2 คงเดิิมไม่่เปลี่่ �ยนแปลง
 	 องก์์ที่่ � 3 เสกใบไม้้ ในการทดลองครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยเพิ่่�มเป็็นองก์์การแสดงใหม่่ คืือ การเสกใบไม้้เป็็นต่่อ
แตนและเป็็นยัักษ์์หุ่่�นพยนต์์ตััวใหญ่่ เป็็นการสื่่ �อความหมายการใช้้เวทมนตร์์กัับใบไม้้ซึ่่�งเป็็นวััตถุุธรรมดา
สามััญ โดยผู้้�วิิจััยกำำ�หนดให้้นัักแสดงนำำ�ใบไม้้ออกมาโปรยให้้ทั่่�วพื้้�นที่่ �แสดงเพื่่ �อสื่่ �อสารถึึงใบไม้้ ซึ่่�งจะเป็็นสิ่่�ง
สำำ�คััญของการใช้้เวทมนตร์์ในองก์์นี้้� 
	 องก์์ที่่ � 4 ปลุุกผีี ผู้้�วิิจััยนำำ�องก์์ปลุุกผีีของการแสดงครั้้�งที่่ � 1 มาเป็็นองก์์ที่่ � 4 ของการทดลองครั้้�งที่่ � 3
	ผู้้�วิ ิจััยแบ่่งผู้้�แสดงออกเป็็น 3 ลัักษณะ คืือ นัักแสดงสามััญ 3 คน จอมขมัังเวทย์์ 1 คน และ ตััวต่่อ
แตน 3 คน โดยเริ่่�มจากให้้นัักแสดงสามััญ 3 คน ใช้้กระด้้งใส่่ใบไม้้ให้้เต็็มสลัับกัันวิ่่�งออกมาโปรยใบไม้้ให้้เต็็ม
พื้้�นที่่ � จอมขมัังเวทย์์ 1 คน ออกมาเสกใบไม้้โดยเน้้นให้้แสดงลีีลาร่่วมกัับใบไม้้ ตััวต่่อแตน 3 คนรวมตััวแสดง
เป็็นตััวต่่อแตน แสดงลีีลาร่่วมกัับใบไม้้ซึ่่�งขนาดใหญ่่มากกว่่าตััวต่่อแตนในธรรมชาติิ และสุุดท้้ายนัักแสดง
สามััญและตััวต่่อแตนทำำ�การต่่อตััวให้้มีีความสููงเป็็นยัักษ์์ตััวใหญ่่ 
	 ผลการทดลองคืือ ผู้้�วิิจััยพบว่่าควรตััดการต่่อตััวของยัักษ์์ตััวใหญ่่ออก เนื่่ �องจากบทการใช้้ใบไม้้ อััน
หมายถึึงการเสกใบมะขามให้้เป็็นตััวต่่อแตนที่่ �มีีฤทธิ์์ �มีีความชััดเจนอยู่่�แล้้ว ส่่วนการใส่่บทการแสดงที่่ �จะเสก
ให้้ใบหญ้้าเป็็นยัักษ์์ตััวใหญ่่ไม่่มีีความเชื่่ �อมต่่อกัับการเสกใบมะขาม อีีกทั้้�งอาจทำำ�ให้้ผู้้�ชมเกิิดความสัับสน
และไม่่เข้้าใจที่่ �มาของยัักษ์์ตััวใหญ่่ก็็เป็็นได้้
	 3.4) การทดลองออกแบบบทการแสดงครั้้�งที่่ � 4 “แปลงกาย ลายยัันต์์ ใบไม้้ ปลุุกผีี” ผู้้�วิิจััยนำำ�บทกลอน
จากวรรณกรรมที่่ �ช่่วงที่่ �แสดงการใช้้เวทมนตร์์แต่่ละแบบไว้้อย่่างชััดเจนมากำำ�กัับการแสดงในแต่่ละองก์์ โดย
ผลการทดลองที่่ �ได้้มีีดัังต่่อไปนี้้�

	 องก์์ที่่ � 1 แปลงกาย ผู้้�วิิจััยปรัับบทการแสดงให้้แปลงกายเป็็นสััตว์์ตามบทกลอนที่่ �ผู้้�วิิจััยนำำ�มาเป็็น 

ต้้นแบบในการสร้้างสรรค์์ ทำำ�ให้้เหลืือตััวละครที่่ �เป็็นสััตว์์เท่่านั้้�นและตััวละครที่่ �เกิิดจากการตีีความของผู้้�วิิจััย
ถููกตััดออกไป เนื่่ �องจากไม่่สอดรัับกัับวรรณกรรม
	 องก์์ที่่ � 2 ลายยัันต์์ ผู้้�วิิจััยปรัับบทการแสดงให้้มีีผ้้ายัันต์์เป็็นผ้้าสมมุุติิที่่ �สามารถบรรจุุยัันต์์อะไรก็็ได้้ใน
การแสดง ซึ่่�งจะต้้องเป็็นยัันต์์ที่่ �ให้้คุุณด้้านปกป้้องคุ้้�มครองให้้จอมขมัังเวทย์์แคล้้วคลาดปลอดภััย
	 องก์์ที่่ � 3 ใบไม้้ ผู้้�วิิจััยปรัับบทการแสดงให้้ตััดการเสกใบหญ้้าและต่่อตััวเป็็นยัักษ์์หุ่่�นพยนต์์ตััวใหญ่่
ออก เนื่่ �องจากต้้องการทำำ�ให้้การใช้้เวทมนตร์์กัับใบไม้้มะขามให้้เป็็นตััวต่่อแตนขนาดใหญ่่ที่่ �มีีฤทธิ์์ �เกิิดขึ้้�นจาก
ใบไม้้ที่่ �ถููกโปรยออกมา
	 องก์์ที่่ � 4 ปลุุกผีี ผู้้�วิิจััยนำำ�องก์์ปลุุกผีีของการแสดงครั้้�งที่่ � 1 มาเป็็นองก์์ที่่ � 4 ของการทดลองครั้้�งที่่ � 4
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	 3.5) การแสดงจริิง ผู้้�วิิจััยได้้ปรัับเปลี่่ �ยนสถานที่่ �ไปแสดงที่่ �โรงละครแบล็็คบอกซ์์ เพื่่ �อทำำ�ให้้งาน
สร้้างสรรค์์ที่่ �มีีความเกี่่ �ยวข้้อกัับเวทมนตร์์มีีความมหััศจรรย์์มากขึ้้�น ผู้้�วิิจััยจึึงพััฒนาบทการแสดงดัังต่่อไปนี้้�	
	 องก์์ที่่ � 1 แปลงกาย ผู้้�วิิจััยกำำ�หนดบทการแสดงให้้จอมขมัังเวทย์์แปลงเป็็นเสืือ ควาย นก จะเข้้ ซึ่่�งเป็็น
สััตว์์ที่่ �จอมขมัังเวทย์์ในวรรณกรรมแปลง และเป็็นการแปลงกายที่่ �แสดงถึึงความเชี่่ �ยวชาญเวทมนตร์์ของจอม
ขมัังเวทย์์

ภาพที่่ � 1 : แปลงกาย
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย 

	 องก์์ที่่ � 2 ลายยัันต์์ ผู้้�วิิจััยไม่่เปลี่่ �ยนแปลงบทการแสดงเนื่่ �องจากลีีลานาฏยศิิลป์์สมบููรณ์์และผู้้�วิิจััยมีี
ความพึึงพอใจแล้้ว แต่่ผู้้�วิิจััยเพิ่่�มการฉายลายยัันต์์ให้้เต็็มโรงละคร เพิ่่�มการผููกยัันต์์ขนาดใหญ่่ให้้เป็็นส่่วน
หนึ่่�งของฉากจนจบการแสดง

ภาพที่่ � 2 : การใช้้เวทมนตร์์กัับเครื่่ �องรางของขลััง
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย



75

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

	 องก์์ที่่ � 3 เสกใบไม้้ ผู้้�วิิจััยไม่่เปลี่่ �ยนแปลงบทการแสดงแต่่เพิ่่�มวิิธีีพิิเศษโปรยใบไม้้จากบนโรงละครสู่่�
พื้้�นที่่ �ที่่ �ทำำ�การแสดง

ภาพที่่ � 3 : การใช้้เวทมนตร์์กัับวััตถุุธรรมดา
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 องก์์ที่่ � 4 ปลุุกผีี ผู้้�วิิจััยไม่่เปลี่่ �ยนแปลงบทการแสดง แต่่เพิ่่�มจุุดจบของการใช้้เวทมนตร์์มากเกิินไปจน
เกิิดความผิิดพลาดขึ้้�น ทำำ�ให้้สิ่่�งของทุุกอย่่างที่่ �ใช้้ทำำ�เวทมนตร์์ทั้้�งหมดกลัับเข้้ามาทำำ�ร้้ายจอมขมัังเวทย์์ผู้้�เป็็น
เจ้้าของเวทมนตร์์

ภาพที่่ � 4 : การใช้้เวทมนตร์์กัับวิิญญาณ
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

สรุุปการวิิเคราะห์์ผลการวิิจััย
	ผู้้�วิ ิจััยศึึกษาวรรณกรรมที่่ �ปรากฏเรื่่ �องการใช้้เวทมนตร์์ เพื่่ �อคััดเลืือกเรื่่ �องที่่ �น่่าสนใจด้้วยการสััมภาษณ์์
ผู้้�เชี่่ �ยวชาญทางด้้านวรรณกรรม บุุคคลทั่่�วไป และความคิิดเห็็นของผู้้�วิิจััย เพื่่ �อสรุุปวรรณกรรมที่่ �เหมาะสม
นำำ�มาใช้้ออกแบบเป็็นบทการแสดง
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	ผู้้�วิ ิจััยแสวงหาข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องเพื่่ �อใช้้ประกอบการจััดข้้อมููลเวทมนตร์์ของวรรณกรรมในด้้านสัังคม
ความเชื่่ �อ และพิิธีีกรรมทางไสยศาสตร์์ในปััจจุุบััน เพื่่ �อทำำ�การเปรีียบเทีียบ เพื่่ �อจััดประเภทการใช้้เวทมนตร์์
ได้้ดัังต่่อไปนี้้� 1. การใช้้เวทมนตร์์เพีียงอย่่างเดีียว 2. การใช้้เวทมนตร์์ควบคู่่�กัับเครื่่ �องรางของขลััง 3. การใช้้
เวทมนตร์์ควบคู่่�กัับวััตถุุธรรมดา 4. การใช้้เวทมนตร์์ควบคู่่�กัับวิิญญาณ ด้้วยการคััดเลืือกบทกลอนซึ่่�งสามารถ
ใช้้ในการแสดงเวทมนตร์์ประเภทนั้้�นได้้ชััดเจน โดยคำำ�นึึงถึึงความคิิดเห็็นของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิและบุุคคลทั่่�วไป 
และสรุุปร่่วมกัับความคิิดเห็็นของผู้้�วิิจััย จึึงได้้บทกลอนต้้นแบบที่่ �นำำ�มาสร้้างสรรค์์ร่่วมกัับการใช้้จิินตนาการ
ของผู้้�วิิจััย
	ผู้้�วิ ิจััยถ่่ายทอดบทการแสดงและข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องให้้แก่่นัักแสดง เพื่่ �อทำำ�การพััฒนาบทการแสดง ใน
การนี้้�ผู้้�วิิจััยทำำ�การทดลอง 4 ครั้้�ง และทำำ�การแสดง 1 ครั้้�ง ซึ่่�งจะแสดงการสรุุปแนวคิิดและกระบวนการพััฒนา
บทการแสดง ตามตารางแสดงการพััฒนาบทการแสดงดัังต่่อไปนี้้�

ตารางที่่ � 1  ตารางสรุุปพััฒนาการของบทการแสดง 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย



77

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022



78

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

	ผู้้�วิ ิจััยใช้้ทฤษฎีีสััญวิิทยาเพื่่ �อสื่่ �อสารการใช้้เวทมนตร์์ทั้้�ง 4 รููปแบบ โดยใช้้หลัักการสััมพัันธภาพ 
(Relationship) มาสร้้างสรรค์์และวิิเคราะห์์กระบวนลีีลานาฏยศิิลป์์ทั้้�งหมด เพื่่ �อสื่่ �อถึึงการใช้้เวทมนตร์์กัับ
สิ่่�งต่่าง ๆ ซึ่่�งได้้แก่่ การใช้้เวทมนตร์์เพีียงอย่่างเดีียวโดยไม่่ร่่วมกัับวััตถุุอื่่ �น การใช้้เวทมนตร์์กัับผ้้ายัันต์์ การใช้้
เวทมนตร์กั์ับใบไม้้ และการใช้เ้วทมนตร์ก์ับัวิญิญาณ เพื่่ �อสร้า้งรููปแบบของผลานนาฏยศิลิป์์ซึ่่�งประกอบด้ว้ย 
8 องค์์ประกอบการแสดง

อภิิปรายผล
	 บทการแสดงมีีความสำำ�คััญต่่อการกำำ�หนดรููปแบบการแสดงซึ่่�งประกอบด้้วยองค์์ประกอบการแสดง
ทั้้�ง 8 ข้้อ เนื่่ �องจากส่่งผลต่่อการออกแบบองค์์ประกอบการแสดงให้้มีีความสอดคล้้องกัันและทำำ�ให้้องค์์รวม
ของการแสดงมีีความเป็็นเอกภาพไปในทางเดีียวกััน ดัังนั้้�นจะต้้องออกแบบบทการแสดงจะต้้องออกแบบให้้
บทการแสดงมีีคุุณภาพ โดยอาศััยการศึึกษาข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องอย่่างถููกต้้องและคำำ�นึึงถึึงการนำำ�ไปใช้้ในงาน
นาฏยศิิลป์์เพื่่ �อสื่่ �อสารความหมายของงานนาฏยศิิลป์์ได้้อย่่างเหมาะสม
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	 ในการพิิจารณาบทการแสดงของวิิทยานิิพนธ์์นี้้� ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การคััดเลืือกงานวรรณกรรมต้้นแบบด้้วย
การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านนาฏยศิิลป์์ ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านเวทมนตร์์และการอ่่านวรรณกรรมร่่วม
กััน เพื่่ �อทำำ�การวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ข้้อมููลสำำ�หรัับการออกแบบบทการแสดงที่่ �เหมาะสมกัับการงาน
สร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ ทั้้�งนี้้�จะต้้องนำำ�บทการแสดงไปทดลองออกแบบลีีลานาฏยศิิลป์์และองค์์ประกอบการ
แสดงส่่วนต่่าง ๆ และอาจเปลี่่ �ยนแปลงบทการแสดงได้้ตามความเหมาะสมโดยยัังคงความหมายหลัักของ
การแสดงเดิิมไว้้ 
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การออกแบบลวดลายซ้ำำ��ทางเรขศิิลป์์เพื่่�อสื่่�อสารอััตลัักษณ์์วััฒนธรรม
ไทยมลายูู สำำ�หรัับเจเนอเรชั่่�นวาย

GRAPHIC DESIGN PATTERNS TO COMMUNICATE THAI-MELAYU 
IDENTITY FOR GENERATION Y

  
สุุกรีี เจะปููเตะ* SUKRI CHEPOOTEH*

เอื้้�อเอ็็นดูู ดิิศกุุล ณ อยุุธยา** A-ENDOO DISAKUL NA AYUDHYA**

 

บทคััดย่่อ
	 งานวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์หลัักคืือ 1) เพื่่ �อศึึกษาแนวทางการออกแบบลวดลายซ้ำำ��ทางเรขศิิลป์์ ที่่ �

แสดงออกถึึงความเป็็นวััฒนธรรมไทยมลายูู 2) เพื่่ �อหาแนวทางการสื่่ �อสารอัตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทยมลายูู 
สำำ�หรัับเจเนอเรชั่่�นวาย ซึ่่�งมีีขั้้�นตอนวิิจััยโดยศึึกษาข้้อมููลและสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่ �ยวชาญในพื้้�นที่่ � เพื่่ �อสร้้าง
แบบสอบถามนำำ�มาวิิเคราะห์์เป็็นแนวทางเพื่่ �อออกแบบลวดลายซ้ำำ�� และนำำ�ผลที่่ �ได้้ใช้้เป็็นเครื่่ �องมืือสำำ�หรัับ
ทำำ�แบบสอบถามสนทนากลุ่่�ม (Focus Group) กัับกลุ่่�มเป้้าหมายเจเนอเรชั่่�นวาย โดยผลวิิจััยพบว่่า สิ่่�งที่่ �

สามารถสื่่ �อสารวััฒนธรรมไทยมลายููนั้้�นสามารถแบ่่งตามแนวทางรากวััฒนธรรมได้้ 8 หมวดหมู่่� ซึ่่�งได้้แก่่  

1) อาหาร 2) เครื่่ �องแต่่งกาย 3) ส่่วนประกอบของสถาปััตยกรรม 4) ประเพณีี 5) การละเล่่น 6) ความเชื่่ �อ 
พิิธีีกรรม 7) หััตถกรรม 8) วรรณกรรมพื้้�นบ้้านและตำำ�นาน ส่่วนแนวทางเพื่่ �อสื่่ �อสารอัตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทย
มลายูู สำำ�หรัับเจเนอเรชั่่�นวาย พบว่่า สิ่่�งที่่ �สื่่ �อสารวััฒนธรรมไทยมลายููส่่วนใหญ่่เป็็นเรื่่ �องของวิิถีีชีีวิิต มีีความ
เกี่่ �ยวข้อ้งกับัอาหารการกินิ อาชีีพ ประเพณีีท้อ้งถิ่่�น สิ่่�งของเครื่�องใช้้ การละเล่น่พื้้�นบ้า้น รวมไปถึึงเรื่่ �องเล่่าขาน
ที่่ �เป็็นอดีีต และรูปูทรงมีีความเหมาะสมที่่ �ใช้ส้ื่่ �อสารวัฒนธรรมไทยมลายู ูคืือรูปูทรงธรรมชาติ ิ(Organic)  
รููปทรงเขีียนมืือ (Hand-Draw) รููปทรงเรขาคณิิต(Geometric) และรููปทรงอุุบััติิเหตุุ (Accidental) และมีี
บุุคลิิกภาพสีีที่่ �เหมาะสม คืือ โบราณ (Classic) มีีชีีวิิตชีีวา (Dynamic) ดููสง่่างาม (Elegant) และดููเป็็น
ธรรมชาติิ (Natural)

คำำ�สำำ�คััญ : อััตลัักษณ์์/ วััฒนธรรมไทยมลายูู/ ลวดลายซ้ำำ��

*นิสิิติระดับัปริญิญามหาบัณัฑิติ หลักัสููตรศิลิปกรรมศาสตรมหาบัณัฑิติ สาขานฤมิติศิลิป์์ ภาควิชิานฤมิติศิลิป์์ คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ 
จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั, amakusa130@gmail.com.
*Master student, Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University, amakusa130@gmail.com.
**รองศาสตราจารย์,์ สาขานฤมิติศิลิป์์ ภาควิชิานฤมิติศิลิป์์ คณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์จุุฬาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั, ua_endoo@yahoo.com.
**Associate Professor, Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University, ua_endoo@yahoo.com.

 Received 09/06/2562, Revised 13/07/2562, Accepted 19/07/2562



82

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

Abstract
	 The objectives of this study were to: 1) Study the design guidelines for graphic repeating 
patterns expressing Thai-Malay cultural traditions; 2) Identify ways to create effective communi-
cation of Thai-Malay cultural identity for members of Generation Y. The research presented in this 
study has been carried out by collecting relevant information and conducting interviews with the 
specialists in a field of Thai-Malay culture in the region. Data were subsequently collected to 
construct a questionnaire for further analysis in order to identify guidelines for repeating patterns 
design. The study used a group of focus interview (Focus Group) as an instrument to collect data 
in order to identify the patterns to create effective communication of Thai-Malay cultural identity 
for members of Generation Y. The findings revealed that Thai-Malay culture can be categorized 
into 8 groups based on Cultural Roots as follows: 1) Cuisine; 2) Clothing; 3) Components of Ar-
chitecture; 4) Customs; 5) Folk Plays; 6) Rituals and Beliefs; 7) Handicraft and 8) Folk Tales, Myths 
and Legends. As for process to communicate the identity and culture of Thai Malay For Genera-
tion Y That findings as a result, the communication of Thai-Malay culture can be expressed 
through its ways of life, traditional cuisines, occupations, local customs, local items and objects, 
traditional folk plays as well as traditional folk tales. In addition, the fittest shapes to express 
Thai-Malay culture were organic, hand-draw, geometric and accidental shapes. Meanwhile, the 
fittest personality division of color were classic, dynamic, elegant and natural.

Keywords: Identity/ Thai-Malay culture/ Pattern
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บทนำำ�
	 การออกแบบเรขศิิลป์์ เป็็นเครื่่ �องมืือหนึ่่�งที่่ �มีีรากฐานมาจากองค์์ประกอบทางศิิลปะเพื่่ �อใช้้ในการ
สื่่ �อสาร การสื่่ �อความหมาย และสื่่ �อความคิิดในยุุคปัจจุุบััน เนื่่ �องด้้วยความก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีี คุุณสมบััติิ
ที่่ �ดีีของการออกแบบเรขศิิลป์์จะช่่วยทำำ�ให้้ลดข้้อจำำ�กััดในการสื่่ �อสารกัับประชากรโลกและทำำ�หน้้าที่่ �สื่่ �อสารใน
โลกที่่ �ไร้้พรมแดนเป็็นอย่่างดีี นอกจากนี้้�ในการออกแบบเรขศิิลป์์จะช่่วยสื่่ �อสาร สร้้างความน่่าสนใจทั้้�งในแง่่
เนื้้�อหาและความงามแล้้ว การออกแบบเรขศิิลป์์ยัังช่่วยสื่่ �อสารตััวตนหรืืออััตลัักษณ์์ของงานออกแบบนั้้�น ๆ 
เพื่่ �อเชื่่ �อมประสบการณ์์ การมีีส่่วนร่่วม ความเข้้าใจ และความพึึงพอใจของกลุ่่�มเป้้าหมายในงานออกแบบ
เหล่่านั้้�นอีีกด้้วย
	 การซ้ำำ�� (Repetition) คืือวิิธีีการหนึ่่�งของการออกแบบที่่ �สามารถพบเห็็นได้้โดยทั่่�วไป เช่่น การซ้ำำ��ของ
ลวดลายบนผ้้า การซ้ำำ��ของบานกระจก การซ้ำำ��ของพื้้�นกระเบื้้�อง เป็็นต้้น การซ้ำำ��มีีองค์์ประกอบหลััก คืือหน่่วย
ของรูปูทรง (Unit Forms) คืือรููปทรงที่่ �เป็็นเอกภาพ ที่่ �มีีความเหมืือนหรืือคล้า้ยกันัจำำ�นวนมาก มีีการใช้รู้ปูทรง
ซ้ำำ��มากกว่่าหนึ่่�งครั้้�ง และโครงสร้้างของการซ้ำำ�� (Structure) คืือการควบคุุมตำำ�แหน่่งของรููปทรงให้้มีีความ 

เท่่ากััน โดยใช้้เส้้นในการแบ่่งพื้้�นที่่ �ทั้้�งหมดให้้มีีขนาดและพื้้�นที่่ �ว่่างเท่่า ๆ กััน เป็็นการกำำ�หนดให้้อยู่่�ในกฏเกณฑ์์
เพื่่ �อเป็็นตัวันำำ�ในการจัดัวางหน่ว่ยของรูปูทรง เพื่่ �อสร้า้งความสััมพัันธ์ข์องรูปูทรงและมีีให้ค้วามสม่ำำ��เสมอกันั
	 ในพื้้�นที่่ �สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ อุุดมไปด้้วยร่่องรอยของศิิลปวััฒนธรรมเก่่าแก่่มากมาย และยััง
สามารถพบเห็็นได้้ทั่่�วไปในพื้้�นที่่ �ไม่่ว่่าจะเป็็น ลวดลายสถาปััตยกรรมโบราณ ลวดลายบนเครื่่ �องไม้้เครื่่ �องมืือ
การแสดงการละเล่่น รวมไปถึึงเครื่่ �องแต่่งกายที่่ �คนท้้องถิ่่�นรุ่่�นเก่่าที่่ �ยัังคงอนุุรัักษ์์ไว้้ แต่่ปััจจุุบัันศิิลปวััฒนธรรม
ไทยมลายููที่่ �มีีอยู่่�ถููกมองเป็็นเพีียงวััฒนธรรมเก่่าแก่่และบางสิ่่�งถููกลืืมเลืือนหายไปตามกาลเวลา และอีีก
ประการหนึ่่�งคืือ ไม่่มีีการจดบัันทึึกข้้อมููลของวััฒนธรรมเป็็นลายลัักษณ์์อัักษร เนื่่ �องจากผู้้�คนในพื้้�นที่่ �สมััย
ก่่อนไม่่มีีความรู้้�ในการจดบัันทึึกหรืือรวบรวมข้้อมููลเช่่นเดีียวกัับปััจจุุบััน ช่่างแกะสลัักหรืือช่่างฝีีมืือมััก
ถ่่ายทอดฝีีมืือจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น ผนวกกัับในปััจจุุบัันวััฒนธรรมไทยมลายููดั้้�งเดิิมถููกมองว่่าเป็็นเพีียงวััฒนธรรม 

เก่า่แก่ ่ไม่เ่ป็็นไปทิศิทางเดีียวกันักับักระแสสัังคม งานฝีีมืือขาดความทันัสมััย ไม่่เป็็นที่่ �นิยิม จึึงทำำ�ให้ศ้ิลิปวัฒันธรรม
ถููกแช่่แข็็งตามยุุคสมััย
	 ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาที่่ �มาและพััฒนาการวััฒนธรรมไทยมลายูู เพื่่ �อหาข้้อพิิสููจน์์เกี่่ �ยวกัับ
วััฒนธรรมไทยมลายูู ใช้้ในการอ้้างอิิงปััญหาวิิจััย จากการค้้นคว้้าข้้อมููลพบว่่า วััฒนธรรมไทยมลายููสามารถ
จำำ�แนกหมวดหมู่่�ได้้ตามแนวทางคััดเลืือกรากวััฒนธรรม “ของดีีบ้้านฉััน” 8 วิิถีีไทย ของกระทรวงวััฒนธรรม
ซึ่่�งแบ่่งรากวััฒนธรรมออกเป็็นหมวดหมู่่� 8 ประเภท ได้้แก่่ 1) อาหาร 2) เครื่่ �องแต่่งกาย 3) ส่่วนประกอบของ
สถาปััตยกรรม 4) ประเพณีี 5) การละเล่่น 6) ความเชื่่ �อ พิิธีีกรรม 7) หััตถกรรม 8) วรรณกรรมพื้้�นบ้้านและ
ตำำ�นาน  จากการสำำ�รวจพื้้�นที่่ �สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ในปััจจุุบััน ผู้้�วิิจััยพบว่่ามีีงานออกแบบมากมาย 
และรููปแบบที่่ �สามารถพบเห็็นมากและมีีการนำำ�ไปใช้้มากที่่ �สุุดคืือรููปแบบของการซ้ำำ�� (Repetition Pattern) 
สามารถพบในสื่่ �อสิินค้้าต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นลวดลายซ้ำำ��บนผ้้า ลวดลายซ้ำำ��บนบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าต่่าง ๆ ลวดลาย
ซ้ำำ��บนของที่่ �ระลึึก รวมไปถึึงลวดลายซ้ำำ��ในงานสถาปััตยกรรม แต่่ทว่่าปััญหาที่่ �พบคืือการออกแบบลวดลาย
ซ้ำำ��ส่่วนใหญ่่มัักจะออกแบบโดยนำำ�ลวดลายเก่่าหรืือแบบโบราณดั้้�งเดิิมมาใช้้ ไม่่มีีการดััดแปลงให้้มีีความ
แปลกใหม่่ไปจากเดิิม ขาดการพััฒนาลวดลายหรืือรููปแบบการนำำ�เสนอใหม่่ ๆ ขึ้้�นมา โดยจากการลงพื้้�นที่่ �

ภาคสนามพบสาเหตุุส่่วนหนึ่่�ง เกิิดจากนัักออกแบบขาดแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ลวดลายขึ้้�นมาใหม่่ 
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หรืือฉีีกแนวทางการออกแบบไปจากเดิมิ จึึงเป็็นสาเหตุทุำำ�ให้ล้วดลายซ้ำำ��ที่่ �พบเจอในสามจังัหวัดัเป็็นลวดลายเก่า่
ไม่่สร้้างความแปลกใหม่่เท่่าที่่ �ควร ผู้้�วิิจััยเล็็งเห็็นว่่าควรแก้้ไขและพััฒนาแนวทางการออกแบบลวดลายซ้ำำ��
เพื่่ �อส่ื่ �อสารอัตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทยมลายูู เพื่่ �อรองรัับกลุ่่�มเป้้าหมายที่่ �กำำ�ลัังเติิบโตในสัังคม ซึ่่�งในปััจจุุบััน
กลุ่่�มคนเหล่่านั้้�นคืือ กลุ่่�มเจเนอเรชั่่�น วาย
 	 เจเนอเรชั่่�นวาย (Generation Y หรืือ Gen Y) คืือกลุ่่�มคนที่่ �ถืือได้้ว่า่เป็็นผู้้�บริโิภคกลุ่่�มใหญ่ท่ี่่ �สุดุของโลก
หรืือคิิดเป็็นหนึ่่�งในสามของประชากรโลกไปแล้้ว กลุ่่�มคนเหล่่านี้้�เกิิดระหว่่างปีี  1981-2000 (ปััจจุุบัันอายุุ
ประมาณ 15-34 ปีี ) และคิิดเป็็น 32% ของประชากรโลก ในปััจจุุบัันประเทศที่่ �พััฒนาแล้้วเช่่น ญี่่ �ปุ่่�นและ
สหรัฐัฯ มีีประชากร Gen Y อยู่่�ไม่ถ่ึึง 30% ขณะที่่ �ประเทศกำำ�ลังัพััฒนาส่ว่นมาก มีีสัดัส่ว่นของประชากร Gen Y 
มากกว่า่ 30% เมื่่ �อรายได้สู้งูขึ้้�นประกอบกับัการใช้ง้านอินิเตอร์เ์น็ต็ที่่ �เติิบโตขึ้้�นในประเทศที่่ �กำำ�ลังพัฒันาเหล่า่นี้้�

ประชากรกลุ่่�ม Gen Y จะกลายเป็็นผู้้�กำำ�หนดทิิศทางการโฆษณาหรืือแนวทางการขายผลิิตภััณฑ์์ต่่าง ๆ  

ในอนาคต1

	 จากสถานการณ์์ดัังกล่่าวผู้้�วิิจััยจึึงเล็็งเห็็นว่่า หากนำำ�ศิิลปวััฒนธรรมไทยมลายููที่่ �มีีอยู่่�มาประยุุกต์์ใหม่่
 โดยสร้้างลวดลายซ้ำำ��ทางเรขศิิลป์์เพื่่ �อนำำ�ไปใช้้สื่่ �อสารผ่่านสิ่่�งที่่ �กลุ่่�มเป้้าหมาย เจเนอเรชั่่�นวาย ให้้ความสนใจ
แล้้ว จะช่่วยสนัับสนุุนให้้ลวดลายในวััฒนธรรมไทยมลายููให้้เกิิดการพััฒนาไปจากเดิิม มีีความแปลกใหม่่
และมีีความหลากหลายมากขึ้้�น เป็็นการต่่อยอดไปสู่่�องค์์ความรู้้�การออกแบบทางเรขศิิลป์์ ซึ่่�งนอกจากจะ
เป็็นการรัักษาและช่่วยเสริิมภาพลัักษณ์์ของพื้้�นที่่ �สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ในปััจจุุบัันแล้้ว ยัังสามารถทำำ�ให้้
วััฒนธรรมไทยมลายููเป็็นที่่ �รู้้�จัักในกลุ่่�มเป้้าหมายหมายมากยิ่่�งขึ้้�นอีีกด้้วย

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย
	 1. เพื่่ �อศึึกษาแนวทางการออกแบบลวดลายซ้ำำ��ทางเรขศิิลป์์ ที่่ �แสดงออกถึึงความเป็็นวััฒนธรรมไทย
มลายูู
	 2. เพื่่ �อหาแนวทางการสื่่ �อสารอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทยมลายูู สำำ�หรัับเจเนอเรชั่่�นวาย

สมมุุติิฐานของการวิิจััย
	 การใช้้การออกแบบลวดลายซ้ำำ��ทางเรขศิิลป์์สามารถส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทยมลายููอย่่าง
ร่่วมสมััยสามารถทำำ�ให้้เป็็นที่่ �น่่าสนใจในกลุ่่�มเป้้าหมายที่่ �เป็็นเจเนอเรชั่่�นวายได้้

ระเบีียบวิิธีีวิิจััยและวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 การวิิจััยครั้้�งนี้้�ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยแบบที่่ �ใช้้การออกแบบเรขศิิลป์์โดยใช้้องค์์ประกอบของลวดลายซ้ำำ��
และบุุคลิิกภาพสีีตามทฤษฎีีสีี Image Scale ของ Kobayashi ร่่วมกัับการสนทนากลุ่่�ม (Focus Group) โดย
มีีกรอบแนวคิิดวิิธีีการดำำ�เนิินวิิจััยมีี 4 ส่่วน ได้้แก่่
	ส่ ่วนที่่ � 1  ข้้อมููลที่่ �ใช้้ในการศึึกษา ใช้้ประกอบงานวิิจััยแบ่่งออกเป็็น 2 ประเภท ได้้แก่่
	 1. ข้้อมููลประเภทวรรณกรรมและตำำ�ราหนัังสืือ ได้้แก่่ ข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับวััฒนธรรมไทยมลายูู ข้้อมููล
ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการออกแบบลวดลายซ้ำำ��ทางเรขศิิลป์์ ข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับเจเนอเรชั่่�นวาย และทฤษฎีีอื่่ �น ๆ 

 

ที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง กัับการออกแบบลวดลายซ้ำำ��ทางเรขศิิลป์์เพื่่ �อสื่่ �อสารอัตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทยมลายููสำำ�หรัับ 

เจเนอเรชั่่�นวาย

1. “Insight กลยุุทธ์์มััดใจผู้้�บริิโภค Gen Y,” สุุทธาภา อมรวิิวััฒน์์,  ข้้อมููลความรู้้�ทั่่�วไป, https://www.scbeic.com/th/detail/file/produ-
uct/130/dzi68owq5l/8372_20141112161337.pdf.
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	 2. ข้้อมููลประเภทบุุคคล แบ่่งออกเป็็น 3 กลุ่่�มได้้แก่่ กลุ่่�มผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านศิิลปวััฒนธรรมไทยมลายูู 
กลุ่่�มผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านการออกแบบเรขศิิลป์์และลวดลายซ้ำำ��และกลุ่่�มเป้้าหมายของผู้้�วิิจััยที่่ �ต้้องการศึึกษา เป็็น
ตััวแทนของกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นวาย
	ส่ ่วนที่่ � 2  การเก็็บรวบรวมข้้อมููล แบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน ได้้แก่่ การเก็็บข้้อมููลเพื่่ �อกำำ�หนดกรอบเนื้้�อหา
ในการวิิจััย และการเก็็บข้้อมููลเพื่่ �อออกแบบเครื่่ �องมืือในการวิิจััย
	 1. การเก็็บข้้อมููลเพื่่ �อกำำ�หนดกรอบเนื้้�อหาในการวิิจััย ได้้แก่่ ข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับวััฒนธรรมไทยมลายูู
ข้้อมููลเพื่่ �อใช้้อ้้างอิิงและเป็็นแนวทางในการออกแบบลวดลายซ้ำำ��และข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับกลุ่่�มเป้้าหมาย 

เจเนเรชั่่�นวาย
	 2. การเก็็บข้้อมููลเพื่่ �อออกแบบเครื่่ �องมืือในการวิิจััย ผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งขั้้�นตอนออกเป็็น 4 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ 
1) รวบรวมข้้อมููลเพื่่ �อหาข้้อพิิสููจน์์ในการอ้้างอิิงปััญหาของวิิจััย 2) หาสิ่่�งที่่ �สามารถสื่่ �อสารวััฒนธรรมไทย
มลายูู โดยแบ่่งตามหมวดหมู่่�ตามแนวทาง “รากวััฒนธรรม 8 วิิถีีไทย” ของกระทรวงวััฒนธรรมซึ่่�งได้้แบ่่ง
ออกเป็็น  8 ประเภท 3) หาองค์์ประกอบของลวดลายซ้ำำ��ทางเรขศิิลป์์ซึ่่�งประกอบด้้วย รููปทรง โครงสร้้างการ
ซ้ำำ��ทางเรขศิิลป์์ และสีีที่่ �สามารถสื่่ �อสารความเป็็นอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทยมลายูู เพื่่ �อเป็็นแนวทางในการ
ออกแบบ 4) สรุุปองค์์ประกอบของลวดลายซ้ำำ��ทางเรขศิิลป์์เพื่่ �อสื่่ �อสารอัตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทยมลายููสำำ�หรัับ
เจเนอเรชั่่�นวาย และนำำ�มาใช้้เป็็นแนวทางสำำ�หรัับการออกแบบต่่อไป
	ส่ ่วนที่่ � 3 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล การวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่ �ได้้จากการรวบรวมข้้อมููลในการวิิจััย สามารถแบ่่ง
ออกเป็็น 4 ขั้้�นตอนดัังนี้้� 
	 1. วิิเคราะห์์ข้้อมููลวััฒนธรรมไทยมลายูู เพื่่ �อหาข้้อพิิสููจน์์ในการอ้้างอิิงปััญหาวิิจััยจากการรวบรวม
ข้้อมููลต่่าง ๆ เช่่น หนัังสืือตำำ�ราและวรรณกรรม รวมไปถึึงการลงพื้้�นที่่ �สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้เพื่่ �อสอบถาม
ผู้้�เชี่่ �ยวชาญถึึงข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวกัับวััฒนธรรมไทยมลายููเพื่่ �อหาข้้อพิิสููจน์์ในการอ้้างอิิงปััญหาวิิจััย
	 2. วิิเคราะห์์สิ่่�งที่่ �สามารถสื่่ �อสารอัตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทยมลายูู วิิเคราะห์์จากแบบสอบถามสิ่่�งที่่ �

สามารถสื่่ �อสารอัตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทยมลายููโดยให้้ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านวััฒนธรรมไทยมลายููจำำ�นวน 3 ท่่าน
คััดเลืือกข้้อมููลในแต่่ละหมวดหมู่่�โดยพิิจารณาจากคะแนนของคำำ�ตอบที่่ �ได้้มากที่่ �สุุด 3 อัันดัับแรก ผู้้�เชี่่ �ยวชาญ
คััดเลืือก เพื่่ �อให้้มีีความเหมาะสมในการใช้้เป็็นตััวแปรสำำ�หรัับการออกแบบลวดลายซ้ำำ��
	 3. วิิเคราะห์์องค์์ประกอบของลวดลายซ้ำำ��และบุุคลิิกภาพของสีี จากแบบสอบถามองค์์ประกอบของ
ลวดลายซ้ำำ��ทางเรขศิิลป์์ และบุุคลิิกภาพของสีีที่่ �สามารถสื่่ �อสารอัตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทยมลายูู โดยให้้ผู้้�
เชี่่ �ยวชาญด้้านการออกแบบเรขศิิลป์์และลวดลายซ้ำำ��จำำ�นวน 8 ท่่าน คััดเลืือกรููปร่่างและบุุคลิิกภาพสีีตาม
ทฤษฎีีสีี Image Scale ของ Kobayashi โดยพิิจารณาจากรููปร่่างและสิ่่�งที่่ �ถููกคััดเลืือกโครงการ 4 ท่่านขึ้้�นไป
เพื่่ �อนำำ�ไปออกแบบ และใช้้สอบถามกัับกลุ่่�มเป้้าหมายต่่อไป 
	 4. วิิเคราะห์์เพื่่ �อสรุุปองค์์ประกอบและรููปแบบของลวดลายซ้ำำ�� เพื่่ �อสื่่ �อสารอัตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทย
มลายููสำำ�หรัับเจเนอเรชั่่�นวาย จากวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการทำำ�สนทนากลุ่่�ม (Focus Group) กัับกลุ่่�มเป้้าหมาย
เจเนอเรชั่่�นวาย จำำ�นวน 7 ท่า่น เป็็นผู้้�คัดัเลืือกข้อ้มููล โดยใช้ชุุ้ดผลงานการออกแบบในแต่ล่ะหมวดหมู่่�จำำ�นวน 
8 หมวดหมู่่�และในแต่ล่ะหมวดหมู่่�จะประกอบไปด้ว้ยผลงานลวดลายซ้ำำ�� จำำ�นวน 10 ลาย รวมผลงานทั้้�งสิ้้�น 
80 ลาย เพื่่ �อเก็็บข้้อมููลความคิิดเห็็นและความชื่่ �นชอบของกลุ่่�มเป้้าหมายที่่ �มีีต่่อลวดลายซ้ำำ�� พิิจารณาจาก
ลวดลายที่่ �ถููกคััดเลืือกจากกลุ่่�มเป้้าหมายตรงกััน 4 ท่่านขึ้้�นไป เพื่่ �อนำำ�คำำ�ตอบไปใช้้พััฒนาในการออกแบบต่่อ
ไป



86

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

	ส่ ่วนที่่ � 4 การดำำ�เนิินการออกแบบ ผลจากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลและสรุุปการวิิจััยทั้้�งหมด ผู้้�วิิจััยจะนำำ�
ผลลััพธ์์ที่่ �ได้้มาออกแบบลวดลายซ้ำำ��เพื่่ �อสื่่ �อสารอัตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทยมลายููสำำ�หรัับเจเนอเรชั่่�นวาย โดย
ใช้้องค์์ประกอบของลวดลายซ้ำำ��และบุุคลิิกภาพสีีตามทฤษฎีีสีี Image Scale ของ Kobayashi ที่่ �ได้้รัับการ 

คััดเลืือกจากผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านการออกแบบเรขศิิลป์์และลวดลายซ้ำำ�� และนำำ�ผลการวิิจััยที่่ �ได้้จากกลุ่่�มเป้้าหมาย
มาประยุุกต์์ใช้้เป็็นแนวทางในการออกแบบลวดลายต่่อไป

ขอบเขตการวิิจััย
	 1. การศึึกษาครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยมุ่่�งศึึกษาเนื้้�อหาที่่ �เกี่่ �ยวกัับรููปแบบศิิลปวััฒนธรรมที่่ �สื่่ �อสารวััฒนธรรมไทย
มลายูู โดยเฉพาะในสามจัังหวััดชายแดนใต้้ ซึ่่�งประกอบไปด้้วย ปััตตานีี ยะลา และนราธิิวาส เท่่านั้้�น
	 2. การศึึกษาครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยมุ่่�งศึึกษากลุ่่�มเป้้าหมายเจเนอเรชั่่�นวายเท่่านั้้�น

ประโยชน์์ที่่ �คาดจะได้้รัับ
	 1. ได้้แนวทางของการออกแบบลวดลายซ้ำำ��ทางเรขศิิลป์์ที่่ �สะท้้อนอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทยมลายูู 

 ร่่วมสมััย	
	 2 .ได้้แนวทางการสื่่ �อสารอัตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทยมลายููที่่ �มีีความเหมาะสมสำำ�หรัับเจเนอเรชั่่�น วาย

ผลการวิิจััย
	 ในการศึึกษาวิิจััยครั้้�งนี้้�แบ่่งผลการศึึกษาออกเป็็น 2 ส่่วนหลัักตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยคืือ  

1) เพื่่ �อศึึกษาแนวทางการออกแบบลวดลายซ้ำำ��ทางเรขศิิลป์์ ที่่ �แสดงออกถึึงความเป็็นวััฒนธรรมไทยมลายูู 
และ 2) เพื่่ �อหาแนวทางการสื่่ �อสารอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทยมลายูู สำำ�หรัับเจเนอเรชั่่�นวาย 
	ส่ ่วนที่่ � 1 แนวทางการออกแบบลวดลายซ้ำำ��ทางเรขศิิลป์์ ที่่ �แสดงออกถึึงความเป็็นวััฒนธรรมไทยมลายูู
มีีผลการศึึกษาเป็็นส่่วนย่่อยออกเป็็น 2 ส่่วนคืือดัังนี้้�

	 1.1 สรุุปผลการวิิเคราะห์์สิ่่�งที่่ �สามารถสื่่ �อสารอัตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทยมลายูู ผู้้�วิิจััยได้้ดำำ�เนิินการ
วิิจััยตามขั้้�นตอนวิิจััยในส่่วนที่่ � 3 ดัังที่่ �ได้้กล่่าวไปแล้้วข้้างต้้น จึึงทำำ�การจััดระบบลวดลายที่่ �ค้้นพบ เบื้้�องต้้น
พบลวดลายจำำ�นวน 58 แบบจากนั้้�นผู้้�วิิจััยได้้ลงพื้้�นที่่ �เพื่่ �อเข้้าพบผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านวััฒนธรรมไทยมลายููเพื่่ �อ
สอบถามข้้อมููลและให้้ผู้้�เชี่่ �ยวชาญคััดกรองข้้อมููลเบื้้�องต้้นถึึงสิ่่�งที่่ �เหมาะสมที่่ �จะเป็็นลวดลายตั้้�งต้้นในการใช้้
สื่่ �อสารวััฒนธรรมไทยมลายูู กระทั่่�งพบว่่ามีีสิ่่�งที่่ �เหมาะสมในการใช้้เป็็นลวดลายตั้้�งต้้นสำำ�หรัับการออกแบบ
ลวดลายซ้ำำ��มีีจำำ�นวน 37 แบบ โดยคละกัันไปในแต่่ละหมวดหมู่่� จากการวิิเคราะห์์เบื้้�องต้้นพบว่่า สิ่่�งที่่ �สามารถ
สื่่ �อสารวััฒนธรรมไทยมลายููส่่วนใหญ่่เป็็นเรื่่ �องของวิิถีีชีีวิิต มีีความเกี่่ �ยวข้้องกัับอาหารการกิิน อาชีีพ ประเพณีี
ท้้องถิ่่�น สิ่่�งของเครื่่ �องใช้้ การละเล่่นพื้้�นบ้้าน รวมไปถึึงเรื่่ �องเล่่าขานที่่ �เป็็นอดีีต ซึ่่�งจากการผลครั้้�งนี้้�จะนำำ�ไป
ประยุุกต์์สร้้างเป็็นแบบสอบถามผู้้�เชี่่ �ยวชาญทางด้้านออกแบบต่่อไป ดัังแสดงให้้เห็็นในตารางที่่ � 1-8
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ตารางที่่ � 1 สิ่่�งที่่ �สามารถสื่่ �อวััฒนธรรมไทยมลายูู หมวดหมู่่�อาหาร
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตารางที่่ � 2 สิ่่�งที่่ �สามารถสื่่ �อวััฒนธรรมไทยมลายูู หมวดหมู่่�เครื่่ �องแต่่งกาย
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตารางที่่ � 3 สิ่่�งที่่ �สามารถสื่่ �อวััฒนธรรมไทยมลายูู หมวดหมู่่�ส่่วนประกอบของสถาปััตยกรรม
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตารางที่่ � 4 สิ่่�งที่่ �สามารถสื่่ �อวััฒนธรรมไทยมลายูู หมวดหมู่่�ประเพณีี
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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ตารางที่่ � 5 สิ่่�งที่่ �สามารถสื่่ �อวััฒนธรรมไทยมลายูู หมวดหมู่่�การละเล่่น
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตารางที่่ � 6 สิ่่�งที่่ �สามารถสื่่ �อวััฒนธรรมไทยมลายูู หมวดหมู่่�พิิธีีกรรม
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตารางที่่ � 7 สิ่่�งที่่ �สามารถสื่่ �อวััฒนธรรมไทยมลายูู หมวดหมู่่�หััตถกรรม
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตารางที่่ � 8 สิ่่�งที่่ �สามารถสื่่ �อวััฒนธรรมไทยมลายูู หมวดหมู่่�วรรณกรรมพื้้�นบ้้านและตำำ�นาน
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	 1.2 สรุุปผลการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบของลวดลายซ้ำำ��และบุุคลิิกภาพของสีีที่่ �สามารถสื่่ �อสาร 

อััตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทยมลายููได้้ โดยใช้้แบบสอบถามเพื่่ �อเก็็บข้้อมููลจากผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านการออกแบบ 
จำำ�นวน 8 ท่่าน โดยใช้้แบบสอบถามปลายปิิด พิิจารณาจากคะแนนของคำำ�ตอบที่่ �ได้้มากที่่ �สุุด เพื่่ �อใช้้เป็็น
ตััวแปรสำำ�หรัับการออกแบบลวดลายซ้ำำ�� ซึ่่�งในการสร้้างแบบสอบถามครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�เอาผลลััพธ์์จาก
แบบสอบถามของผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านวััฒนธรรมไทยมลายููในผลการวิิเคราะห์์ขั้้�นที่่ � 1 โดยใช้้แนวทางการ
ออกแบบซ่ึ่�งมีีการอ้า้งอิงิรููปร่า่งจากหนังัสืือ Two Dimensional Design ของ Wucius Wong2 6 แบบ ได้้แก่่  
1) รูปูร่า่งเรขาคณิติ (Geometric) 2) รูปูร่า่งธรรมชาติ ิ(Organic) 3) รูปูร่า่งที่่ �มีีด้า้นเป็็นเส้น้ตรง (Rectalinear) 
4)รููปร่่างผิิดปกติิ (Irregular) 5) รููปมืือเขีียน (Hand-Drawn) 6) รููปเกิิดจากอุุบััติิเหตุุ (Accidental) มาใช้้ 
สร้้างรููปทรงเพื่่ �อเป็็นแนวทางในแบบสอบถาม โดยรููปทรงที่่ �สร้้างนั้้�นได้้อ้้างอิิงมาจากรููปทรงที่่ �มัักปรากฏและ
พบได้้มากในวััฒนธรรมไทยมลายูู จากการลงพื้้�นที่่ �ภาคสนามและสอบถามข้้อมููลจากผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้าน
วััฒนธรรมไทยมลายูู เหตุุผลอีีกประการหนึ่่�งที่่ �ผู้้�วิิจััยใช้้รููปทรงเหล่่านี้้�ในการทำำ�แบบสอบถามผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้าน
การออกแบบ คืือ เพื่่ �อเป็็นการแยกรููปทรงที่่ �มีีปรากฏอยู่่�ในวััฒนธรรมไทยมลายููให้้ชััดเจนว่่ามีีรููปแบบใดบ้้าง
และเพื่่ �อให้้ง่่ายต่่อการคำำ�นึึงถึึงการสื่่ �อสารรููปทรงในแต่่ละหมวดหมู่่� สาเหตุุสำำ�คััญอีีกประการคืือหากใช้้เป็็น
ภาพถ่่าย อาจทำำ�ให้้เกิิดการชี้้�นำำ�ทางสายตามากเกิินไป

ตารางที่่ � 9 รููปทรงที่่ �สามารถสื่่ �อสารวััฒนธรรมไทยมลายูู เพื่่ �อใช้้ในแบบสอบถามผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านการออกแบบ
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

2. Wucius Wong, Principles of Form and Design, แปลโดย เอื้้�อเอ็็นดู ูดิศิกุลุ ณ อยุธุยา (กรุงุเทพมหานคร : คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2555). 11-13.
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	ทั้้ �งนี้้� ผลจากการสอบถามผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านการออกแบบ ถึึงรููปทรงของสิ่่�งที่่ �สามารถสื่่ �อสารอัตลัักษณ์์
วััฒนธรรมไทยมลายูู ในหมวดแต่่ละหมวดหมู่่� ประมวลคำำ�ตอบได้้ดัังนี้้�

ตารางที่่ � 10 ผลการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบของลวดลายซ้ำำ��และบุุคลิิกภาพสีี 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	 จากตารางจะเห็็นได้้ว่่ารููปทรงที่่ �มีีความเหมาะสม ในการใช้้สื่่ �อสารลวดลายอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทย
มลายููมากที่่ �สุุด คืือ รููปทรงธรรมชาติิ (Organic) รองลงมาคืือ รููปมืือเขีียน (Hand-Draw) รููปที่่ �เกิิดจาก
อุุบััติิเหตุุ (Accidental) และ รููปร่่างเรขาคณิิต (Geometric) ตามลำำ�ดัับ และส่่วนของบุุคลิิกภาพสีีที่่ �ที่่ �มีีความ
เหมาะสม ในการใช้้สื่่ �อสารลวดลายอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทยมลายููมากที่่ �สุุด คืือ อารมณ์์สีี Classic  

รองลงมา คืือ อารมณ์์สีี Dynamic และสง่่างาม Elegant ที่่ �ถููกเลืือกเท่่ากััน และ อารมณ์์สีี Natural  

ตามลำำ�ดัับ		
	ส่ ่วนที่่ � 2 สรุุปผลการวิิเคราะห์์เพื่่ �อสรุุปองค์์ประกอบและรููปแบบของลวดลายซ้ำำ�� เพื่่ �อสื่่ �อสารอัตลัักษณ์์
วััฒนธรรมไทยมลายููสำำ�หรัับเจเนอเรชั่่�นวาย ตามวััตถุุประสงค์์การศึึกษาข้้อที่่ � 2 โดยใช้้วิิธีีการสนทนากลุ่่�ม 
(Focus Group) จำำ�นวน 7 ท่่าน เพื่่ �อหาแนวทางการสื่่ �อสาร ความพึึงพอใจ และข้้อเสนอต่่าง ๆ โดยในการ
สอบถามครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยมีีเกณฑ์์การคััดเลืือกโดยพิิจารณาจากระดัับคะแนนที่่ �กลุ่่�มเป้้าหมายเลืือกตรงกัันที่่ �สุุด
ตั้้�งแต่่ 4 คนขึ้้�นไป หาลวดลายที่่ �เหมาะสมและสามารถสื่่ �อสารอัตลัักษณ์์วััฒนธรรมไทยมลายููกัับกลุ่่�ม 

เป้้าหมายมากที่่ �สุุด ซึ่่�งสามารถสรุุปผลได้้ว่่า

หมวดหมู่่�อาหาร
	ซึ่ ่�งได้แ้ก่รู่ปูทรงของ ไก่ก่อและและข้้าวยำำ� ออกแบบโดยใช้ ้รูปูเขีียนมืือ (Hand-Draw) ใช้บุ้คุลิกิภาพสีี
คืือ ดููเป็็นธรรมชาติิ (Natural) และใช้้โครงสร้้างการซ้ำำ��ประเภท โครงสร้้างซ้ำำ��ชนิิดทวีีคููณ โดยมีีกลุ่่�มเป้้าหมาย
คััดเลืือกตรงกััน จำำ�นวน 5 ท่่าน

ภาพที่่ � 1 ลวดลายที่่ �ได้้คะแนนสููงสุุด ในหมวดหมู่่�อาหาร
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

หมายเหตุุ : ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ลวดลายที่่ �ได้้คะแนนสููงสุุด จากจำำ�นวนลวดลายที่่ �ใช้้ในการสนทนากลุ่่�ม 10 แบบ
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หมวดหมู่่�เครื่่ �องแต่่งกาย
	ซึ่ ่�งได้้แก่่รููปทรงของ ลายผ้้าซอแก๊๊ะและบาติิก ออกแบบโดยใช้้ รููปทรงเขีียนมืือ (Hand-Draw) ใช้้
บุุคลิิกภาพสีี คืือ ดููสง่่างาม (Elegant) และใช้้โครงสร้้างการซ้ำำ��ประเภท โครงสร้้างตารางหกเหลี่่ �ยม โดยมีี
กลุ่่�มเป้้าหมายคััดเลืือกตรงกััน จำำ�นวน 5 ท่่าน

ภาพที่่ � 2 ลวดลายที่่ �ได้้คะแนนสููงสุุด ในหมวดหมู่่�เครื่่ �องแต่่งกาย
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

หมายเหตุุ : ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ลวดลายที่่ �ได้้คะแนนสููงสุุด จากจำำ�นวนลวดลายที่่ �ใช้้ในการสนทนากลุ่่�ม 10 แบบ

หมวดหมู่่�ส่่วนประกอบของสถาปััตยกรรม
	ซึ่ ่�งได้แ้ก่รู่ปูทรงของ ลวดลายช่อ่งลม ออกแบบโดยใช้้ รูปูทรงเรขาคณิติ (Geometric) ใช้บุุ้คลิกิภาพสีี
คืือ โบราณ (Classic) และใช้้โครงสร้า้งการซ้ำำ��ประเภท โครงสร้า้งเปลี่่ �ยนสัดัส่ว่น โดยมีีกลุ่่�มเป้้าหมายคัดัเลืือก
ตรงกััน จำำ�นวน 6 ท่่าน

ภาพที่่ � 3 ลวดลายที่่ �ได้้คะแนนสููงสุุด ในหมวดหมู่่�ส่่วนประกอบของสถาปััตยกรรม
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

หมายเหตุุ : ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ลวดลายที่่ �ได้้คะแนนสููงสุุด จากจำำ�นวนลวดลายที่่ �ใช้้ในการสนทนากลุ่่�ม 10 แบบ
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หมวดหมู่่�ประเพณีี
	ซึ่ ่�งได้้แก่่รููปทรงของ พิิธีีเข้้าสุุหนััตชายและวัันอาซููรอ ออกแบบโดยใช้้รููปทรงธรรมชาติิ (Organic)  

ใช้้บุุคลิิกภาพสีี คืือ มีีชีีวิิตชีีวา (Dynamic) และใช้้โครงสร้้างการซ้ำำ��ประเภท โครงสร้้างการเปลี่่ �ยนทิิศทาง 
โดยมีีกลุ่่�มเป้้าหมายคััดเลืือกตรงกััน จำำ�นวน 7 ท่่าน

ภาพที่่ � 4 ลวดลายที่่ �ได้้คะแนนสููงสุุด ในหมวดหมู่่�ประเพณีี
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

หมายเหตุุ : ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ลวดลายที่่ �ได้้คะแนนสููงสุุด จากจำำ�นวนลวดลายที่่ �ใช้้ในการสนทนากลุ่่�ม 10 แบบ

หมวดหมู่่�ส่่วนประกอบของการละเล่่น
	ซึ่ ่�งได้้แก่่รููปทรงของ การละเล่่นดีีเกฮููลูู ออกแบบโดยใช้้ รููปทรงธรรมชาติิ (Organic) ใช้้บุุคลิิกภาพสีี
คืือ มีีชีีวิิตชีีวา (Dynamic) และใช้้โครงสร้้างการซ้ำำ��ประเภท โครงสร้้างการเปลี่่ �ยนทิิศทาง โดยมีีกลุ่่�มเป้้าหมาย
คััดเลืือกตรงกััน จำำ�นวน 7 ท่่าน

ภาพที่่ � 5 ลวดลายที่่ �ได้้คะแนนสููงสุุด ในหมวดหมู่่�การละเล่่น
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

หมายเหตุุ : ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ลวดลายที่่ �ได้้คะแนนสููงสุุด จากจำำ�นวนลวดลายที่่ �ใช้้ในการสนทนากลุ่่�ม 10 แบบ



95

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

หมวดหมู่่�พิิธีีกรรม ความเชื่่ �อ
	ซึ่ ่�งได้แ้ก่่รูปูทรงของ ความเชื่่ �อเก่ี่ �ยวกับักริชิ ออกแบบโดยใช้รู้ปูทรงธรรมชาติ ิ(Organic) ใช้บุ้คุลิกิภาพสีี
คืือ โบราณ (Classic) และใช้้โครงสร้้างการซ้ำำ��ประเภท โครงสร้้างการซ้ำำ��ชนิิดทวีีคููณ โดยมีีกลุ่่�มเป้้าหมาย 

คััดเลืือกตรงกััน จำำ�นวน 5 ท่่าน

ภาพที่่ � 6 ลวดลายที่่ �ได้้คะแนนสููงสุุด ในหมวดหมู่่�พิิธีีกรรม ความเชื่่ �อ
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

หมายเหตุุ : ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ลวดลายที่่ �ได้้คะแนนสููงสุุด จากจำำ�นวนลวดลายที่่ �ใช้้ในการสนทนากลุ่่�ม 10 แบบ

หมวดหมู่่�ส่่วนประกอบของหััตถกรรม
	ซึ่ ่�งได้้แก่่รููปทรงของ เรืือกอและและเสื่่ �อกระจููด ออกแบบโดยใช้้ รููปทรงธรรมชาติิ (Organic) ใช้้
บุุคลิิกภาพสีี คืือ ดููสง่่างาม (Elegant) และใช้้โครงสร้้างการซ้ำำ��ประเภท โครงสร้้างตารางสามเหลี่่ �ยม โดยมีี
กลุ่่�มเป้้าหมายคััดเลืือกตรงกััน จำำ�นวน 6 ท่่าน

ภาพที่่ � 7 ลวดลายที่่ �ได้้คะแนนสููงสุุด ในหมวดหมู่่�หััตถกรรม
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

หมายเหตุุ : ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ลวดลายที่่ �ได้้คะแนนสููงสุุด จากจำำ�นวนลวดลายที่่ �ใช้้ในการสนทนากลุ่่�ม 10 แบบ
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หมวดหมู่่�วรรณกรรมพื้้�นบ้้านและตำำ�นาน
	ซึ่ ่�งได้้แก่่รููปทรงของ ราชามีีเขี้้�ยวและเจ้้าเมืืองยะลาคนสุุดท้้าย ออกแบบโดยใช้้รููปทรงอุุบััติิเหตุุ 

(Accidental) ใช้้บุุคลิิกภาพสีี คืือ โบราณ (Classic) และใช้้โครงสร้้างการซ้ำำ��ประเภท โครงสร้้างการโค้้งและ
หัักงอ โดยมีีกลุ่่�มเป้้าหมายคััดเลืือกตรงกััน จำำ�นวน 7 ท่่าน

ภาพที่่ � 8 ลวดลายที่่ �ได้้คะแนนสููงสุุด ในหมวดหมู่่�วรรณกรรมพื้้�นบ้้านและตำำ�นาน
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

หมายเหตุุ : ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ลวดลายที่่ �ได้้คะแนนสููงสุุด จากจำำ�นวนลวดลายที่่ �ใช้้ในการสนทนากลุ่่�ม 10 แบบ

สรุุปและอภิิปรายผล
	 ผลการวิิเคราะห์์แนวทางการออกแบบลวดลายซ้ำำ��ทางเรขศิิลป์์ ที่่ �แสดงออกถึึงความเป็็นวััฒนธรรม
ไทยมลายูู พบว่่า มีีการใช้้โครงสร้้างการซ้ำำ��และโทนสีีที่่ �เป็็นลัักษณะเฉพาะ จะช่่วยสร้้างการรัับรู้้�ถึึงอััตลัักษณ์์
ทางวััฒนธรรมได้้ดีี นั้้�นสอดคล้้องกัับการวิิจััยของ หััฐณััฐ นาคไพจิิตร3 ที่่ �เคยศึึกษาการประยุุกต์์ใช้้องค์์
ประกอบทางเรขศิิลป์์จากผ้้าทอลายขิิดเพื่่ �อสื่่ �อสารวััฒนธรรมอีีสานว่่า ต่่างนำำ�เอาองค์์ประกอบทางเรขศิิลป์์
มาประยุุกต์์ โดยการใช้้รููปทรงระนาบ โครงสร้้างการซ้ำำ�� จัังหวะ และการใช้้โทนสีี จะช่่วยสร้้างการรัับรู้้�ภาพ
ลัักษณ์์ได้้มากยิ่่�งขึ้้�น สอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ เช่่นเดีียวกัับงานวิิจััยภัักดีี ต่่วนศิิริิ4 ที่่ �ได้้ศึึกษาการออกแบบ
เรขศิิลป์์ที่่ �สะท้้อนวััฒนธรรมมุุสลิิมในประเทศไทย (ปััตตานีี ยะลา นราธิิวาส) ซึ่่�งพบว่่า การออกแบบลวดลาย
โดยใช้้การจััดวางลวดลายแบบอิิสลาม หรืือ อาราเบสก์์ (Arabesque) มาใช้้จะช่่วยทำำ�ให้้สื่่ �อสารได้้ดีียิ่่�งขึ้้�น 
คุุณลัักษณะการออกแบบที่่ �เป็็นการต่่อลายแม่่แบบ (Motif) จะช่่วยทำำ�ให้้สื่่ �อสารกัับผู้้�รัับชมลวดลายนั้้�นได้้ดีี
ยิ่่�งขึ้้�น อย่่างไรก็็ดีีผู้้�วิิจััยมีีข้้อสัังเกตว่่า เนื่่ �องด้้วยความเป็็นไทยมลายููในปััจจุุบัันนั้้�น มีีความเกี่่ �ยวข้้องสััมพัันธ์์
กัันกัับศาสนาอิิสลามด้้วยลวดลายซ้ำำ��นั้้�นแฝงฝัังอยู่่�ในงานของสถาปััตยกรรมอิิสลามอยู่่�เสมอ ทั้้�งในแบบของ
ลวดลายและรููปทรงเรขาคณิิต เพราะสะท้้อนลัักษณะความเป็็นอนัันต์์หรืือยิ่่�งใหญ่่อัันประมาณมิิได้้ ซึ่่�งเป็็น
ลัักษณะของการอุุปมาว่่าเป็็นคุุณลัักษณะสำำ�คััญของพระผู้้�เป็็นเจ้้า ดัังนั้้�นการจััดวางลวดลายโดยใช้้โครงสร้้าง
การซ้ำำ��จึึงเป็็นลัักษณะสำำ�คััญของศิิลปะเหล่่าผู้้�นัับถืือศาสนาอิิสลามที่่ �ผู้้�รัับชมจะคุ้้�นเคยเป็็นอย่่างดีีเพราะเป็็น
ความรู้้�สึึกที่่ �แฝงฝัังอยู่่�ในระดัับของวััฒนธรรม

3. หัฐัณัฐั นาคไพจิติร, “การประยุกุต์ใ์ช้อ้งค์ป์ระกอบทางเรขศิลิป์์จากผ้า้ทอลายขิติเพื่่ �อสื่่ �อสารวัฒันธรรมอีสีาน”  (วิิทยานิิพนธ์์ศิิลปกรรมศาสตร์์
มหาบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2533). 80-102. 
4. ภัักดีี ต่่วนศิิริิ, “การออกแบบเลขนศิิลป์์ที่่ �สะท้้อนวััฒนธรรมมุุสลิิมในประเทศไทย” (วิิทยานิิพนธ์์ศิิลปมหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 
2556). 94-120.
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	 อย่า่งไรก็ต็ามผลการวิเิคราะห์แ์นวทางการสื่่ �อสารอัตลักษณ์ว์ัฒันธรรมไทยมลายู ูสำำ�หรับัเจเนอเรชั่่�นวาย
ยัังสอดคล้้องกัับการวิิจััยของ มุุกด์์ตรา ทองเวส5 ที่่ �ได้้ศึึกษาการออกแบบเรขศิิลป์์สำำ�หรัับร้้านอาหารไทย
ประเภทต่่าง ๆ เพื่่ �อเจเนเรชั่่�นวาย พบว่่ากลุ่่�มเป้้าหมายเจเนเรชั่่�นวาย มีีความชื่่ �นชอบองค์์ประกอบศิิลป์์ที่่ �มีี
จัังหวะคล้้ายคลึึงกัันด้้วยการสร้้างจัังหวะ และการซ้ำำ��ความต่่อเนื่่ �อง (Repettition) และเมื่่ �อนำำ�มาใช้้บนสื่่ �อ
สิินค้้าจะช่่วยสร้้างความน่่าสนใจได้้มากยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่�งงานของผู้้�วิิจััยก็็เป็็นได้้สร้้างสรรค์์คุุณลัักษณะดัังกล่่าว 

เอาไว้้ด้้วยเช่่นกััน

ข้้อเสนอแนะในงานวิิจััย
	 1. ด้้านการศึึกษา ค้้นคว้้าข้้อมููล ควรมีีการวางแผนการวิิจััยและการลงพื้้�นที่่ �ในการศึึกษาอย่่างเป็็น
ระบบเนื่่ �องจากข้้อมููลด้้านวััฒนธรรมไทยมลายููนั้้�นเป็็นข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับพื้้�นที่่ �และประวััติิศาสตร์์ของสาม
จัังหวััดชายแดนภาคใต้้ ในระหว่่างการค้้นคว้้า เก็็บข้้อมููล และการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่ �ยวชาญนั้้�น หากนัักวิิจััยยััง
ไม่่มีีความคุ้้�นเคยอาจเกิิดปััญหาในการประสานงานและอาจสร้้างความกัังวลต่่อความปลอดภััยของนัักวิิจััย
ได้้
	 2. ด้้านการรวบรวมและสัังเคราะห์์ข้้อมููล เนื่่ �องจากข้้อมููลด้้านวััฒนธรรมไทยมลายููนั้้�นมีีจำำ�นวนมาก
ทำำ�ให้้การรวบรวมและคััดแยกในแต่่ละหมวดหมู่่�นั้้�นต้้องใช้้เวลาไปอย่่างมาก กอปรกัับองค์์ความรู้้�บางอย่่าง
ในวััฒนธรรมไทยมลายูู ไม่่ได้้รัับการจดบัันทึึกและจััดระบบข้้อมููลไว้้ศึึกษาต่่อคนรุ่่�นหลัังอย่่างดีีนััก ดัังนั้้�น
หากมีีผู้้�ที่่ �ต้้องศึึกษาข้้อมููลด้้านวััฒนธรรมไทยมลายูู ควรกำำ�หนดขอบเขตเฉพาะหมวดหมู่่� จะทำำ�ให้้การค้้นคว้้า
มีีขอบเขตไม่่กว้้างจนเกิินไปซึ่่�งจะช่่วยให้้การทำำ�งานเกิิดประสิิทธิิภาพมากขึ้้�นด้้วย
	 3. ด้้านการออกแบบ ในการนำำ�ลวดลายไปใช้้งาน ควรมีีการกำำ�หนดขนาดและขอบเขตของลวดลาย
เมื่่ �อนำำ�ไปใช้้กัับสื่่ �อสิินค้้า หรืือพื้้�นที่่ �ต่่าง ๆ ให้้ชััดเจน เพื่่ �อให้้ลวดลายมีีขนาดที่่ �เล็็กหรืือใหญ่่จนเกิินไป เพื่่ �อ
ป้้องกัันไม่่ให้้ลายละเอีียดของลวดลายเหล่่านี้้�เสีียไป

5. มุุกด์์ตรา ทองเวส, “การออกแบบเรขศิิลป์์สำำ�หรัับร้้านอาหารไทยประเภทต่่างๆ เพื่่ �อเจเนอเรชั่่�นวาย” (วิิทยานิิพนธ์์ศิิลปกรรมศาสตร์์มหา
บััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2559). 126-266.
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การออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานสำำ�หรับัผู้้�สูงูอายุไุทยในยุคุดิจิิทิัลั
USER INTERFACE DESIGN FOR THAI ELDERLY IN DIGITAL ERA

  
พิิชญา นิิลรุ่่�งรััตนา* PITCHAYA NILRUNGRATANA*

อติิเทพ แจ้้ดนาลาว** ATITHEP CHAETNALAO**
 

บทคััดย่่อ
	สั ังคมผู้้�สููงอายุุที่่ �กำำ�ลัังจะเกิิดขึ้้�นในอนาคตอัันใกล้้นี้้�เป็็นประเด็็นที่่ �ทั่่�วโลกกำำ�ลัังให้้ความสำำ�คััญ ในแง่่
ต่่าง ๆ เป็็นอย่่างมากเนื่่ �องจากสถิิติิทางประชากรศาสตร์์ที่่ �เห็็นได้้ชััดว่่ามีีจำำ�นวนประชากร ที่่ �กำำ�ลัังเข้้าสู่่�วััยสููง
อายุุมากกว่่าประชากรในวััยเด็็กซึ่่�งในทุุกประเทศทั่่�วโลกมีีระยะเวลาในการนัับถอยหลัังเข้้าสู่่�สัังคมผู้้�สููงอายุุ
ในระยะตั้้�งแต่่ 10 – 25 ปีี  โดยในประเทศไทยเองมีีการคาดการณ์์ว่่าจะเข้้าสู่่� สัังคมผู้้�สููงอายุุในช่่วงปีี  พ.ศ. 
2568 ทั่่�วโลกมีีวิิธีีการรัับมืือกัับสัังคมผู้้�สููงอายุุที่่ �จะเกิิดขึ้้�นด้้วยการพััฒนาเทคโนโลยีีอย่่างหลากหลาย โดย
เฉพาะการใช้้เทคโนโลยีีดิิจิิทััลที่่ �เราต้้องยอมรัับว่่า เป็็นสิ่่�งที่่ �มีีความสััมพัันธ์์แน่่นแฟ้้นกัับมนุุษย์์แห่่งศตวรรษ
นี้้�ทุุกคน ศาสตร์์ที่่ �เกิิดขึ้้�นจากการยึึดครองของเทคโนโลยีีดิิจิิทััลนั้้�นมีีมากมาย หนึ่่�งในนั้้�นคืือ HCI (Human 
Computer Interaction) การปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์และสมองกล โดยในศาสตร์์นี้้�ได้้พููดถึึงการออกแบบ
ส่่วนประสานผู้้�ใช้้งาน (User Interface) และประสบการณ์์ผู้้�ใช้้งาน (User Experience) ที่่ �เป็็นทั้้�งสาขาใน
การศึึกษาและสาขาอาชีีพใหม่่ที่่ �ขาดไม่่ได้้ เพราะเป็็นผู้้�ออกแบบทั้้�งการใช้้งาน และหน้้าตาการปฏิิสััมพัันธ์์
ระหว่่างมนุุษย์์กัับอุุปกรณ์์เทคโนโลยีี 	
	 บทความวิิจััยนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของดุุษฎีีนิิพนธ์์ สาขาออกแบบ คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
หััวข้้อ “การพััฒนาเครื่่ �องมืือออกแบบส่่วนต่่อประสานกัับผู้้�ใช้้งานระบบดิิจิิทััลสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ” โดยใน
บทความวิิจััยนี้้�ได้้นำำ�ส่่วนการค้้นคว้้าหาข้้อมููล ทั้้�งปฐมภููมิิและทุุติิยภููมิิ ของผู้้�วิิจััยในช่่วงปีีแรกของการวิิจััย 
ซึ่่�งจากการเก็็บข้้อมููลทั้้�งจากการลงพื้้�นที่่ �พบกัับกลุ่่�มเป้้าหมาย และการได้้สััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่ �ยวชาญที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง
ทั้้�งในด้้านผู้้�สููงอายุุ จิิตวิิทยา การออกแบบส่่วนประสาน ผู้้�ใช้้งาน สุุนทรีียศาสตร์์ และการพััฒนาโปรแกรม 
ทำำ�ให้้ได้้แง่่คิิด และประสบการณ์์ในด้้านสัังคมผู้้�สููงอายุุและการออกแบบเชิิงเทคโนโลยีีที่่ �เข้้ามาสานรัับกัับ
ภาวะที่่ �กำำ�ลัังจะเกิิดขึ้้�น
	 ผลของการวิิจััยฉบัับนี้้� เบื้้�องต้้นได้้องค์์ความรู้้�ว่่าการออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ
ต้้องประกอบไปด้้วยองค์์ความรู้้�สามประการได้้แก่่ 1) การเข้้าถึึงและการใช้้งาน 2) การออกแบบ ซึ่่�งได้้ค้้น
พบเรื่่ �องสุุนทรีียะตามช่่วงวััยที่่ �สามารถนำำ�มาใช้้กัับการออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุได้้ 3) 
เนื้้�อหาเฉพาะด้้าน ที่่ �เป็็นไปตามความต้้องการของผู้้�สููงอายุุ องค์์ความรู้้�ดัังกล่่าวผู้้�วิิจััยได้้กลั่่�นกรองเป็็น
มาตรฐานเฉพาะที่่ �เอื้้�อต่่อการเข้้าถึึงสื่่ �อและอุุปกรณ์์ดิิจิิทััลของผู้้�สููงอายุุ โดยจะนำำ�ไปสร้้างเป็็นเครื่่ �องมืือดิิจิิทััล
ประเภทเว็็บไซต์์ให้้นัักออกแบบและบุุคคลทั่่�วไปได้้สามารถนำำ�องค์์ความรู้้�ดัังกล่่าวไปใช้้สำำ�หรัับการออกแบบ
ส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุอย่่างเหมาะสมได้้
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Abstract
	 The aging society that is about to emerge in the near future is an issue that the world is 
focusing on in many ways. The demographic statistic clearly shows that there are more people 
entering the elderly than the childhood. In every country around the world, there is a countdown 
to the aging society during the period of 10 - 25 years. Thailand is expected to enter the aging 
society in 2025.
	 Around the world, there are many ways to cope with the aging society by using the devel-
opment of various technologies. In particular, we must admit that the use of digital technology has 
a close relationship with every human being of this century. The science arising from the occupa-
tion of digital technology is numerous. One of them is HCI or Human Computer Interaction. This 
science talks about the design of User Interface and User Experience. It is both an educational 
field and a new career that is indispensable because it is the designer of both the use and the 
appearance of the interaction between humans and technological devices.
	 This research article is part of a dissertation of Faculty of Decorative Arts, Silpakorn Uni-
versity. The research title is “Digital User Interface Design Tools Development for Elderly” In this 
paper, the researcher uses both primary and secondary data during the first year of the research. 
The researcher collected data from both meeting target groups and interviewing relevant experts 
about elderly, psychology, user interface design, aesthetics and program development. It gave 
the perspectives and experiences of the aging society and the technological designs that meet 
the impending condition. 
	 The results of this research Initially, the knowledge that the design of User Interfaces for 
Elderly must consist of three key areas of knowledge: 1) Accessibility and Usability, 2) Design, 
which reveals aesthetics according to the age range that can lead to be used with the design of 
User Interface for Elderly. 3) Specialized content. That meets the needs of the elderly. This knowl-
edge, the researcher has distilled into specific standards that facilitate access to media and 
digital devices of the elderly. It will create a web base digital tool that designers and other people 
can apply the knowledge for designing a suitable User Interface for Elderly.

Keyword: User Interface Design/ Elderly/ Digital Era
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บทนำำ�
	 การออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งาน (User Interface) และประสบการณ์์ผู้้�ใช้้งาน (User Experience) 
เป็็นศาสตร์์ในการออกแบบสมััยใหม่่ที่่ �เกิิดขึ้้�นเนื่่ �องจากเทคโนโลยีีดิิจิิทััล โดยเป็็นศาสตร์์ที่่ �เรีียกว่่า HCI  

(Human Computer Interaction) เกิิดขึ้้�นเพื่่ �อศึึกษาและพััฒนาการปฏิิสััมพัันธ์์ ระหว่่างมนุุษย์์และ
คอมพิิวเตอร์1์ ทุุกวัันนี้้�เทคโนโลยีีดิิจิิทััลนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่ �อยู่่�คู่่�กัับมนุุษย์์ ทุุกเพศทุุกวััยอย่่างแท้้จริิงไม่่เว้้นแม้้กระทั่่�ง
วััยผู้้�สููงอายุุ ซึ่่�งตามความเข้้าใจโดยทั่่�วไปแล้้ว มัักจะคิิดว่่าผู้้�สููงอายุุอาจไม่่ถููกกัับเทคโนโลยีีดิิจิิทััลหรืือสิ่่�งทััน
สมััยต่่าง ๆ แต่่ในช่่วงปีีที่่ �ผ่่านมาจะเห็็นได้้ว่่า มีีกระแสความตื่่ �นตััว เกี่่ �ยวกัับการนำำ�เทคโนโลยีีดิิจิิทััลมาใช้้กัับ
ผู้้�สููงอายุุ เพื่่ �อรองรัับสัังคมสููงวััยที่่ �กำำ�ลัังเกิิดขึ้้�นทั่่�วโลกตามอััตราประชากรของแต่่ละประเทศ โดยผู้้�สููงอายุุเอง
เริ่่�มให้้การตอบรัับเทคโนโลยีีดิิิ�จิิทััลเป็็นอย่่างดีี
	ผู้้�สู ูงอายุุในศตวรรษที่่ � 21 ในประเทศไทยในกลุ่่�มอายุุ 60-69 ปีี  ผู้้�อยู่่�อาศััยในเมืืองใหญ่่ เช่่น 
กรุงุเทพมหานคร หรืือ เชีียงใหม่ ่เป็็นผู้้�สูงูอายุทุี่่ �เป็็นกลุ่่�มช่ว่งวััยที่่ �เรีียกว่า่เจเนอเรชันัเบบี้้�บูมูเมอร์ ์(Generation 
Baby Boomer) ซึ่่�งเกิิดในช่่วงปีี  พ.ศ. 2487-25052  โดยกลุ่่�มช่่วงวััยนี้้�กลายเป็็น ตััวอย่่างทางพฤติิกรรม 

การใช้้ชีีวิิตและรููปแบบสัังคมที่่ �จะเกิิดขึ้้�นในอนาคต เมื่่ �อประเทศไทยเข้้าสู่่�สัังคมผู้้�สููงอายุุอย่่างเป็็นทางการ
ในปีี  พ.ศ. 25643  ดัังนั้้�น การเตรีียมตััวสู่่�อนาคตที่่ �ประเทศไทยจะกลายเป็็นสัังคมผู้้�สููงอายุุเต็็มรููปแบบนั้้�น  

จึึงควรศึึกษาจากกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุช่่วงวััยนี้้� โดยเฉพาะในเรื่่ �องของการใช้้งานเทคโนโลยีีดิิจิิทััล ที่่ �กลุ่่�มผู้้�สููงอายุุ
ช่่วงวััยนี้้�สามารถใช้้ได้้ตามแต่่ความสามารถของแต่่ละท่่าน ซึ่่�งก็็ทำำ�ให้้เกิิดผลทั้้�งในด้้านดีีและด้้านเสีียไปใน
เวลาเดีียวกััน ทั้้�งนี้้�การออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานและประสบการณ์์ผู้้�ใช้้งานซึ่่�งเป็็นศาสตร์์ที่่ �มีีกลุ่่�ม 

เป้้าหมายหลัักในการใช้้งาน เป็็นกลุ่่�มคนวััยหนุ่่�มสาว วััยทำำ�งาน เป็็นจำำ�นวนมาก จะต้้องเริ่่�มพิิจารณาการ
ออกแบบสำำ�หรัับกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มที่่ �มีีความแตกต่่างทางด้้านกายภาพ พฤติิกรรม ความสนใจและ
การใช้้งาน งานวิิจััยฉบัับนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ในการวิิจััยฉบัับนี้้�ทั้้�งหมด 4 ข้้อ ได้้แก่่ 1) เพื่่ �อศึึกษาข้้อมููล
ประสบการณ์์และหลัักการออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ 2) เพื่่ �อวิิเคราะห์์แนวทางในการ
ออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ 3) เพื่่ �อพััฒนาต้้นแบบเครื่่ �องมืือออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้
งานสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ 4) เพื่่ �อทดลองนำำ�ไปใช้้ประเมิินผลและปรัับปรุุงแก้้ไขเครื่่ �องมืือออกแบบส่่วนประสานผู้้�
ใช้้งานให้้เหมาะสมกัับการใช้้งานสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ

ความหมายของการออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานและประสบการณ์์ผู้้�ใช้้งาน
	 เนื้้�อหาจากงานวิิจััยฉบัับนี้้�ได้้ทำำ�การศึึกษาถึึงสิ่่�งสำำ�คััญหลััก ได้้แก่่ การออกแบบส่่วนประสาน ผู้้�ใช้้
งาน และประสบการณ์์ผู้้�ใช้้งาน ซึ่่�งเป็็นศาสตร์์ในการออกแบบแห่่งยุุคดิิจิิทััลที่่ �มีีความเชื่่ �อมโยงกัับด้้านของ
วิิศวกรรมคอมพิิวเตอร์์ที่่ �เรีียกว่่าปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับคอมพิิวเตอร์์ แต่่ได้้พััฒนามาสู่่�การเป็็นงาน
ออกแบบที่่ �อาศััยองค์์ประกอบและวิิชาความรู้้�ในด้้านการออกแบบในการสร้้างสรรค์์ด้้วย
	ส่ ่วนประสานผู้้�ใช้้งาน (User Interface) หมายถึึง ภาพที่่ �สััญลัักษณ์์งานออกแบบต่่าง ๆ ที่่ �ปรากฏขึ้้�น
เพื่่ �อให้้ผู้้�ใช้้งานสามารถใช้้งานหรืือสื่่ �อสารกัับตััวอุุปกรณ์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์ได้้ ซึ่่�งเป็็นได้้ทั้้�ง รููปแบบภาพที่่ �ปรากฏ
บนหน้้าจอหรืืออุุปกรณ์์ต่่อเชื่่ �อมต่่าง ๆ ที่่ �มีีปุ่่�ม คัันโยก สวิิตซ์์ สำำ�หรัับบัังคัับหรืือใส่่คำำ�สั่่�งใด ๆ กัับอุุปกรณ์์หรืือ
โปรแกรมนั้้�น

1. วรลักัษณ์์ วงศ์โ์ดยหวังั ศิริิเิจริญิ, ปฏิสิัมัพัันธ์์ระหว่า่งมนุุษย์์กัับคอมพิิวเตอร์ ์(กรุงุเทพฯ : สำำ�นักัพิมิพ์์แห่ง่จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั, 2559), 
2-6.
2. รศริินทร์์ เกรย์์, อุุมาภรณ์์ ภััทรวาณิิชย์์, และอัักษราภััค หลัักทอง, คุุณภาพชีีวิิตต่่างวััยของผู้้�มีีงานทำำ� (นครปฐม : สถาบัันวิิจััยประชากร
และสัังคม มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2559), 7.
3. “ปีี  64 13 ล้้าน เข้้าสู่่�สัังคมสููงวััยสมบููรณ์์ - เเนะรััฐเพิ่่�มอำำ�นาจ อปท. ดููเเล,” สำำ�นัักข่่าวอิิศรา, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 10 กุุมภาพัันธ์์ 2563,  
https://www.isranews.org/isranews-news/77916-news-779161.html.
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	 ประสบการณ์์ผู้้�ใช้้งาน (User Experience) หมายถึึง ประสบการณ์์ของผู้้�ใช้้งานและวิิธีีการในการ
เข้้าถึึงหรืือการปฏิิสััมพัันธ์์กัับอุุปกรณ์์เทคโนโลยีีดิิจิิทััล4 มีีผู้้�เชี่่ �ยวชาญหลายท่่านกล่่าวถึึงความหมายของ
ประสบการณ์์ผู้้�ใช้้งานไว้้โดยสรุุปได้้ว่่า การออกแบบประสบการณ์์ผู้้�ใช้้งานนั้้�น เป็็นการออกแบบส่่วนที่่ �เอื้้�อ
ต่่อประสบการณ์์ที่่ �ดีีในการใช้้งานของผู้้�ใช้้งาน เป็็นการวางแผนด้้วยกระบวนการคิิดวิิเคราะห์์ในภาพรวม
ขนาดใหญ่่เพื่่ �อจะสร้้างผลิิตภััณฑ์์ทางดิิจิิทััลที่่ �ผู้้�ใช้้งานพึึงพอใจ รวมไปถึึงความเข้้าใจของผู้้�ใช้้งาน อารมณ์์
ความรู้้�สึึกของผู้้�ใช้้งาน ความคาดหวัังของผู้้�ใช้้งานต่่อผลิิตภััณฑ์์ โดยมีีหลัักการแนวคิิดที่่ �สำำ�คััญที่่ �โดยสรุุป 7 
ประการ ได้้เแก่่ 1) ค้้นพบความสามารถของอุุปกรณ์์ (Discoverability) หมายถึึง ค้้นหาสิ่่�งที่่ �อุุปกรณ์์นั้้�น
สามารถทำำ�ได้้ หรืือความเป็็นไปได้้ของอุุปกรณ์์ที่่ �ใช้้ในการทำำ�งานต่่าง ๆ ได้้ 2) การโต้้ตอบ (Feedback)  

หมายถึึง ผลลััพธ์์ของการกระทำำ�ที่่ �ผู้้�ใช้้งานกระทำำ�ต่่อผลิิตภััณฑ์์หรืือสิ่่�งนั้้�น ๆ ซึ่่�งส่่งผลต่่อการกำำ�หนดสถานะ
ในการทำำ�งานครั้้�งต่่อ ๆ ไป 3) แนวคิิดในการใช้้งาน (Conceptual Model) หมายถึึง ภาพรวมในการออกแบบ
ของการออกแบบทั้้�งโครงการหรืือผลิิตภััณฑ์์นั้้�น ๆ 4) ปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�ใช้้งานกัับวััตถุุ (Affordance)  

หมายถึึง การออกแบบสิ่่�งใดก็็ตามที่่ �เอื้้�อให้้ผู้้�ใช้้งานสามารถรู้้�ได้้ทัันทีีว่่าใช้้งานอย่่างไร ผู้้�ใช้้งานมองแล้้วรู้้�ทััน
ทีีว่่าจะต้้องกระทำำ�หรืือใช้้งานสิ่่�งนั้้�นอย่่างไร 5) เครื่่ �องหมายชี้้�แจงการกระทำำ� (Signifiers) หมายถึึง สััญลัักษณ์์
เครื่่ �องหมาย เสีียง หรืือสิ่่�งบ่่งบอกใด ๆ ที่่ �จะสื่่ �อสารเชิิงพฤติิกรรมให้้กัับผู้้�ใช้้งาน 6) การกระทำำ�ให้้เข้้าคู่่�กััน 
(Mapping) หมายถึึง ความสัมัพัันธ์ร์ะหว่า่งสองสิ่่�งที่่ �เป็็นไปได้ใ้นการนำำ�มาใช้ง้าน 7) กรอบบังัคับั (Constraints) 
หมายถึึง การสร้้างสิ่่�งใดหรืือการกระทำำ�ใด ๆ ที่่ �ทำำ�ให้้ผู้้�ใช้้งานรู้้�ว่่าสิ่่�งนั้้�นไม่่ควรทำำ�หรืือไม่่สามารถกระทำำ� 

ต่่อไปได้้
	 หลัักทั้้�ง 7 ข้้อนี้้� เป็็นทฤษฎีีในการสร้้างหรืือออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งาน โดยมีีหลัักการออกแบบ
ที่่ �คล้้ายคลึึงกัับการออกแบบผลิิตภััณฑ์์หรืือการออกแบบสิ่่�งใด ๆ ก็็ตามที่่ �ต้้องมีีผู้้�ใช้้งาน โดยเรีียกว่่าหลัักการ
ออกแบบโดยมีีผู้้�ใช้้งานเป็็นศููนย์์กลาง5

วิิธีีการที่่ �ใช้้ในการกำำ�หนดกลุ่่�มเป้้าหมายผู้้�สููงอายุุในงานวิิจััยฉบัับนี้้�
	คำ ำ�ว่่าผู้้�สููงอายุุในความหมายขององค์์กรสหประชาชาติิเดิิมใช้้อายุุเป็็นเกณฑ์์วััดโดยกำำ�หนดให้้ผู้้�ที่่ �

มีีอายุุมากกว่่า 60 ปีีขึ้้�นไปเป็็นผู้้�สููงอายุุในปััจจุุบัันหลัักเกณฑ์์การแบ่่งผู้้�สููงอายุุในประเทศไทย สามารถแบ่่ง
ประเภทได้ห้ลายเกณฑ์6์ เบื้้�องต้น้สามารถแบ่ง่ตามอายุเุป็็น ผู้้�สูงอายุวุัยัต้น้ ได้แ้ก่ ่ผู้้�สูงอายุ ุอายุตุั้้�งแต่ ่60-69 ปีี
ผู้้�สูงูอายุวุัยักลาง ได้แ้ก่่ ผู้้�สูงูอายุุตั้้�งแต่ ่70-79 ปีี  และผู้้�สูงอายุวุัยัปลาย ได้แ้ก่ ่ผู้้�สูงูอายุทุี่่ �มีีอายุตุั้้�งแต่ ่80 ปีีขึ้้�นไป
แต่่อย่่างไรก็็ตาม เนื่่ �องจากการพััฒนาทางการแพทย์์และสาธารณสุุข เทคโนโลยีีชะลอวััย หรืือความรู้้�ความ
เข้้าใจของบุุคคลในเรื่่ �องการรัักษาสุุขภาพ โดยเฉพาะการรู้้�จัักดููแลรัักษาสุุขภาพร่่างกายให้้แข็็งแรงมาตั้้�งแต่่
วััยหนุ่่�มสาวนั้้�น  ทำำ�ให้้ปััจจุุบัันประชากรในช่่วงวััยผู้้�สููงอายุุวััยต้้น ยัังมีีร่่างกายและการดำำ�เนิินชีีวิิตประจำำ�วััน
ที่่ �คล่่องแคล่่วเหมืือนยัังเป็็นคนในวััยทำำ�งานอยู่่� ทำำ�ให้้หลายประเทศมีีการเลื่่ �อนอายุุของผู้้�สููงอายุุขึ้้�นไปเป็็น 65 
ปีี  การแบ่่งผู้้�สููงอายุุตามอายุุจึึงอาจไม่่สามารถบ่่งบอกถึึงสภาวะทางร่่างกายหรืือสมรรถภาพอีีกต่่อไป  
ผู้้�เชี่่ �ยวชาญในด้้านการพยาบาลผู้้�สููงอายุุจึึงได้้แนะนำำ�ให้้แบ่่งผู้้�สููงอายุุตามหลัักเกณฑ์์ โดยหลัักเกณฑ์์ที่่ �เป็็น
ที่่ �นิิยมในปััจจุุบััน ได้้แก่่ หลัักการแบ่่งผู้้�สููงอายุุตามหลัักการช่่วยตนเองในกิิจวััตรประจำำ�วััน (Activity Daily 
Living : ADL)7 โดยแบ่ง่ออกเป็็น 3 กลุ่่�ม ได้แ้ก่่ 1) กลุ่่�มติิดสัังคม (Active) สุขุภาพโดยทั่่�วไปดีี สามารถช่ว่ยเหลืือ

4. “What is User Experience (UX) Design?,” interactiondesign, Accessed in February 12, 2020, https://www.interaction-design.
org/literature/topics/ux-design.
5. Don Norman, The Design of Everyday Things (New York: Basic Books, 2013), 11-73.
6. ชมพููนุุท พรหมภัักดิ์์ �, “การเข้้าสู่่�สัังคมผู้้�สููงอายุุของประเทศไทย,” สํํานัักวิิชาการ สํํานัักงานเลขาธิิการวุุฒิิสภา ปีีที่่ � 3, ฉบัับที่่ � 16 (สิิงหาคม 
2556): 2.
7. ไพฑููรย์์ พััชรอาภา, สถานการณ์์ผู้้�สููงอายุุกัับครอบครััว ชุุมชน สัังคม (กรุุงเทพฯ : กรมกิิจการผู้้�สููงอายุุ, 2559), 11.
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ตนเองได้ ้2) กลุ่่�มติดิบ้า้น (House Bound) ช่ว่ยเหลืือตนเองในบ้า้น แต่อ่าจไม่่สามารถเดินิทางออกนอกบ้า้น
คนเดีียวได้ ้3) กลุ่่�มติดิเตีียง (Bed Bound) เจ็บ็ป่่วย ทุพุพลภาพ ไม่่สามารถช่ว่ยเหลืือตนเองได้ ้ต้อ้งนอนพักั
รัักษาตััวอยู่่�บนเตีียง โดยมีีผู้้�ดููแลช่่วยเหลืือตลอดเวลา
	 แม้้ว่่าในด้้านร่่างกายและสมรรถภาพต่่าง ๆ นั้้�นจะใช้้การแบ่่งจำำ�แนกตามหลัักเกณฑ์์อื่่ �น ๆ ซึ่่�งทั้้�งนี้้�ดูู
จากสภาพร่่างกายที่่ �พบเห็็นภายนอกก็็จะเห็็นความแตกต่่างและสามารถจำำ�แนกได้้ แต่่หากต้้องการจะจำำ�แนก
ผู้้�สููงอายุุตามความสนใจนั้้�น สภาพร่่างกายอาจไม่่ได้้แสดงออกถึึงความสนใจ หรืือพฤติิกรรม หรืือแม้้กระทั่่�ง
ทััศนคติิบางอย่่าง ดัังนั้้�น เกณฑ์์การแบ่่งผู้้�สููงอายุุตามกลุ่่�มอายุุจึึงยัังเป็็นเกณฑ์์ที่่ �จำำ�เป็็น ทั้้�งนี้้� การแบ่่งเกณฑ์์
ผู้้�สููงอายุุตามอายุุเพื่่ �อจำำ�แนกผู้้�สููงอายุุตามความรู้้�สึึกนึึกคิิดทางจิิตใจหรืือทััศนคติิที่่ �ไม่่อาจมองได้้ภายนอก
นั้้�น สามารถนำำ�เรื่่ �องของช่่วงวััยหรืือที่่ �เรีียกว่่า เจเนอเรชััน (Generation) มาใช้้ในการวิิเคราะห์์ได้้ ซึ่่�งเป็็น
แนวคิิดว่่าผู้้�ที่่ �มีีอายุุอยู่่�ในช่่วงเดีียวกัันนั้้�น ได้้ผ่่านประสบการณ์์ร่่วมกัันทำำ�ให้้มีีพฤติิกรรมและความรู้้�สึึกนึึกคิิด
ร่่วมกััน8

	 ในปััจจุุบัันแนวคิิดการแบ่่งช่่วงวััยนั้้�นได้้มีีการเปลี่่ �ยนแปลงจากนัักคิิดบางท่่านเช่่นกััน โดยกระแส
หลัักของโลกในช่่วงปีี   พ.ศ. 2560 จนกระทั่่�งถึึงปััจจุุบััน แนวคิิดความลื่่ �นไหลทางจิิตภาพ (Fluid) ของมนุุษย์์
ในแต่ล่ะบุคุคลได้เ้กิดิขึ้้�น เริ่่�มต้น้จากแนวคิดิการลื่่ �นไหลทางเพศที่่ �มนุษุย์เ์ริ่่�มยอมรัับการมีีอยู่่�ของเพศที่่ �มากกว่า่
ชายหญิิง รวมทั้้�งการไม่่จำำ�กััดทางเพศของตััวตนบุุคคล9 กระแสในปีี  พ.ศ. 2562 นี้้� เรื่่ �องความลื่่ �นไหลได้้มีี 

การพูดูถึึงในด้า้นช่ว่งวัยัขึ้้�นมา โดยผู้้�บริหิารโรงแรมดุสุิติธานีี คุณุศุุภจีี สุธุรรมพัันธุ์์� ได้ใ้ห้ส้ัมัภาษณ์์ในรายการ 
The Alpha : Ep1 ว่่าปััจจุุบัันอายุุของผู้้�คนอาจไม่่ได้้บอกถึึงลัักษณะทางพฤติิกรรมร่่วมของช่่วงวััยของตนเอง
อีีกต่่อไป คุุณศุุภจีีเป็็นช่่วงวััยเบบี้้�บููมเมอร์์ ที่่ �บอกว่่าตนเองมีีความเป็็นมิิลเลเนีียลหรืือเจเนอเรชัันวาย ทั้้�งใน
เรื่่ �องทััศนคติิ ความชื่่ �นชอบ พฤติิกรรม การดำำ�เนิินชีีวิิตประจำำ�วััน10

	 จะเห็็นได้้ว่่าการจำำ�แนกกลุ่่�มเป้้าหมายผู้้�สููงอายุุนั้้�นไม่่สามารถใช้้อายุุเป็็นตััวตั้้�งได้้อีีกต่่อไป แต่่มีีปัจจััย
หลายประการซึ่่�งในงานวิิจััยฉบัับนี้้�จึึงได้้มีีการสร้้างเกณฑ์์คััดเลืือกผู้้�สููงอายุุที่่ �มีีความสามารถในการใช้้
เทคโนโลยีีได้้ เพื่่ �อเป็็นกลุ่่�มประชากรที่่ �ใช้้ในการวิิจััย อธิิบายโดยใช้้แผนผััง ดัังนี้้�

8. Brent J. Steele and Jonathan M. Acuff, eds, Theory and application of the “generation” in international relations and politics 
(New York: Springer, 2011), 3-4.
9. ศููนย์์สร้้างสรรค์์การออกแบบ, เจาะเทรนด์์โลก 2019 (กรุุงเทพฯ : ศููนย์์สร้้างสรรค์์การออกแบบ, 2561), 6-31.
10. ศุุภจีี สุุธรรมพัันธุ์์�, “The Standard, The Alpha : Ep1 ล้้วงกลยุุทธ์์ ศุุภจีี สุุธรรมพัันธุ์์� นำำ�ทััพ 7,000 ชีีวิิต เปลี่่ �ยนดุุสิิตธานีี,” สััมภาษณ์์
โดย สุุทธิิชััย หยุ่่�น, 22 กัันยายน 2562.

แผนผัังที่่ � 1 แผนผัังแสดงการจำำ�แนกกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุที่่ �ใช้้ในการวิิจััย
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย 
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	 กลุ่่�มประชากรที่่ �เลืือกใช้้วงกลมสีีเขีียวเป็็นสััญลัักษณ์์ โดยหากผู้้�สููงอายุุมีีคุุณสมบััติิตามสีีเขีียว 
ทั้้�งหมด ได้้แก่่ เป็็นกลุ่่�ม Active (ติิดสัังคม) มีีสิ่่�งแวดล้้อมที่่ �ดีี มีีอายุุเท่่าไหร่่ก็็ได้้ในเกณฑ์์ผู้้�สููงอายุุตั้้�งแต่่ 60 ปีี
ขึ้้�น

ผู้้�สููงอายุุไทยกัับความพึึงพอใจในรููปแบบการออกแบบของเทคโนโลยีีดิิจิิทััล
	ศต วรรษที่่ � 21 เป็็นยุุคแห่่งการ Disrupt ของเทคโนโลยีีซึ่่�งมีีทั้้�งข้้อดีีและข้้อเสีียไปเวลาเดีียวกััน หาก
มนุุษย์์ไม่่สามารถรัับมืือกัับการเปลี่่ �ยนแปลงอย่่างรวดเร็็วของคลื่่ �นแห่่งเทคโนโลยีีจะพบกัับข้้อเสีีย ความเสีีย
เปรีียบ และอุุปสรรคต่่าง ๆ ในขณะที่่ �หากมนุุษย์์รู้้�จัักการปรัับตััวก็็จะสามารถไหลไปกัับคลื่่ �นของเทคโนโลยีี
ได้้11

	ผู้้�วิ ิจััยได้้ศึึกษาข้้อมููลผู้้�สููงอายุุไทยกัับเทคโนโลยีีดิิจิิทััลจากทั้้�งการทบทวนวรรณกรรม การเข้้าร่่วมฟััง
สััมมนาด้้านผู้้�สููงอายุุกัับเทคโนโลยีี และสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่ �ยวชาญ รวมทั้้�งการสััมภาษณ์์ผู้้�สููงอายุุที่่ �อยู่่�ในกลุ่่�ม 

เป้้าหมายของงานวิิจััย โดยข้้อมููลทั้้�งหมดเป็็นไปในแนวทางเดีียวกัันว่่า แนวโน้้มผู้้�สููงอายุุกลุ่่�มที่่ �อาศััยอยู่่�ใน
เมืืองใหญ่่ของประเทศไทยในขณะนี้้� เริ่่ �มมีีการใช้้อุุปกรณ์์เทคโนโลยีีดิิจิิทััลและรัับสื่่ �อดิิจิิทััลหรืือแอปพลิิเคชััน
เหมืือนกัับวััยรุ่่�นและวััยทำำ�งาน โดยมีีความนิิยมในการใช้้งานมากเหมืือนกัับในวััยรุ่่�นและ วััยทำำ�งาน จนกระทั่่�ง
บางท่่าน อาจมีีความนิิยมสนใจใช้้งานมากกว่่าในขั้้�นเสพติิดอุุปกรณ์์เทคโนโลยีีเลยก็็ได้้
	ผู้้�วิ ิจััยได้้ทำำ�เก็็บข้้อมููลด้้วยเครื่่ �องมืือแบบสอบถามว่่าผู้้�สููงอายุุกลุ่่�มเป้้าหมายของผู้้�วิิจััย มีีการใช้้งาน
อุุปกรณ์์เทคโนโลยีีดิิจิิทััลชนิิดใดชนิิดหนึ่่�งหรืือหลายชนิิดอยู่่�แล้้ว และจากการตอบแบบสอบถามของผู้้�สููงอายุุ
จำำ�นวน 100 ท่่าน ได้้ค้้นพบว่่า
	 1. ผู้้�สููงอายุุรู้้�จัักการใช้้งานอุุปกรณ์์เทคโนโลยีีดิิจิิทััลได้้จากสาเหตุุต่่าง ๆ ดัังต่่อไปนี้้�

ตารางที่่ � 1 สาเหตุุที่่ �ทำำ�ให้้ผู้้�สููงอายุุรู้้�จัักการใช้้งานอุุปกรณ์์เทคโนโลยีี 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 จากตารางนี้้�เป็็นการแสดงที่่ �มาของการเริ่่�มต้้นใช้้งานอุุปกรณ์์เทคโนโลยีีดิิจิิทััลของผู้้�สููงอายุุ ว่่ารู้้�จััก
อุุปกรณ์์เครื่่ �องมืือดิิจิิทััลและเริ่่�มใช้้งานมาจากแหล่่งใดบ้้าง โดยผู้้�สููงอายุุรู้้�จัักจากบุุคคลที่่ �เป็็นคนใกล้้ตััว เช่่น
เพื่่ �อน ญาติิ ลููกหลาน มากที่่ �สุุดถึึง 54.1% 

11. ยููวััล โนอาห์์ แฮรารีี, 21 บทเรีียนสำำ�หรัับศตวรรษที่่ � 21, แปลโดย นำำ�ชััย ชีีววิิวรรธน์์, และธิิดา จงนิิรามััยสถิิต (กรุุงเทพฯ : ยิิปซีีกรุ๊๊�ป, 
2562), 21-23. 
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	 2. ด้้านการใช้้งานอุุปกรณ์์ ขนาดของอุุปกรณ์์ดิิจิิทััลที่่ �ผู้้�สููงอายุุพึึงพอใจ
	

ตารางที่่ � 2 ขนาดอุุปกรณ์์ดิิจิิทััลที่่ �ผู้้�สููงอายุุพึึงพอใจ 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 จากแบบสอบถามค้้นพบว่่า ผู้้�สููงอายุุนิิยมใช้้งานโทรศััพท์์มืือถืือที่่ �มีีขนาดประมาณ 1 ฝ่่ามืือมากที่่ �สุุด
เนื่่ �องจากมีีขนาดและน้ำำ��หนัักที่่ �พกพาสะดวก ไม่่นิิยมใช้้อุุปกรณ์์หน้้าจอขนาดใหญ่่แม้้ว่่าจะมองเห็็นได้้สะดวก
กว่่าด้้วยเหตุุผลด้้านน้ำำ��หนัักและการพกพา
	 3. ความรู้้�สึึกว่่าเป็็นอุุปสรรคต่่อการใช้้งานเทคโนโลยีีดิิจิิทััลในปััจจุุบัันของผู้้�สููงอายุุ ผู้้�วิิจััยใช้้การ
วััดผลโดยให้้ผู้้�สููงอายุุให้้คะแนนในระดัับ น้้อยมาก น้้อย ปานกลาง มาก และมากที่่ �สุุด ตามแบบลิิงก์์เกิิร์์ด
สเกล (Likert Scale)

ตารางที่่ � 3 ตารางแสดงความรู้้�สึึกว่่าเป็็นอุุปสรรคต่่อการใช้้งาน งานเทคโนโลยีีดิิจิิทััลในปััจจุุบัันของผู้้�สููงอายุุ
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	ผู้้�สู ูงอายุุรู้้�สึึกว่่าสิ่่�งที่่ �เป็็นอุุปสรรคต่่อการใช้้งานมากที่่ �สุุดคืือตััวอัักษร นอกนั้้�นสิ่่�งที่่ �เป็็นอุุปสรรคมาก
คืือความคมชััดของรููปภาพ นอกนั้้�นเป็็นความรู้้�สึึกเป็็นอุุปสรรคในระดัับปานกลาง 
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	 4. ด้้านสุุนทรีียะการรัับรู้้�ความงามทางการออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งาน ผู้้�วิิจััยใช้้การวััดผล โดย
ให้้ผู้้�สููงอายุุให้้คะแนนในระดัับ น้้อยมาก น้้อย ปานกลาง มาก และมากที่่ �สุุด ตามแบบ ลิิงก์์เกิิร์์ดสเกล (Likert 
Scale) ได้้ผลสรุุปดัังนี้้�

ตารางที่่ � 4 ตารางแสดงการรัับรู้้�ความงามทางการออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งาน 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	ผู้้�วิ ิจััยได้้ใช้้ลัักษณะทางการออกแบบตามความนิิยมของการออกแบบส่่วนประสานการใช้้งานของ
บุุคคลทั่่�วไปในช่่วงเวลานี้้� โดยผู้้�วิิจััยได้้วิิเคราะห์์และจำำ�แนกรููปแบบในการออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานใน
เชิิงสุุนทรีียะในปััจจุุบััน แบ่่งเป็็นแนวทางทั้้�งหมด 13 แนวทาง โดยมีีภาพตััวอย่่างให้้ผู้้�สููงอายุุดููเพื่่ �อทำำ�การให้้
คะแนน โดยผู้้�สููงอายุุชื่่ �นชอบแบบ ภาพถ่่ายชััดเจน มากที่่ �สุุด และ เรีียบง่่าย สีีสัันสวยงาม ภาพเสมืือนคล้้าย
ของมีีอยู่่�จริิง ในระดัับมาก แต่่บางข้้อที่่ �ผู้้�สููงอายุุชื่่ �นชอบปานกลางนั้้�น ผู้้�สููงอายุุก็็ให้้คะแนนเฉลี่่ �ยที่่ �น่่าสนใจ
ไปในทางมากด้ว้ย โดยผู้้�วิจิัยัจึึงต้อ้งนำำ�ค่า่เฉลี่่ �ยไปคัดัเลืือกในขั้้�นตอนต่อ่ไปของการวิจิัยัเพ่ื่ �อกลั่่�นกรองแบบ
	 5. ความรู้้�สึึกพึึงพอใจของผู้้�สููงอายุุต่่อส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานและประสบการณ์์ผู้้�ใช้้งานในปััจจุุบััน
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ตารางที่่ � 5 ตารางแสดงความรู้้�สึึกพึึงพอใจของผู้้�สููงอายุุต่่อส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานและประสบการณ์์ผู้้�ใช้้งาน 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	ผู้้�สู ูงอายุุมีีความพึึงพอใจมากที่่ �สุุดหากความรวดเร็็วในการตอบสนองของปุ่่�ม เช่่น กดแล้้วไปทัันทีี 
รวมไปถึึงความเร็็วในการเปลี่่ �ยนหน้้าและรููปภาพ ดัังนั้้�นความเร็็วในการตอบสนองถืือว่่าเป็็นปััจจััยที่่ �ต้้อง
คำำ�นึึงถึึงในการออกแบบสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ นอกจากนี้้�เรื่่ �องปุ่่�มกดหลายปุ่่�มในหนึ่่�งหน้้าให้้ทำำ�ได้้หลายอย่่าง มีี
ตััวช่่วยสอนการใช้้งาน การเลื่่ �อนนิ้้�วขึ้้�นลงหรืือซ้้ายขวาเพื่่ �ออ่่านข้้อมููลเพิ่่�มเติิม และการใช้้คำำ�ภาษาไทยตรง
ตััวอธิิบายแทนสััญลัักษณ์์ให้้เกิิดความเข้้าใจ ก็็ทำำ�ให้้ผู้้�สููงอายุุพึึงพอใจในการใช้้งานในระดัับมากด้้วย
	 6. ความคิิดเห็็นอื่่ �น ๆ ของผู้้�สููงอายุุกลุ่่�มที่่ �ได้้ทำำ�แบบสอบถามในงานวิิจััยฉบัับนี้้�

	 การสรุุปผลทำำ�ให้้เห็็นแนวทางที่่ �ผู้้�สููงอายุุคาดหวัังต่่อเทคโนโลยีีดิิจิิทััล ที่่ �จะมาเป็็นสิ่่�งอำำ�นวยความ
สะดวกในปััจจุุบัันและอนาคต ในด้้านการออกแบบผู้้�สููงอายุุเน้้นย้ำำ��ในเรื่่ �องสีีสัันและตััวอัักษรเป็็นสำำ�คััญ โดย
ต้้องการให้้สีีสัันมีีความชััดเจนและสบายตา ตััวอัักษรมองเห็็นชััดเจน ตััวใหญ่่ และมีีความชััดเจนของปุ่่�ม ตััว
อัักษร รููปภาพ ชััดเจนไม่่ทัับซ้้อนกััน
	 ในด้้านเนื้้�อหาสิ่่�งจำำ�เป็็นที่่ �ผู้้�สููงอายุุในกลุ่่�มนี้้�เสนอแนะ ผู้้�สููงอายุุได้้ให้้ความคิิดเห็็นเรื่่ �องการแพทย์์เป็็น
อัันดัับแรก และยัังมีีความต้้องการในเรื่่ �องความปลอดภััย การออกกำำ�ลัังกาย การมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับผู้้�อื่่ �นอีีก
ด้้วย มีีผู้้�สููงอายุุต้้องการให้้เพิ่่�มมาตรการความปลอดภััยของข้้อมููลส่่วนตััวผู้้�ใช้้งานและไม่่อยากให้้มีีเนื้้�อหา
ล่่อแหลม การอััพเดทข้้อมููลต่่าง ๆ ควรให้้ใช้้งานง่่ายด้้วยปุ่่�มกดที่่ �เข้้าใจได้้ทัันทีี พร้้อมทั้้�งมองว่่าเทคโนโลยีี
ดิิจิิทััลเป็็นสิ่่�งที่่ �ดีีเพราะช่่วยในการพััฒนาสมอง สติิปััญญา และทำำ�ให้้คลายเครีียด หรืือคลายความเหงาได้้
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การสัังเคราะห์์เนื้้�อหาที่่ �ผู้้�สููงอายุุต้้องการให้้มีีในสื่่�อหรืือผลิิตภััณฑ์์ดิิจิิทััล
	 จากการนำำ�ผลการตอบแบบสอบถามผู้้�สููงอายุุ ผลจากการสัังเกตการณ์์ รวมทั้้�งการสััมภาษณ์์  

ผู้้�เชี่่ �ยวชาญ และการค้้นคว้้าทบทวนวรรณกรรม ที่่ �ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�ในช่่วงต้้นของการวิิจััย ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การ
วิิเคราะห์์ผลต่่าง ๆ และได้้ทำำ�การสร้้างแผนผัังเพื่่ �อแสดงเนื้้�อหาสิ่่�งที่่ �ผู้้�สููงอายุุต้้องการ ให้้มีีในสื่่ �อหรืือผลิิตภััณฑ์์
ดิิจิิทััลที่่ �ผู้้�สููงอายุุใช้้งาน ดัังนี้้�

แผนผัังที่่ � 2 แสดงผลการวิิเคราะห์์เนื้้�อหา ในสื่่ �อหรืือผลิิตภััณฑ์์ดิิจิิทััลที่่ �ผู้้�สููงอายุุใช้้งาน
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย 

	 จากแผนผัังนี้้� ศููนย์์กลางของเนื้้�อหาดิิจิิทััลสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุนั้้�น คืือการทำำ�ให้้ผู้้�สููงอายุุอยู่่�ในภาวะ  

ติิดสัังคม (Active) ให้้นานที่่ �สุุดโดยยกแนวคิิดฟิิจิิทััล (Phygital) อัันได้้แก่่การรวมกัันของดิิจิิทััล (Digital) กัับ
ความจริิงทางกายภาพ (Physical) ซึ่่�งเป็็นแนวคิิดทางการตลาดที่่ �เรีียกว่่า Phygital Marketing โดยเป็็นการ
ใช้้สื่่ �อดิิจิิทััลเป็็นเครื่่ �องกระตุ้้�นหรืือสร้้างกิิจกรรมที่่ �ทำำ�ให้้เกิิดปฏิิสััมพัันธ์์ทางกายภาพในชีีวิิตจริิง

แนวทางการออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานกัับผู้้�สููงอายุุไทยในยุุคดิิจิิทััล
	 1. การออกแบบเพื่่ �อช่่วยให้้ผู้้�สููงอายุุสามารถเข้้าถึึงดิิจิิทััลได้้อย่่างเท่่าเทีียม
	 ในปััจจุบุันัมีีการยึึดถืือทฤษฎีกีารออกแบบเพื่่ �อทุกุคน (Universal Design) หรืือที่่ �เรีียกว่า่ อารยสถาปััตย์์
เกิิดขึ้้�น แนวคิิดการออกแบบเพื่่ �อทุุกคนเป็็นหลัักสากลขององค์์การสหประชาชาติิ โดยใช้้เป็็นหลัักที่่ �ใช้้ในการ
ออกแบบสำำ�หรัับผู้้�พิิการ เพื่่ �ออำำ�นวยความสะดวกและทำำ�ให้้ผู้้�พิิการสามารถใช้้ชีีวิิตประจำำ�วัันได้้อย่่างคน
ปกติิ12 โดยผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การทบทวนวรรณกรรมในด้้านแนวคิิดการออกแบบเพื่่ �อทุุกคน รวมทั้้�งแนวคิิดอื่่ �น ๆ 
ที่่ �ใกล้้เคีียงกััน จึึงได้้ค้้นพบว่่าแม้้แนวคิิดนี้้�จะมีีแนวคิิดให้้ทุุกคนที่่ �มีีร่่างกายไม่่เท่่าเทีียมคนปกติิ สามารถใช้้
ชีีวิิตในพื้้�นที่่ �สาธารณะ ตลอดจนพื้้�นที่่ �ส่่วนตััวในชีีวิิตประจำำ�วัันได้้อย่่างเท่่าเทีียมกัับผู้้�มีีร่่างกายปกติิ แต่่ใน
รายละเอีียดแล้้วต้้องมีีการจำำ�แนกความแตกต่่างในความพิิการ หรืือผิิดปกติิทางร่่างกาย เพื่่ �อออกแบบสิ่่�ง
อำำ�นวยความสะดวกและการใช้้งานให้้บุุคคลนั้้�น ๆ สามารถเข้้าถึึงได้้ เช่่น ผู้้�พิิการทางสายตากัับผู้้�พิิการทาง
ขาก็็ต้้องการการออกแบบพื้้�นที่่ �ทางเดิินที่่ �ต่่างกััน เป็็นต้้น

12. ไตรรััตน์์ จารุุทััศน์์ และชััยญาสิิทธิ์์ � ศัันสนะวีีรกุุ, “Universal Design = แนวคิิดการออกแบบเพื่่ �อคนทั้้�งมวล," วารสารธนาคาร
อาคารสงเคราะห์์, ฉบัับที่่ � 80 (มกราคม-มีีนาคม 2558): 4.
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	สำ ำ�หรัับผู้้�สููงอายุุนั้้�นก็็เป็็นหนึ่่�งในกลุ่่�มผู้้�มีีความผิิดปกติิทางร่่างกาย เนื่่ �องจากสมรรถภาพทางร่่างกาย
และการผิิดปกติิทางร่่างกายที่่ �เกิิดจากการเสื่่ �อมสภาพตามอายุุขััย ดัังนั้้�นในออกแบบสิ่่�งต่่าง ๆ ให้้ผู้้�สููงอายุุ
ใช้้งานย่่อมต้้องมีีการเพิ่่�มแนวคิิดหลัักการอื่่ �น ๆ เข้้าไปในการออกแบบด้้วยและต้้องคำำ�นึึงถึึงปััจจััยแวดล้้อม
อื่่ �น ๆ อีีกเช่่นกััน โดยเบื้้�องต้้นการออกแบบที่่ �เหมาะสมสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุนั้้�น เป็็นการออกแบบที่่ �คำำ�นึึงถึึง
กายภาพและความเป็็นไปได้้ที่่ �กายภาพนั้้�น ๆ จะเสื่่ �อมสภาพ ทั้้�งการเสื่่ �อมของส่่วนศีีรษะ ได้้แก่่ สมอง ดวงตา
หูู และปาก ที่่ �เป็็นส่่วนประกอบของสััมผััสที่่ �สร้้างปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างบุุคคลต่่อสิ่่�งรอบข้้างและการเสื่่ �อมของ
ส่ว่นร่า่งกายซึ่่�งจะพบการเสื่่ �อมอย่่างเห็น็ได้ช้ัดัทางร่า่งกายภายนอก เช่น่ ความผิิดปกติทิางผิวิหนััง กล้า้มเนื้้�อ
เส้น้เอ็็น ข้อ้กระดูกู ที่่ �ทำำ�ให้ส้่ง่ผล ต่อ่การสัมผััสทางกาย หรืือการขยับัร่า่งกาย การเดินิทาง การใช้ช้ีีวิตประจำำ�วันั
ต่่าง ๆ และรวมไปถึึงความผิิดปกติิภายในร่่างกายจากโรคภััยไข้้เจ็็บภายใน เช่่น โรคหััวใจ โรคปอดเบาหวาน
และอ่ื่ �น ๆ ที่่ �ส่่งผลมาถึึงร่่างกายภาพนอกและการใช้้ชีีวิิตประจำำ�วัันด้้วย โดยทั้้�งหมดนี้้�เมื่่ �อมีีความเจ็็บป่่วย 
หรืือเส่ื่ �อมสมรรถภาพก็ล็้ว้นส่ง่ผลถึึงสภาพจิติใจทั้้�งสิ้้�น ทำำ�ให้ก้ารออกแบบสำำ�หรับัผู้้�สูงูอายุนุั้้�นต้อ้งมีีการ
ออกแบบเฉพาะสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ โดยคำำ�นึึงถึึงปััญหาทางสุุขภาพและกายภาพร่่วมกัันอีีกด้้วย โดยหลัักสำำ�คััญ
ที่่ �นัักออกแบบควรให้้ความสำำ�คััญเมื่่ �อออกแบบให้้กัับผู้้�สููงอายุุนั้้�นคืือหลัักการเข้้าถึึง (Accessibility) ซึ่่�งเป็็น
ปราการด่่านแรกที่่ �ผู้้�สููงอายุุจะพบในการใช้้งาน โดยหลัักการเข้้าถึึงนี้้�เป็็นไปตามหลัักการในการใช้้เครื่่ �องมืือ
อุุปกรณ์์เทคโนโลยีีให้้เกิิดประโยชน์์13 
	 2. สุุนทรีียภาพในการออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ
	 จากการทำำ�แบบสอบถามผู้้�สููงอายุุและการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่ �ยวชาญแล้้วพบว่่า สุุนทรีียภาพในการ
ออกแบบเป็็นสิ่่�งที่่ �อยู่่�คู่่�กัับการภาวะการรัับรู้้�ทางประสาทสััมผััสของมนุุษย์์ทุุกคน โดยบางครั้้�งฝัังลึึกอยู่่�อย่่าง
ที่่ �มนุุษย์์ไม่่รู้้�ตััว ผู้้�เชี่่ �ยวชาญได้้กล่่าวว่่าสุุนทรีียภาพเป็็นสิ่่�งหนึ่่�งที่่ �ผู้้�สููงอายุุจดจำำ�ได้้ดีี แม้้ในกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุที่่ �มีี
ปััญหาด้้านความจำำ�ทางสมองก็็ตาม หากอารมณ์์ความรู้้�สึึกนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่ �มนุุษย์์รู้้�สึึกประทัับใจ ก็็จะสามารถ
จดจำำ�ไว้้ในสมองส่่วนที่่ �ลึึกที่่ �สุุดได้้เช่่นเดีียวกัับการกระทบกระเทืือนอารมณ์์ในแง่่ลบอย่่างรุุนแรงก็็จะแฝงอยู่่�
ในความทรงจำำ�มนุุษย์์เราไปตลอดเช่่นกััน
	สุ นทรีียภาพจึึงเป็็นสิ่่�งที่่ �ผู้้�สูงอายุทุุกุคนรับัรู้้�และมีีอยู่่� สังัเกตได้ชั้ัดอย่่างสุนุทรีียภาพด้า้นดนตรีี ผู้้�สูงอายุุ
มัักชื่่ �นชอบฟัังเพลงย้้อนยุุคที่่ �ร่่วมสมััยกัับในวััยหนุ่่�มสาวหรืือวััยเยาว์์ ซึ่่�งผู้้�สููงอายุุนั้้�นจะมีีความอิ่่�มเอมกัับ 

การได้้ฟัังเพลงที่่ �มาจากยุุคของตนเอง บางบทเพลงทำำ�ให้้รู้้�สึึกสบายใจ ทำำ�ให้้ร่่าเริิงมีีความสุุข หรืือย้้อนระลึึก
ถึึงวัันเก่่าได้้ ตามหลัักแนวคิิดการหวนระลึึกถึึงอดีีต (Nostalgia) 
	 การนำำ�หลัักการสนุุทรีียภาพมาใช้้กัับการออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุนั้้�น เป็็นไป
เพื่่ �อสนองต่่อการเข้้าถึึงส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานของผู้้�สููงอายุุ ในส่่วนการออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานทางการ
มองเห็็น ซึ่่�งใช้้หลัักการออกแบบ ผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งองค์์ความรู้้�ออกเป็็นสามด้้านใหญ่่ ๆ โดยมีีความเชื่่ �อมโยงกััน
ทั้้�งสามด้้าน ดัังนี้้�

		  2.1. กราฟิิกส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานที่่ �เรีียกว่่า GUI (Graphic User Interface)
		  ในปััจจุุบัันมีีการออกแบบโดยใช้้แนวคิิดในการออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งาน ประสบการณ์์
ผู้้�ใช้้งาน ทฤษฎีีการออกแบบเรขศิิลป์์ ร่่วมกัับทฤษฎีีแนวคิิดที่่ �มาจากบริิษััทเจ้้าของผลิิตภััณฑ์์เทคโนโลยีี
ดิิจิิทััล เช่่น บริิษััทแอปเปิ้้� ล สร้้างแนวคิิดทาง GUI ที่่ �เรีียกว่่า Human Interface Guidelines14 หรืือ บริิษััท 
กูเูกิ้้�ลที่่ � ได้ส้ร้า้งแนวคิิดชื่่ �อ Material Design15 ขึ้้�น โดยทั้้�งสองบริิษัทัมีีเว็บ็ไซต์ท์ี่่ �เผยแพร่แ่นวคิิดในการออกแบบ
 GUI สำำ�หรัับอุุปกรณ์์ของบริิษััทตนเองให้้บุุคคลทั่่�วไปเข้้าไปศึึกษาและใช้้งานได้้เพื่่ �อเป็็นมาตรฐานร่่วมกััน

13. “Digital Literacy คืืออะไร," สำำ�นัักงาน กพ, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 22 กุุมภาพัันธ์์ 2563, https://www.ocsc.go.th/DLProject/mean-dlp.
14. “Developer Apple," Apple, Accessed in Febuary 24, 2020, https://developer.apple.com/design/.
15. “Material Design,” Google, Accessed in Febuary 24, 2020, https://material.io/design/.
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	 ในด้้านความสวยงามเหมาะสมอัันเป็็นหััวใจของการออกแบบ ทั่่�วโลกมีีกระแส (Trend) ความนิิยม
ในการออกแบบที่่ �เปลี่่ �ยนไปตามแต่่ละปีี  เนื่่ �องจากความงามเป็็นสิ่่�งไม่่หยุุดนิ่่�ง และมีีการเปลี่่ �ยนแปลงไปตาม
บริิบทของสัังคม ดัังนั้้�น การออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งาน จึึงนิิยมออกแบบอิิงตามความงามแบบที่่ �นิิยมใน
แต่่ละช่่วงนั้้�น โดยผู้้�วิิจััยแบ่่งความงามในการออกแบบในกระแสนิิยมช่่วงปีี  ค.ศ. 2018 – 2019 โดยศึึกษา
จากการวิิเคราะห์์ส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานที่่ �ได้้พบเห็็นในช่่วงเวลาดัังกล่่าว และอ้้างอิิงจากเว็็บไซต์์ที่่ �ได้้ทำำ�การ
รวบรวมรููปแบบของส่่วนประสานผู้้�ใช้้งาน16 จึึงแบ่่งรููปแบบของการออกแบบเป็็นทั้้�งหมด 13 รููปแบบที่่ �ได้้ระบุุ
อยู่่�ในเครื่่ �องมืือแบบสอบถาม ได้้แก่่ 1) เรีียบง่่าย โล่่ง สบายตา 2) มีีสีีสัันสวยงามหลากสีี (3) รููปการ์์ตููนมีีมิิติิ
มีีแสงเงาชััดเจน สีีสัันเข้้มจััด 4) รููปการ์์ตููนสองมิิติิลายเส้้นตััดทอน ใช้้สีีโทนอ่่อน 5) รููปการ์์ตููนสองมิิติิ 
ลายเส้้นชััดเจน ใช้้สีีปานกลาง 6) ภาพเสมืือนจริิง เลีียนแบบคล้้ายสิ่่�งของที่่ �มีีอยู่่�จริิง (Skeuomorphism)  

7) ใช้้ภาพถ่่ายชััดเจน วางภาพขนาดใหญ่่เต็็มภาพ 8) ใช้้ภาพถ่่ายฟุ้้�ง เบลอ มีีเทคนิิคภาพ เป็็นฉากหลััง  

ซ้้อนภาพ 9) มีีการออกแบบทัันสมััยสื่่ �อถึึงเทคโนโลยีีและโลกอนาคต 10) ใช้้สีีน้้อย ปุ่่�มกดเป็็นเส้้นบางแต่่สีี
ตััดกัันชััดเจน 11) ใช้้สีีและเทคนิิคทำำ�ภาพและชิ้้�นงานที่่ �ซัับซ้้อน 12) ใช้้รููปทรงนามธรรม (Abstract) ในการ
จััดวาง 13)  ใช้้ภาพแบบ 3 มิิติิ ทั้้�งนี้้�จากการวิิเคราะห์์การเลืือกให้้คะแนนของผู้้�สููงอายุุในแบบสอบถาม ทำำ�ให้้
คััดเลืือกแบบที่่ �ผู้้�สููงอายุุพึึงพอใจเหลืือ 7 แบบได้้แก่่แบบที่่ � 1,4,5,6,7,10 และ 13 โดยผลนี้้�เป็็นการตอบจาก
ผู้้�สููงอายุุกลุ่่�มเป้้าหมายในปััจจุุบัันและในอนาคตอาจมีีลัักษณะในการออกแบบอื่่ �น ๆ ที่่ �เปลี่่ �ยนแปลงไปจาก
เดิิมหรืือความนิิยมพึึงพอใจของผู้้�สููงอายุุที่่ �เปลี่่ �ยนกลุ่่�มก็็มีีผลต่่อการคััดเลืือกแบบที่่ �ทำำ�ให้้ในอนาคตต้้องคำำ�นึึง
ถึึงการเพิ่่�มลดของลัักษณะทางการออกแบบด้้วยเช่่นกััน
		  2.2. ความเข้้าใจต่่อส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานและประสบการณ์์ผู้้�ใช้้งาน
		ผู้้�สู  ูงอายุุเป็็นกลุ่่�มช่่วงวััยที่่ �ไม่่ได้้มีีประสบการณ์์ในการรัับรู้้�สััญลัักษณ์์การออกแบบที่่ �ใช้้เป็็น 
สากลในด้้านเทคโนโลยีีและดิิจิิทััลที่่ �แม้้ใช้้กัันอย่่างแพร่่หลาย แต่่ด้้วยประสบการณ์์ที่่ �ไม่่คุ้้�นเคยกัับเทคโนโลยีี
มาตั้้�งแต่่วััยเยาว์์ต่่างจากบุุคคลในวััยหนุ่่�มสาวและเด็็ก ผู้้�สููงอายุุไม่่มีีความเข้้าใจในบางสััญลัักษณ์์ (Icon) ที่่ �

มีีความเป็็นสากลตามหลัักการออกแบบเพื่่ �อทุุกคน ยกเว้้นแต่่เป็็นสััญลัักษณ์์ที่่ �เป็็นไปตามหลัักจิิตวิิทยาการ
รัับรู้้�และเป็็นภาพของสิ่่�งที่่ �รู้้�เห็็นรู้้�จัักร่่วมกัันทุุกช่่วงวััย โดยสััญลัักษณ์์นั้้�น ต้้องเป็็นสิ่่�งที่่ �ผู้้�สููงอายุุรัับรู้้�และเข้้าใจ
ได้้ทัันทีีเช่่นเดีียวกัับบุุคคลในช่่วงวััยอื่่ �น ๆ ยกตััวอย่่างเช่่น สััญลัักษณ์์กากบาทหมายถึึงการปิดหรืือยกเลิิก
บางสิ่่�ง หรืือ สััญลัักษณ์์รููปแม่่กุุญแจที่่ �แสดงถึึงการล็็อค (Lock) ปิิดกั้้�นการเข้้าถึึง เป็็นต้้น แต่่นอกจากนี้้�ยัังมีี
สััญลัักษณ์์กลุ่่�มที่่ �ผู้้�สููงอายุุไม่่สามารถรัับรู้้�เข้้าใจหรืือเข้้าใจผิิดได้้ สััญลัักษณ์์เหล่่านั้้�นเป็็นปััญหาจากการรัับรู้้�
ทางประสบการณ์์ หรืือการรัับรู้้�ที่่ �ต่่างกัันของช่่วงวััย เช่่น สััญลัักษณ์์แฮมเบอร์์เกอร์์ ที่่ �เป็็นขีีดสามขีีด ผู้้�สููงอายุุ
ส่่วนใหญ่่ไม่่ทราบว่่าคืือสััญลัักษณ์์อะไร หรืือสััญลัักษณ์์ตััวอัักษรภาษาอัังกฤษตััวไอ (I) ผู้้�สููงอายุุหลายท่่าน
ไม่่ทราบว่่ามาจากคำำ�ว่่า Information ที่่ �แสดงถึึงการกดเพื่่ �อทราบข้้อมููลเพิ่่�มเติิม เป็็นต้้น

อภิิปรายผลและแนวทางในการทำำ�การวิิจััยในขั้้�นต่่อไป
	 โดยสรุุปผลการวิิจััยนี้้� เบื้้�องต้้นผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ผลตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย ทั้้�งในด้้านการศึึกษา
ข้้อมููลประสบการณ์์และหลัักการออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ มาสัังเคราะห์์แนวทางใน
การออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ จึึงปรากฏองค์์ความรู้้�ที่่ �จำำ�แนกได้้เป็็น 3 ประการหลััก 
ได้้แก่่

16. “Big Review of UI Design Trends We Start 2019 With,” UX planet.org, Accessed in Febuary 24, 2020, https://uxplanet.org/
review -of-ui-design -trends-we-start-2019-with-68f128151215.
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	 1. การเข้้าถึึงและการใช้้งาน (Accessibility) หมายถึึง การเข้้าถึึงและความสามารถในการใช้้งาน
เครื่่ �องมืือดิิจิิทััลต่่าง ๆ ได้้อย่่างสะดวก เหมาะสม และไม่่เป็็นอัันตราย ทำำ�ให้้ผู้้�สููงอายุุใช้้งานอุุปกรณ์์ดิิจิิทััล 

ได้้อย่่างเท่่าเทีียมกัับผู้้�คนในวััยอื่่ �น ๆ 
	 2. การออกแบบ (Design) หมายถึึง การออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานในด้้านทััศนะการมองเห็็น 
ความสวยงาม และสุุนทรีียภาพในการใช้้งาน สืืบเนื่่ �องจากแนวคิิดสุุนทรีียภาพจากการออกแบบส่่วนประสาน
ผู้้�ใช้้งานที่่ �สรุุปในข้้อที่่ �ผ่่านมา ผู้้�วิิจััยได้้ขยายผลการวิิจััยสู่่�แนวคิิดสุุนทรีียะจากอดีีต โดยการเน้้นการออกแบบ
โดยใช้้แนวคิิดหวนระลึึกถึึงอดีีต (Nostalgia) ในการชัักจููงผู้้�สููงอายุุในแต่่ละช่่วงวััยให้้มีีความสนใจในด้้าน
สุุนทรีียะบนส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานและสื่่ �อเทคโนโลยีีดิิจิิทััล ซึ่่�งในผู้้�สููงอายุุแต่่ละช่่วงวััยนั้้�นก็็มีีความชื่่ �นชอบ 
ในรููปแบบการออกแบบที่่ �ต่่างกััน ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับช่่วงปีีที่่ �ตนเองได้้รัับการถ่่ายทอดความงาม ความพึึงพอใจ
ทางสุุนทรีียะที่่ �แตกต่่างกัันไป สามารถวิิเคราะห์์ความชื่่ �นชอบของผู้้�สููงอายุุในช่่วงอายุุ 60 ปีีขึ้้�นไปถึึงรููปแบบ
แนวทางในการออกแบบที่่ �ผู้้�สููงอายุุจะพึึงพอใจได้้ โดยนัักออกแบบสามารถแบ่่งช่่วงปีี  และแบ่่งสุุนทรีียะ 

ออกเป็็นด้้านต่่าง ๆ ทั้้�งหมด 6 ด้้าน ได้้แก่่ ทััศนศิิลป์์ สื่่ �อร่่วมสมััย ดนตรีี ศิิลปะการแสดง การแต่่งกาย สัังคม
และสภาพแวดล้้อม17 ตามที่่ �ได้้ทำำ�การทบทวนวรรณกรรมประกอบการวิิจััย ซึ่่�งผู้้�วิิจััยมีีแนวทางการพััฒนา
องค์ค์วามรู้้�เพิ่่�มเติมิโดยเทีียบเคีียงการรับัรู้้�ทางสุุนทรีียะตามช่ว่งวััยตามช่ว่งเวลา (Timeline) ของประวััติศิาสตร์์
ศิิลปะและการออกแบบที่่ �มีีอิิทธิิพลต่่อผู้้�สููงอายุุที่่ �เกิิดและเติิบโตในแต่่ละช่่วงปีี  ผ่่านการทบทวนวรรณกรรม
ด้้านประวััติิศาสตร์์ศิิลปะด้้วย
	 3. เนื้้�อหาเฉพาะด้้าน (Content) หมายถึึง ประเภทของเนื้้�อหาหรืือประโยชน์์การใช้้งานที่่ �ผู้้�สููงอายุุ
ต้้องการใช้้งานเพื่่ �อเป็็นประโยชน์์ต่่อการดำำ�เนิินชีีวิิต โดยจำำ�แนกจากเนื้้�อหาของแอปพลิิเคชััน เว็็บไซต์์ หรืือ
สื่่ �อ ผลิิตภััณฑ์์ดิิจิิทััลที่่ �มีีอยู่่�ในปััจจุุบััน รวมกัับการให้้ความคิิดเห็็นของผู้้�สููงอายุุในแบบสอบถาม ทำำ�ให้้จำำ�แนก
เนื้้�อหาเฉพาะด้้านเป็็นหััวข้้อใหญ่่ได้้ทั้้�งหมด 4 หััวข้้อ ได้้แก่่ สุุขภาพ การดำำ�รงชีีวิิต จิิตใจ และความสััมพัันธ์์ 
ตามในแผนผัังที่่ � 2 ของบทความนี้้�

	 องค์์ความรู้้�หลัักที่่ �ได้้จากงานวิิจััยในช่่วงต้้นทั้้�งหมดดัังที่่ �กล่่าวมานี้้� สามารถนำำ�ไปดำำ�เนิินการตาม
วัตัถุปุระสงค์ข์้อ้ต่อ่ไป ได้แ้ก่่การนำำ�ไปพัฒันาต้้นแบบเครื่่ �องมืือออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้ง้านสำำ�หรับัผู้้�สูงูอายุุ
และเพื่่ �อทดลองนำำ�ไปใช้้ประเมิินผลและปรัับปรุุงแก้้ไขเครื่่ �องมืือออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานให้้เหมาะสม
โดยขั้้�นตอนต่่อไปผู้้�วิิจััยจะเข้้าสู่่�ขั้้�นตอนการนำำ�องค์์ความรู้้�ไปพััฒนาเป็็นต้้นแบบในการสร้้างชุุดปฏิิบััติิการ
เครื่่ �องมืือออกแบบส่่วนประสานผู้้�ใช้้งานสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ เพื่่ �อให้้นัักออกแบบส่่วนประสานและผู้้�ใช้้งานโดย
ทั่่�วไปสามารถใช้้เป็็นหลัักการ ทฤษฏีี และเครื่่ �องมืือ ไปใช้้สร้้างงานออกแบบผลิิตภััณฑ์์หรืือสื่่ �อดิิจิิทััลสำำ�หรัับ
ผู้้�สููงอายุุ เพื่่ �อทำำ�การทดลองและเก็็บผลในขั้้�นสุุดท้้ายของงานวิิจััยได้้

17. วิิรุุณ ตั้้�งเจริิญ, สุุนทรีียศาสตร์์เพื่่ �อชีีวิิต (กรุุงเทพฯ : อีีแอนด์์ไอคิิว, 2546), 28-48.
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ความงามของธรรมชาติทิี่่ �ส่ง่ผลต่อ่การสร้า้งสรรค์จ์ิติรกรรมของศิลิปิิน
THE BEAUTY OF NATURE THAT AFFECTS THE CREATIVE 

AFFECTS THE CREATIVE PAINTINGS OF THE ARTIST
  

นริินทร์์ ฟองฟููม* NARIN FONGFUM**
จิิระพััฒน์์ พิิตรปรีีชา** JIRAPAT PITPREECHA**

 

บทคััดย่่อ
	 การวิจัิัยเรื่่ �อง ‘ความงามของธรรมชาติทิี่่ �ส่ง่ผลต่่อการสร้า้งสรรค์จ์ิติรกรรมของศิลิปิิน’ เป็็นการวิจิัยัเชิงิ
สร้า้งสรรค์ ์มีีวัตถุปุระสงค์เ์พ่ื่ �อค้น้คว้า้วิธิีีสร้า้งผลงานจิิตรกรรมที่่ �ถ่า่ยทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึกในเชิิงบวกจากความ
งามของธรรมชาติิ
	 ในปััจจุบุันัทรัพัยากรธรรมชาติแิละสิ่่�งแวดล้อ้ม กำำ�ลังัเสื่่ �อมโทรมเน่ื่ �องจากถูกูทำำ�ลายโดยการตัดัไม้ ้และ
การเผาป่่า ซึ่่�งเกิดิขึ้้�นได้ห้ลายสาเหตุ ุและมีีการนำำ�ทรัพัยากรธรรมชาติมิาใช้โ้ดยมิไิด้ป้ลููกทดแทนด้ว้ยจำำ�นวนที่่ �

เพีียงพอ ล้ว้นทำำ�ให้ม้นุุษย์ล์ะเลยในความสำำ�คัญัของธรรมชาติ ิดังันั้้�นผลงานวิจิัยัเรื่่ �องนี้้�นำำ�เสนอความงามของ
ธรรมชาติ ิเพื่่ �อการตระหนักัรู้้�ถึึงคุณุค่า่ของธรรมชาติิ
	 กระบวนการวิจิัยัเริ่่�มจากการศึึกษาความงามของธรรมชาติทิี่่ �ส่ง่ผลต่อ่การสร้า้งสรรค์ข์องผู้้�วิจิัยัแล้ว้ ได้้
ศึึกษาถึึงทฤษฎีกีารรับัรู้้�ทางจิติวิทยา ทฤษฎีอีารมณ์ ์ทฤษฎีีสีี เพ่ื่ �อค้น้หาวิธิีีการใช้ส้ีีที่่ �ส่ง่ผลต่่ออารมณ์์ความรู้้�สึึก
ที่่ �แท้้จริงิของตนที่่ �มีีต่อธรรมชาติ ิผนวกกับัศึึกษาศิลิปิินในลัทัธิติ่า่ง ๆ ที่่ �เกี่่ �ยวข้อ้งสู่่�การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิติรกรรม
เพื่่ �อศึึกษาถึึงเทคนิคิต่า่ง ๆ ทั้้�งในเรื่่ �องการถ่า่ยทอดความประทับัใจในบรรยากาศผ่า่นสีีสันั แสงเงาที่่ �เกิดิขึ้้�นจาก
ธรรมชาติ ิเม่ื่ �อศึึกษาแล้้ว ผลงานวิิจัยัสำำ�เร็จ็ตามวัตัถุปุระสงค์ท์ี่่ �ตั้้�งไว้ค้ืือ ผู้้�ชมให้ค้วามสนใจและตระหนัักถึึงความ
สำำ�คัญัของธรรมชาติิ โดยผลงานจิติรกรรมสามารถสร้า้งความรู้้�สึึกที่่ �มีีต่อ่ธรรมชาติิในเชิงิบวก อีีกทั้้�งการสร้า้งสรรค์์
ผลงานแสดงออกให้เ้ห็น็ถึึงบรรยากาศ สีีสันัในร่ม่เงาของธรรมชาติ ิในรูปูแบบศิลิปะอิิมเพรสชั่่�นนิสิม์์ และมีีการ
พัฒันาผลงานจิติรกรรมที่่ �มีีลักษณะเฉพาะตน โดยการใช้ส้ีีโทนเย็น็เป็็นส่่วนมากและจังัหวะลีีลาในการปาดป้้าย
พู่่�กันัเฉพาะตน เพื่่ �อถ่า่ยทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึกของผู้้�วิจิัยัสู่่�สาธารณชน
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Abstract
	 The Beauty of Nature that Affect the Creative Paintings of the Artist was the creative re-
search. The purpose of this research was to study how to create paintings that create convey 
positive emotions from the beauty of nature.
	 Currently, the natural resources and the environment are deteriorating due to destruction 
cause by logging and burning forest which can occur for many reasons, such as using trees for 
charcoal to use or sell as foodstuffs. Using natural resources without substituting sufficient 
amounts to all causes humans to neglect the importance of nature. Therefore, the research results 
present the beauty of nature to realize the value of nature.
	 The research process begins with studying the beauty of nature. The beauty of nature that 
has influenced the researcher's creativity studied the perception theories, emotion theories, color 
theory, and Psychology of color. To find ways to use colors that affect their true feelings towards 
the study of artists in various creeds related to the creation of paintings. To study various tech-
niques in conveying the impression of the atmosphere through colors natural light, shadow, etc. 
The research results were accomplish the purpose. The audiences are interested and aware of 
the importance of nature. The paintings can create a positive feeling about nature. In addition, the 
creation of the work demonstrates the atmosphere and colors in the shade of nature by the im-
pressionist art style. There is the development of unique works of painting by using mostly cool 
colors and rhythmic strokes to brush the brush to convey the emotions of the researchers to the 
public.

Keywords: Beauty/ Nature/ Impression/ Atmosphere/ Mood/ Feeling/ Impressionism
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บทนำำ�
	 ธรรมชาติิมีีความสำำ�คััญกัับชีีวิิตมนุุษย์์ ธรรมชาติิที่่ �อยู่่�รอบตััว หรืือพบเจอจากการเดิินทาง เป็็นที่่ � 

พัักผ่่อนหย่่อนใจ เป็็นแรงบัันดาลใจ และสามารถนำำ�ความรู้้�สึึกประทัับใจในความงามของธรรมชาติิ มาศึึกษา
ค้้นคว้้าเพื่่ �อการวิิจััยครั้้�งนี้้�

	 ธรรมชาติิของป่่าไม้้จะเต็็มไปด้้วยสีีสัันต่่าง ๆ จากบรรยากาศของธรรมชาติิ ต้้นไม้้ ภููเขา ท้้องฟ้้า และ
ความร่่มเย็็น ก่่อให้้เกิิดความสบายตา ความผ่่อนคลายเมื่่ �อพบเห็็น ความสดสวยงดงามของต้้นไม้้ ภููเขาและ
ท้อ้งฟ้้า อีีกทั้้�งมีีความเงีียบสงบปลอดจากเสีียงรบกวนของชุมุชน ทำำ�ให้แ้หล่ง่ธรรมชาติป่ิ่าไม้เ้ป็็นแหล่ง่พักัผ่อ่น
หย่อ่นใจที่่ �สำำ�คัญแห่ง่หนึ่่�งของมนุุษย์ ์ผู้้�คนจึึงมักัจะเดินิทางไปเที่่ �ยวหรืือพัักผ่อ่นหย่อ่นใจในเขตอุทุยานแห่ง่ชาติิ
วนอุุทยาน สวนพฤกษศาสตร์์ สวนป่่า เป็็นต้้น โดยผู้้�วิิจััยมีีถิ่่�นกำำ�เนิิดอยู่่�ที่่ �จัังหวััดนครราชสีีมา จึึงได้้เดิินทาง
ได้้ผููกพัันกัับสถานที่่ �อุุทยานแห่่งชาติิเขาใหญ่่ อ.ปากช่่อง จ.นครราชสีีมา ผู้้�วิิจััยจึึงต้้องการนำำ�เสนอความงาม
ของธรรมชาติิเพื่่ �อการตระหนัักรู้้�ถึึงคุุณค่่าและความสำำ�คััญของธรรมชาติิ
	ค วามงามของธรรมชาติิ ถืือเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรม ซึ่่�งเกิิดจากความ
ประทัับใจในการเดิินทางที่่ �ทำำ�ให้้ได้้พบกัับสาระเรื่่ �องราวของธรรมชาติิ โดยเฉพาะต้้นไม้้ ภููเขาและท้้องฟ้้า สิ่่�ง
ที่่ �ผู้้�วิิจััยเรีียนรู้้�และได้้สััมผััสกัับความงามที่่ �แท้้จริิงจากสีีสัันของต้้นไม้้ ภููเขา ใบหญ้้า ใบไม้้ บรรยากาศ อากาศ
และท้้องฟ้้า โดยถ่่ายทอดผ่่านอารมณ์์ความรู้้�สึึก (ส่่วนตััว) เพื่่ �อแสดงออกถึึงความงามของธรรมชาติิ ผลงาน
สร้้างสรรค์์ของผู้้�วิิจััยแสดงให้้เห็็นถึึงความงดงามของธรรมชาติิที่่ �ตััวของผู้้�วิิจััยประสบพบเห็็นจากการเดิิน
ทางในแต่่ละครั้้�ง

วััตถุุประสงค์์
	 1. เพื่่ �อถ่า่ยทอดความประทับัใจที่่ �มีีต่อ่ธรรมชาติ ิต้น้ไม้ ้ภูเูขา และท้้องฟ้้าในช่ว่งเวลาและบรรยากาศต่า่ง ๆ
 	 2. เพื่่ �อถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่ �ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากร่่มเงาของธรรมชาติิ โดยถ่่ายทอดผ่่าน
สีีสัันที่่ �กลั่่�นกรองจากความรู้้�สึึกผ่่อนคลายเย็็นสบาย
 	 3. เพื่่ �อแสดงให้้เห็็นถึึงสีีสััน ร่่มเงาของธรรมชาติิอัันเกิิดจากสีีสััน ลีีลาของรอยแปรงและจัังหวะของ
ธรรมชาติริวมกับัการสร้า้งสรรค์ง์านจิติรกรรมในรูปูแบบหรืือกระบวนการแบบ (Style) ศิลิปะอิมิเพรสชั่่�นนิสิม์์
(Impressionism)
	 4. เพื่่ �อสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมที่่ �มีีลัักษณะเฉพาะตน

ขอบเขตของงานวิิจััย
	 1. ศึึกษาการแสดงออกถึึงความงามของธรรมชาติิ โดยเฉพาะป่่าไม้้ ต้้นไม้้ ภููเขาและท้้องฟ้้า ที่่ �ให้้
ความงามทั้้�งในด้้านกายภาพ และสภาวะอารมณ์์ ณ สถานที่่ �อุุทยานแห่่งชาติิเขาใหญ่่ อ.ปากช่่อง 
จ.นครราชสีีมา
	 2. ศึึกษาการนำำ�เสนอผลงานจิิตรกรรม โดยใช้้ทััศนธาตุุ อัันได้้แก่่ เส้้น สีี น้ำำ��หนััก แสงเงา พื้้�นผิิวและ
ทิิศทางของฝีีแปรง ถ่่ายทอดเรื่่ �องราวและความงามของป่่าไม้้ ต้้นไม้้ ภููเขาและท้้องฟ้้า ออกมาเป็็นจิิตรกรรม
ทิิวทััศน์์สีีอะคริิลิิค ในรููปแบบหรืือกระบวนการแบบอิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์
	 3. ศึึกษาการถ่่ายทอดผลงาน ผ่่านงานจิิตรกรรมด้้วยเทคนิิคลัักษณะเฉพาะตััวออกสู่่�สาธารณชน 
ด้้วยแรงบัันดาลใจจากธรรมชาติิ จำำ�นวน 5 ชิ้้�น
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 1. ขั้้�นตอนการศึึกษาและรวบรวมข้้อมููล
	ผู้้�วิ ิจััยได้้แบ่่งขั้้�นตอนการศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลออกเป็็น 4 ส่่วน ได้้แก่่
	ส่ ่วนที่่ � 1 ที่่ �มาของความคิิดและแรงบัันดาลใจจากธรรมชาติิ
	ค วามงามในที่่ �นี้้�ต้้องการกล่่าวถึึงความงามของธรรมชาติิ ผู้้�วิิจััยเริ่่�มต้้นด้้วยการศึึกษาหาความหมาย
และความสำำ�คััญของธรรมชาติิ อีีกทั้้�งความรู้้�สึึกต่่อธรรมชาติิของผู้้�วิิจััย ดัังต่่อไปนี้้�

	ทรั ัพยากรธรรมชาติิ หมายถึึง “สิ่่�งที่่ �เกิิดขึ้้�นเองตามธรรมชาติิ มีีประโยชน์์สามารถสนองความต้้องการ
ของมนุุษย์์ได้้ หรืือมนุุษย์์สามารถนำำ�มาใช้้ประโยชน์์ได้้ เช่่น บรรยากาศ ดิิน น้ำำ�� ป่่าไม้้ ทุ่่�งหญ้้า สััตว์์ป่่า  

แร่่ธาตุุ พลัังงาน รวมทั้้�งกำำ�ลัังจากมนุุษย์์ด้้วย”1

	ค วามงามของธรรมชาติิสำำ�หรัับผู้้�วิิจััยแล้้ว หมายถึึง ความงดงามที่่ �ได้้พบเจอกัับบรรยากาศของ
ธรรมชาติิ เช่่น ความงามจากสีีสัันของธรรมชาติิต้้นไม้้ ใบไม้้ ท้้องฟ้้า หรืือความงามจากความประทัับใจของ
ผู้้�วิิจััยเมื่่ �อได้้พบเจอกัับธรรมชาติิที่่ �ส่่งผลต่่อความรู้้�สึึกต่่อธรรมชาติิของผู้้�วิิจััย ซึ่่�งเกิิดจากการที่่ �ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้
ชีีวิิตอยู่่�ในสภาพแวดล้้อมของอุุทยานแห่่งชาติิเขาใหญ่่ ทำำ�ให้้ได้้ซึึมซัับได้้สััมผััสความงามของธรรมชาติิ  
ป่่าไม้้ ต้้นไม้้ ที่่ �ปรัับเปลี่่ �ยนสีีสัันไปตามฤดููกาลของเวลา ผู้้�วิิจััยรู้้�ซึ้้�งถึึงความประทัับใจที่่ �เป็็นแรงบัันดาลใจ  

ก่่อเกิิดเป็็นจิินตนาการของการสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานจิิตรกรรมขึ้้�นมาเพื่่ �อสะท้้อนให้้เห็็นถึึงเรื่่ �องราวของภููเขา
ป่่าไม้้ต้้นไม้้ที่่ �มีีอยู่่�จริิงในธรรมชาติิผ่่านสายตา และประสบการณ์์ที่่ �ผ่่านพบมาของผู้้�วิิจััย
	ส่ ่วนที่่ � 2 ทฤษฎีีที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง
	ท ฤษฎีีการรัับรู้้� (จิิตวิิทยา) (perception theories)
	ผู้้�วิ ิจััยต้้องการศึึกษาทฤษฎีีการรัับรู้้�ทางจิิตวิิทยา เพื่่ �อทำำ�ความเข้้าใจที่่ �เกี่่ �ยวกัับการรัับรู้้�ของผู้้�วิิจััย 
ตลอดจนนำำ�ความรัับรู้้�ที่่ �แท้้จริิงของผู้้�วิิจััยถ่่ายทอดลงสู่่�ผลงานจิิตรกรรม จึึงได้้อธิิบายไว้้ดัังนี้้�

	 การรัับรู้้� คืือ กระบวนการตระหนัักรู้้�เหตุุการณ์์ หรืือ คุุณสมบััติิ ความสััมพัันธ์์ของสิ่่�งต่่าง ๆ รอบ ๆ 
ตััว ด้้วยอวััยวะรัับความรู้้�สึึก โดยมีีประสบการณ์์ การเรีียนรู้้� แรงจููงใจ อารมณ์์ ฯลฯ ที่่ �สะสมมาจากอดีีตของ
บุุคคลนั้้�น ๆ ซึ่่�งเข้้ามามีีอิิทธิิพลร่่วมอยู่่�ด้้วย2 
	 กระบวนการด้้านความรู้้�สึึก กล่่าวคืือ การรัับรู้้�ของผู้้�วิิจััยมีีผลต่่อประสบการณ์์ทางอารมณ์์ โดยผ่่าน
การควบคุุมตนเอง ทั้้�งทางการกระทำำ�และความรู้้�สึึกในด้้านความคิิด ความเชื่่ �อในความสามารถของผู้้�วิิจััย 
มีีผลต่่อความสนใจในการตีีความเหตุุการณ์์ในชีีวิิต ที่่ �อาจให้้ความรู้้�สึึกหรืือส่่งผลต่่อการรัับรู้้�ในทางบวกหรืือ
ทางลบได้้ในด้้านการกระทำำ� การรัับรู้้�ความสามารถของตน จะจััดการกัับสภาวะทางอารมณ์์โดยการส่่งเสริิม
การกระทำำ�ที่่ �มีีผล เพื่่ �อเปลี่่ �ยนสิ่่�งแวดล้้อมในลัักษณะที่่ �จะเกิิดการเปลี่่ �ยนแปลงทางอารมณ์์ได้้ ส่่วนทางด้้าน
ความรู้้�สึึกจะเกี่่ �ยวข้อ้งกัับการรับัรู้้�ว่าตนสามารถจะทำำ�ให้ส้ภาวะทางอารมณ์ข์องตนที่่ �ไม่ด่ีีให้ด้ีีขึ้้�นได้ห้รืือไม่่3		
 	ท ฤษฎีีอารมณ์์ (emotion theories)
	ผู้้�วิ ิจััยสนใจศึึกษาในทฤษฎีีอารมณ์์ เพื่่ �อที่่ �จะเข้้าใจในการรู้้�ถึึงอารมณ์์ ความรู้้�สึึกของผู้้�วิิจััยที่่ �มีีต่่อ
ธรรมชาติิในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรม จึึงได้้นำำ�ทฤษฎีีทางอารมณ์์มานำำ�เสนอ 3 ทฤษฎีี ดัังนี้้�

	 1. ทฤษฎีีความเกี่่ �ยวพันัธ์ร์ะหว่า่งการรู้้�คิดิและแรงจููงใจของอารมณ์์ (cognitive-motivational-relation 
theory of emotion)

1. “ทรััพยากรธรรมชาติิ,” local.environnet, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 24 มกราคม 2561, http://local.environnet.in.th/formal_data2.php?id=71.
2. รััจรีี นพเกตุุ, จิิตวิิทยาและจิิตวิิทยาพััฒนาการ (กรุุงเทพฯ : พััฒนาศึึกษา, 2547), 85.
3. วิิลาสลัักษณ์์ ชััววััลลีี, จิิตวิิทยาและจิิตวิิทยาพััฒนาการ (กรุุงเทพฯ : พััฒนาศึึกษา, 2547), 90.
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      	 เมื่่ �อปีี  ค.ศ. 1960 ริิชาร์์ด ลาซารััส (Richard Lazarus) ได้้ตั้้�งทฤษฎีีนี้้� โดยมีีพื้้�นฐานของความเชื่่ �อว่่า
อารมณ์์เป็็นผลของการประเมิินทางการรู้้�คิิด (cognitive appraisal) และอารมณ์์เกิิดจากความตั้้�งใจ กล่่าว
คืือ มีีทั้้�งอารมณ์์ลบ อารมณ์์บวก อารมณ์์ก้ำำ��กึ่่�ง ไม่่มีีอารมณ์์ โดยผู้้�วิิจััยได้้ใช้้อารมณ์์บวกในการสร้้างสรรค์์ 
ซึ่่�งเป็็นอารมณ์์ที่่ �ทำำ�ให้้ตนบรรลุุเป้้าหมาย เช่่น อารมณ์์สุุข รััก สนุุก ปิิติิ ภููมิิใจ ฯลฯ
	 2. ทฤษฎีีของแชคเตอร์์-ซิิงเกอร์์ (the Schachter-Singer theory of emotion)
	 ในปีี  ค.ศ. 1962 สแตนเลย์์ แชคเตอร์์ (Stanley Schachter) และเจโรม ซิิงเกอร์์ (Jerome Singer) 
ได้ส้ร้า้งทฤษฎีีนี้้�และได้้กล่า่วว่า่ มนุษุย์แ์ต่ล่ะคนจะใช้ร้ะบบการรู้้�คิดิ เพื่่ �อตีีความหมายของสถานการณ์ต์่า่ง ๆ
หรืือสิ่่�งเร้้าที่่ �แตกต่่างกัันไป และได้้สรุุปว่่า องค์์ประกอบทางการรู้้�คิิดเป็็นปััจจััยหลัักสำำ�หรัับการตััดสิิน
ประสบการณ์์ทางอารมณ์์
	 3. ทฤษฎีีอารมณ์์ของพลููทชิิกค์์ (Plutchik’s theory of emotion)
	 โรเบิิร์์ต พลููชิิกค์์ (Robert Plutchik) นัักจิิตวิิทยาชาวอเมริิกััน ได้้สร้้างแบบจำำ�ลองวงกลมแห่่งอารมณ์์
(circumplex model) ในปีี  1980 แบบวงกลมนี้้�ประกอบด้้วยสีีต่่าง ๆ แทนอารมณ์์แต่่ละชนิิด ซึ่่�งมีีทั้้�งหมด 8 
ประเภท หรืือ 4 คู่่�อารมณ์์ที่่ �มีีลัักษณะตรงข้้ามกััน เช่่น อารมณ์์ดีีหรืืออารมณ์์เสีียใจ (joy vs sadness) 
อารมณ์์ตื่่ �นเต้้นประหลาดใจหรืืออารมณ์์สงบหนัักแน่่น (surprise vs anticipation) สิ่่�งเร้้าที่่ �เหมืือนกัันอาจ
ส่่งผลให้้แต่่ละคนเกิิดอารมณ์์แตกต่่างกััน ซึ่่�งคนที่่ �มีีความอ่่อนไหวทางอารมณ์์มากกว่่าจะเกิิดอารมณ์์ที่่ �รุุนแรง
กว่่าคนที่่ �มีีความหนัักแน่่นทางอารมณ์์4

4. จิิราภรณ์์ ตั้้�งกิิตติิภาภรณ์์, จิิตวิิทยาทั่่�วไป (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2556), 164-169.

ภาพที่่ � 1 : แบบจำำ�ลองแห่่งอารมณ์์
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 การศึึกษาข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับสีีเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญอย่่างยิ่่�งกัับการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปนิิพนธ์์ ผู้้�วิิจััยได้้
ศึึกษาทฤษฎีีที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง 3 ทฤษฎีี ได้้แก่่ 1. ทฤษฎีีสีีของ ออแชน เชฟเริิล 2. ภาพรวมเกี่่ �ยวกัับการรัับรู้้�สีีและ
สเปกตรััม 3. จิิตวิิทยาสีีกัับความรู้้�สึึก
	ท ฤษฎีีสีี (color theory)
	 1. ทฤษฎีีสีีของ ออแชน เชฟเริิล (Eugene Chevreul) 
	กำ ำ�จร สุุนพงษ์์ศรีี ได้้กล่่าวว่่า ทฤษฎีีสีีของ ออแชน เชฟเริิล แบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�มใหญ่่ กลุ่่�มแรกคืือ
แม่่สีีวััตถุุธาตุุ (primary colors) กล่่าวคืือ ประกอบด้้วยแม่่สีี 3 สีี คืือ สีีเหลืือง (gambodge) สีีแดง (crimson 
lake) และสีีน้ำำ��เงิิน (prussian blue) กลุ่่�มที่่ �สองคืือ สีีผสม (secondary colors) เป็็นการผสมของแม่่สีีทั้้�งสาม
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ในอััตราส่่วนแตกต่่างกัันจะเกิิดเป็็นสีีต่่าง ๆ เช่่น สีีม่่วง = สีีแดง + สีีน้ำำ��เงิิน, สีีเขีียว = สีีเหลืือง + สีีน้ำำ��เงิิน 
เป็็นต้้น เขาได้้วางสููตรสำำ�หรัับการใช้้สีีในงานศิิลปะไว้้ดัังนี้้�

	 - สีีคู่่�ปฏิิปัักษ์์ (สีีแท้้) อยู่่�ใกล้้กัับสีีคู่่�ปฏิิปัักษ์์ (ผสมแล้้ว) = ผลของสีีแท้้จะครอบงำ��สีีอื่่ �นลง และจะมีี
ความสััมพัันธ์์กัันในสีีทั้้�งสอง
	 - สีีคู่่�ปฏิิปัักษ์์ (สีีแท้้) ที่่ �มีีสีีสว่่างสดใส (เช่่น สีีเหลืือง) วางไว้้ใกล้้กัับสีีคู่่�ปฏิิปัักษ์์ที่่ �มีีความเข้้ม (เช่่น  

สีีม่่วง) = เกิิดความแตกต่่างกัันในความสดใส และเกิิดการประสานสััมพัันธ์์กััน5

	ถ้ ้านำำ�สีีที่่ �มีีวรรณะคล้้ายคลึึงกัันมาวางเคีียงข้้างกััน ระหว่่างสีีแท้้บริิสุุทธิ์์ �กัับสีีที่่ �ถููกผสมให้้คล้ำำ��ลงแล้้ว
 เมื่่ �อวางสีีทั้้�งสองไว้้ข้้างกัันจะมีีการตััดกัันอย่่างเบาบาง จะทำำ�ให้้มีีความประสานสััมพัันธ์์กััน
	ผู้้�วิ ิจััยได้้นำำ�ทฤษฎีีสีีดัังกล่่าว มาเป็็นพื้้�นฐานในการสร้้างสรรค์์ผลงาน โดยผู้้�วิิจััยใช้้สีีแท้้หรืือสีีที่่ �มีีความ
สดระบายในระยะหน้้า (อาทิิ สีีน้ำำ��เงิิน) เช่่นเดีียวกัันการใช้้สีีที่่ �ถููกผสมแล้้ว (อาทิิ สีีฟ้า) ระบายในระยะหลััง 
สามารถก่่อให้้เกิิดมิิติิความลึึก (depth หรืือ dimension)
	 การใช้้สีีที่่ �มีีค่่าน้ำำ��หนัักใกล้้เคีียงกััน ซึ่่�งจะทำำ�ให้้เกิิดความผสมกลมกลืืนกััน เหมาะกัับการใช้้ภายใน
รููปทรงเดีียวกัันหรืือรููปทรงใกล้้เคีียงกััน และระยะของภาพที่่ �อยู่่�ในระยะเดีียวกัันหรืือใกล้้เคีียงกััน
	 2. ภาพรวมเกี่่ �ยวกัับการรัับรู้้�สีี (color perception) และสเปกตรััม (spectrum)
	 การรัับรู้้�สีี เป็็นศัักยภาพของอวััยวะความรู้้�สึึกทางการมอง ซึ่่�งสามารถแยกสีีของวััตถุุที่่ �มองเห็็นได้้ 
เนื่่ �องจากความยาวคลื่่ �นสีีที่่ �แตกต่า่งกันั และเม่ื่ �อกล่า่วถึึงความยาวคลื่่ �นสีีจะพิจิารณาจาก “สีีที่่ �เกิิดจากแสง” 
ที่่ �เรีียกว่่า “สเปกตรััม” ความยาวคลื่่ �นสีีในสเปกตรััมเริ่่�มจากสีีโทนร้้อนไล่่ระดัับไปถึึงสีีโทนเย็็น ทั้้�งนี้้�สีีโทนร้้อน
จะมีีความยาวคลื่่ �นสีีที่่ �ยาวกว่่าสีีโทนเย็็น
	สีี โทนร้้อน ได้้แก่่ สีีแดง สีีแสด และสีีเหลืือง สีีโทนเย็็น ได้้แก่่ สีีน้ำำ��เงิิน สีีฟ้า และสีีเขีียว ส่่วนสีีม่่วงและ
สีีเหลืือง ถืือว่่าเป็็นทั้้�งสีีโทนร้้อนและสีีโทนเย็็น การรัับรู้้�สีีวััตถุุจะสมบููรณ์์มากน้้อยเพีียงใด ขึ้้�นอยู่่�กัับความ
สมบููรณ์์ของอวััยวะรัับความรู้้�สึึกทางการมองและสภาพแวดล้้อม อีีกทั้้�งการรัับรู้้�สีี ยัังมีีผลทำำ�ให้้มนุุษย์์เกิิด
ความรู้้�สึึกต่่าง ๆ ได้้ เช่่น หรืือเมื่่ �อรัับรู้้�สีีส้้มก็็อาจเกิิดความรู้้�สึึกสดชื่่ �นแจ่่มใส สนุุก เป็็นตััวแทนบรรยากาศใน
ฤดููร้้อน6 เมื่่ �อรัับรู้้�สีีน้ำำ��เงิินอาจเกิิดความรู้้�สึึกเย็็น สบาย เป็็นตััวแทนของบรรยากาศในฤดููหนาว เป็็นต้้น
	 3. จิิตวิิทยาสีีกัับความรู้้�สึึก (Psychology of color)
	ผู้้�วิ ิจััยขอยกตััวอย่่างสีีที่่ �ใช้้ในการสร้้างสรรค์์เป็็นส่่วนใหญ่่ในทุุกผลงาน และเป็็นสีีที่่ �ส่่งผลต่่อความ
รู้้�สึึกแก่่การสร้้างงานจิิตรกรรม คืือ สีีเขีียวแสดงถึึงความรู้้�สึึกสดใส สดชื่่ �น เย็็น ปลอดภััย สบายตา สีีฟ้าแสดง
ถึึงความรู้้�สึึกปลอดโปร่่ง แจ่่มใส กว้้างขวาง สีีน้ำำ��เงิินแสดงถึึงความรู้้�สึึกความเงีียบ สงบสุุข มีีสมาธิิ และสีี
ม่่วงแสดงถึึงความรู้้�สึึกลึึกลัับ เป็็นต้้น 
	 จากการศึึกษาทฤษฎีีสีีของออแชน เชฟเริิล การรัับรู้้�สีีและสเปกตรััม และจิิตวิิทยาสีีกัับความรู้้�สึึก ส่่ง
ผลให้้ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ความรู้้�เหล่่านี้้�มาเป็็นพื้้�นฐานในการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมต่่อไป
	ส่ ่วนที่่ � 3 ข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์
	 การศึึกษารููปแบบการสร้้างสรรค์์ผลงานของศิิลปะอิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ ผ่่านการสร้้างสรรค์์ของโกลด  

โมเนต์์ ศึึกษาศิิลปะนีีโอ-อิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ ผ่่านการสร้้างสรรค์์ของจอร์์จ เซอราท์์ และผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาศิิลปะ
โพสต์์-อิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ ผ่่านการสร้้างสรรค์์ของปอล เซซานน์์ เพื่่ �อค้้นหารููปแบบการสร้้างสรรค์์ผลงาน
จิิตรกรรมที่่ �ถ่่ายทอดจากความประทัับใจในธรรมชาติิ

5. กำำ�จร สุุนพงษ์์ศรีี, ศิิลปะสมััยใหม่่ (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2558), 25-26.
6. สกนธ์์ ภู่่�งามดีี, พื้้�นฐานทััศนศิิลป์์ (กรุุงเทพฯ : บุ๊๊�ค พอยท์์, 2547), 47-48.
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	ส่ ่วนที่่ � 4 การวิิเคราะห์์และการอภิิปรายผล
	 การวิิเคราะห์์และตีีความข้้อมููลทั้้�งหมดสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม
	 2. ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม
		  2.1. การสร้้างภาพต้้นแบบ ผู้้�วิิจััยพิิจารณาเลืือกมุุมมองที่่ �ตอบสนองถึึงแนวความคิิดและ
ความรู้้�สึึกที่่ �ตนมีีต่อ่ธรรมชาติ ิให้ต้รงตามความต้อ้งการที่่ �อยากจะถ่า่ยทอดมากที่่ �สุดุ โดยเฉพาะช่ว่งกลางวััน
ถึึงช่่วงเย็็นก่่อนพระอาทิิตย์์ตกดิิน หลัังจากนั้้�นจึึงเริ่่�มทำำ�ภาพต้้นแบบ (sketch)
		  2.2. การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิติรกรรม การนำำ�ภาพต้น้แบบมาสร้า้งสรรค์ใ์นรูปูแบบของผลงาน
จิิตรกรรม
		  2.3. การนำำ�เสนอผลงานต่่ออาจารย์์ที่่ �ปรึึกษา และผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ เพื่่ �อการปรัับแก้้และพััฒนา
ผลงานจิิตรกรรมในชิ้้�นต่่อ ๆ ไป
		  2.4. การแสดงผลงาน ผลงานการสร้้างสรรค์์ที่่ �ผ่่านการคััดเลืือกจากอาจารย์์ที่่ �ปรึึกษา และ
ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ นำำ�มาจััดแสดงที่่ �หอศิิลป์์จามจุุรีี จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย กรุุงเทพมหานคร

ผลการวิิจััย
	 1. ขั้้�นตอนการศึึกษาและรวบรวมข้้อมููล
	ส่ ่วนที่่ � 1 ที่่ �มาของความคิิดและแรงบัันดาลใจจากธรรมชาติิ
	ค วามสำำ�คััญในการศึึกษาวิิจััยชุุดนี้้� เกิิดจากธรรมชาติิที่่ �อยู่่�รอบตััวผู้้�วิิจััยตั้้�งแต่่เยาว์์วััย และการที่่ �ได้้
ประสบพบเห็็นธรรมชาติิจากการเดิินทางศึึกษาธรรมชาติิและสภาพแวดล้้อมของอุุทยานแห่่งชาติิเขาใหญ่่ 
อ.ปากช่่อง จ.นครราชสีีมา ซึ่่�งธรรมชาติิเป็็นครููที่่ �สอนให้้เรีียนรู้้�ถึึงความงาม ความร่่มเย็็น ความรู้้�สึึกสบาย 
ผ่่อนคลาย จึึงเกิิดเป็็นแรงบัันดาลใจให้้นำำ�ความรู้้�สึึกประทัับใจนี้้�มาสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม
	ส่ ่วนที่่ � 2 ทฤษฎีีที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง
	ท ฤษฎีีการรัับรู้้� (จิิตวิิทยา)
	 การรัับรู้้�ของผู้้�วิิจััย คืือ การตระหนัักรู้้�ในความประทัับใจที่่ �มีีต่่อธรรมชาติิ อาทิิเช่่น ภููเขา ต้้นไม้้ และ
ท้อ้งฟ้้า โดยผ่า่นอวัยัวะรับัรู้้�ความรู้้�สึึกและอารมณ์์ส่ว่นตน กล่า่วคืือ การใช้ส้ายตามองแล้้วรู้้�สึึกถึึงความผ่อ่นคลาย
สบายใจ และการรัับรู้้�อุุณหภููมิิที่่ �มีีความเย็็น ก่่อให้้เกิิดความรู้้�สึึกร่่มเย็็น เสมืือนเป็็นที่่ �พัักผ่่อนทั้้�งทางกายภาพ
และจิิตใจของตน เมื่่ �อได้้อยู่่�บริิเวณสถานที่่ �แห่่งนั้้�น และจากประสบการณ์์ส่่วนตััวที่่ �ได้้ใกล้้ชิิดกัับบรรยากาศ
ของธรรมชาติิ จึึงได้้แสดงความรู้้�สึึกประทัับใจในร่่มเงา และสีีสัันของบรรยากาศของธรรมชาติิซึ่่�งมีีอิทธิิพล
อย่่างยิ่่�งต่่อการสร้้างสรรค์์ของผู้้�วิิจััยในด้้านการแสดงออกของอารมณ์์ความรู้้�สึึกสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงาน
	ท ฤษฎีีอารมณ์์
	 จากการศึึกษาทฤษฎีีอารมณ์์ทางจิิตวิิทยา ทั้้�ง 3 ทฤษฎีีนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้ค้้นหาอารมณ์์อัันแท้้จริิงที่่ �ส่่งผล
ต่่อผลงานจิิตรกรรมของผู้้�วิิจััย กล่่าวคืือ ทััศนคติิส่่วนตนมีีอิิทธิิพลในการรัับรู้้�อารมณ์์ความรู้้�สึึก เนื่่ �องด้้วยผู้้�
วิจิัยัมีีความคิดิหรืือทััศนคติใินเชิงิบวกต่อ่ธรรมชาติ ิ(ภููเขา ต้น้ไม้ ้และท้้องฟ้้า) จึึงส่่งผลให้ก้ารสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน
จิิตรกรรมของผู้้�วิิจััย มีีความรู้้�สึึกในเชิิงบวกในความเย็็น ความสบาย ตามสีีสัันที่่ �ปรากฏในงานจิิตรกรรม และ
การตระหนัักรู้้�ถึึงคุุณค่่าของธรรมชาติิ ถืือเป็็นการกระตุ้้�นจิิตใต้้สำำ�นึึกเมื่่ �อผู้้�ชมรัับชมผลงานจิิตรกรรมแล้้ว
อยากเดิินทางไปพบเจอกัับความงามของธรรมชาติิ
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	ท ฤษฎีีสีี
	 จากการที่่ �ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาทฤษฎีีสีีของออแชน เชฟเริิล ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ทฤษฎีีดัังกล่่าวมาใช้้ในผลงานคืือ
สีีคู่่�ตรงข้้ามกัันเมื่่ �อวางใกล้้เคีียงกััน จะทำำ�ให้้เกิิดความเด่่นชััดของสีี อาทิิเช่่น สีีแดงกัับสีีเขีียว หรืือสีีเหลืืองกัับ
สีีม่่วง ผู้้�วิิจััยนำำ�วิิธีีการนี้้�มาใช้้ในการเน้้นสีีสััน หรืือ คััดระยะหน้้า-หลััง (ความใกล้้-ไกล) อีีกทั้้�งการรัับรู้้�สีีที่่ �เกิิด
จากแสง หรืือเรีียกว่า่สเปกตรัมั ผู้้�วิจิัยัมีีการรับัรู้้�ในอารมณ์แ์ละความรู้้�สึึกเชิิงบวกต่อ่ธรรมชาติิ จึึงใช้ส้ีีโทนเย็น็
เป็็นส่่วนมาก อาทิิเช่่น สีีน้ำำ��เงิิน สีีฟ้า สีีเขีียว และสีีม่่วง เพื่่ �อก่่อให้้เกิิดอารมณ์์ความรู้้�สึึกถึึงร่่มเงาของธรรมชาติิ
ที่่ �มีีความเย็็น หรืือรู้้�สึึกถึึงความผ่่อนคลาย
	ส่ ่วนที่่ � 3 ข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์
	 1. ศิิลปะอิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ (Impressionism)
	 ศิลิปะแบบอิิมเพรสชั่่�นนิสิม์์ จะมุ่่�งเน้้นถึึงการวาดภาพที่่ �สายตาสัมัผัสัรับัรู้้�แสงและบรรยากาศในช่่วง 
เวลานั้้�น ๆ ซึ่่�งเป็็นช่่วงเวลาที่่ �ฉัับพลััน ศิิลปิินในลััทธิินี้้�จะใช้้ความบริิสุุทธิ์์ �ใจ หรืือความซื่่ �อสััตย์์ที่่ �จะถ่่ายทอด
ปรากฏการณ์์ต่่าง ๆ ของแสงในช่่วงเวลานั้้�น และสร้้างสรรค์์ความประทัับใจต่่าง ๆ โดยมีีการแยกแยะสีีที่่ �จะ
เข้้ามาประกอบกัันเป็็นแสงที่่ �ส่่องสิ่่�งต่่าง ๆ จึึงทำำ�ให้้เกิิดสีีสัันที่่ �แปรเปลี่่ �ยนเป็็นภาพที่่ �เคลื่่ �อนไหว มีีอิิสระ 

 

ไม่่หยุุดนิ่่�ง โดยวาดภาพที่่ �ธรรมชาติิได้้ปรากฏขึ้้�นมา ที่่ �เป็็นเรื่่ �องธรรมดา ๆ ปราศจากการไตร่่ตรองล่่วงหน้้า 
แต่่มีีมุุมมองที่่ �แสนพิิเศษ ในช่่วงเวลาที่่ �แปรผัันของแสง ณ ช่่วงเวลานั้้�น ถืือเป็็นการจัับภาพบรรยากาศนั้้�น ๆ
อย่่างฉัับพลััน โดยจิิตรกรอิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ มัักจะวาดภาพกลางแจ้้งมากกว่่าการวาดภาพในสตููดิิโอ เพื่่ �อที่่ �จะ
ลอกเลีียนแสงที่่ �แปรเปลี่่ �ยนในมุุมมองในห้้วงเวลาต่่าง ๆ7

	 โกลด โมเนต์์ (Claude Monet, 1840-1926) 
	 โกลด โมเนต์์กล่่าวถึึงการวาดภาพความประทัับใจต่่าง ๆ เขาได้้แสดงนััยของการบัันทึึกบทบาทของ
ธรรมชาติิที่่ �มีีต่่อความรู้้�สึึกครั้้�งแรกของเขา ซึ่่�งอาจจะดิิบปราศจากการปรุุงแต่่ง และถููกถ่่ายทอดออกมาโดย
ปราศจากการไตร่่ตรองล่่วงหน้้า และเขาได้้ระบุุว่่าการร่่างภาพแบบรวดเร็็วนั้้�น เป็็นวิิธีีการที่่ �เหมาะที่่ �สุุดใน
การบัันทึึกความประทัับใจลงไปบนผืืนผ้้าใบ และเขาได้้นำำ�ผลงานกลัับมาทำำ�ต่่อในสตููดิิโอด้้วย เพื่่ �อปรัับแต่่ง
ให้้แสงสีีที่่ �บัันทึึกจากข้้างนอกลงผืืนผ้้าใบให้้เหมาะสมสำำ�หรัับการนำำ�มาแขวนภายในห้้องมากขึ้้�น8

7. กำำ�จร สุุนพงษ์์ศรีี, ศิิลปะสมััยใหม่่ (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2558), 27.
8. จิิระพััฒน์์ พิิตรปรีีชา, โลกศิิลปะศตวรรษที่่ � 20 (กรุุงเทพฯ : เมืืองโบราณ, 2552), 15-16.

ภาพที่่ � 2 : Impression : Sunrise (1872)
ที่่ �มา : วุุฒิิ วััฒนสิิน, ประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ (กรุุงเทพฯ : สิิปประภา, 2552), 48.
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	ค วามประทัับใจในยามรุ่่�งอรุุณ (Impression: Sunrise) เป็็นภาพอิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ภาพแรก และเป็็น
ชื่่ �อกำำ�เนิิดของลััทธิิ เขาวาดรููปอย่่างรวดเร็็วเพื่่ �อจัับบรรยากาศของพระอาทิิตย์์ขึ้้�นจากขอบฟ้้าในยามรุ่่�งอรุุณ
และสามารถบัันทึึกความประทัับใจนั้้�นได้้ฉัับพลัันทัันใด9 
	 จากการที่่ �เขาได้้วาดภาพทิิวทััศน์์ในสถานที่่ �เดิิมอยู่่�บ่่อยครั้้�งและหลากหลายภาพวาด การสร้้างสรรค์์
ผลงานของโกลด โมเนต์์ ล้้วนมีีอิิทธิิพลต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมของผู้้�วิิจััยเป็็นอย่่างยิ่่�ง โดยผู้้�วิิจััย
สนใจในเรื่่ �องของการใช้้สีีเพื่่ �อถ่่ายทอดช่่วงเวลาหรืือบรรยากาศในช่่วงเวลานั้้�น ๆ อีีกทั้้�งการที่่ �เขาใช้้พู่่�กัันตวััด
อย่่างรวดเร็็วส่่งผลให้้ผลงานดููมีีความเคลื่่ �อนไหว
	 2. ศิิลปะนีีโอ-อิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ (Neo-impressionism)
	กำ ำ�จร สุุนพงษ์์ศรีี ได้้กล่่าวว่่า ศิิลปะนีีโอ-อิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ มีีหลัักการทางวิิทยาศาสตร์์ ซึ่่�งได้้กล่่าวถึึง
แสงว่่าเป็็นทั้้�งพลัังงานและอนุุภาค จากความจริิงที่่ �ว่่า “แสงเป็็นอนุุภาค” ก่่อให้้เกิิดความสนใจแก่่ศิิลปิินใน
กลุ่่�ม เนื่่ �องด้้วยความจริิงแล้้วลััทธิินี้้�ก็็คืือ พวกอิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์นั่่�นเอง แต่่ได้้พััฒนาเทคนิิควิิธีีการให้้เด่่นชััด
ขึ้้�น โดยเฉพาะกลวิิธีีการระบายสีี พวกเขานำำ�เทคนิิคการแต้้มสีีสะอาดบริิสุุทธิ์์ �เป็็นจุุดลงบนภาพ10 ซึ่่�งเรีียกว่่า
 “Pointillism หรืือ Divisionism” กล่่าวคืือ ศิิลปิินกลุ่่�มนี้้�จะไม่่ใช้้สีีธรรมชาติิ (earth color) และสีีดำำ� สีีที่่ �ใช้้จะ
ต้้องเป็็นสีีจากสเปกตรััมเท่่านั้้�น ซึ่่�งจะใช้้วิิธีีการแตะแต้้มสีีต่่าง ๆ ที่่ �เป็็นสีีบริิสุุทธ์์ (pure color) เรีียงรายกัันไป
ทั่่�วผืืนภาพ และเมื่่ �อมองจากระยะห่่าง จุุดสีีเหล่่านี้้�ก็็จะผสานสีีกัันทางสายตาเกิิดเป็็นสีีใดสีีหนึ่่�งขึ้้�นมา11 โดย
จิิตรกรที่่ �เป็็นผู้้�คิิดค้้นเทคนิิคดัังกล่่าว คืือ
	 จอร์์จ เซอราท์์ (Georges Seurat, 1859-1891)

9. วุุฒิิ วััฒนสิิน, ประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ (กรุุงเทพฯ : สิิปประภา, 2552), 48.
10. กำำ�จร สุุนพงษ์์ศรีี, ศิิลปะสมััยใหม่ ่(กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2558), 53.
11. จิิระพััฒน์์ พิิตรปรีีชา, โลกศิิลปะศตวรรษที่่ � 20 (กรุุงเทพฯ : เมืืองโบราณ, 2552), 15-16.
12. อารีี สุุทธิิพัันธุ์์�, ศิิลปนิิยม (กรุุงเทพฯ : โอเดีียนสโตร์์, 2535), 201.

ภาพที่่ � 3 : The river Seine at La Grande-Jatte (1888)
ที่่ �มา : “The river Seine at La Grande Jatte,” Wikiart, Accessed in November 10, 
2019, https://www.wikiart.org/en/georges-seurat/the-river-seine-at-la-grande-

jatte-1888.

	 จอร์์จ เซอราท์์ สร้้างสรรค์์ผลงานโดยการทำำ�ให้้รููปดููง่่าย ๆ และบางทีีก็็ใช้้รููปทรงเรขาคณิิตประกอบ 
แต่่ริ้้�วรอยของรููปทรงแท้้จริิงยัังปรากฏอยู่่� และเขานำำ�เอาภาพที่่ �ร่่างไว้้ที่่ �ศึึกษาแสงและเงาแล้้วมาประกอบเป็็น
ส่่วนประธานและส่่วนรอง เพื่่ �อสร้้างความกลมกลืืนและความสััมพัันธ์์กัับรููปวััตถุุต่่าง ๆ ในภาพ จนรู้้�สึึกว่่า 
เรื่่ �องราวคงอยู่่�เหมืือนกัับพวกอิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ แต่่เน้้นส่่วนประกอบของศิิลปะมากขึ้้�น12
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	 เนื่่ �องด้้วยข้้อมููลข้้างต้้น ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยสามารถนำำ�เทคนิิคการผสานสีีมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ของผู้้�วิิจััย
ได้้ อีีกทั้้�งยัังให้้ความน่่าสนใจในเรื่่ �องของการแทนค่่าสีี เช่่น สีีในระยะหน้้าจะเป็็นสีีสดกว่่าสีีในระยะหลััง และ
การวางสีีข้้างกัันเมื่่ �อดููในระยะไกลทำำ�ให้้เกิิดการผสมผสานสีีเป็็นสีีอีีกสีีหนึ่่�ง เช่่น สีีแดงอยู่่�ใกล้้สีีเหลืือง เมื่่ �อดูู
ในระยะที่่ �ไกลขึ้้�นจะเห็็นเป็็นสีีส้้ม ทั้้�งนี้้�ในงานจิิตรกรรมของผู้้�วิิจััยจะไม่่ใช้้สีีดำำ� เพราะผู้้�วิิจััยใช้้หลัักการผสม
สีีของสายตาตามหลัักการใช้้สีีของจอร์์จ เซอราท์์ ดัังตััวอย่่างเช่่น เงาของต้้นไม้้จะไม่่ใช้้สีีดำำ� เนื่่ �องจาก  

สีีน้ำำ��ตาลของลำำ�ต้้น + สีีของเงา จะกลายเป็็นสีีต่่าง ๆ เช่่น สีีน้ำำ��ตาลเข้้ม สีีน้ำำ��เงิินเข้้ม หรืือสีีม่่วงเข้้ม ขึ้้�นอยู่่�กัับ
แสงและสีีที่่ �อยู่่�บริิเวณนั้้�นด้้วยเช่่นกััน
	 3. ศิิลปะโพสต์์-อิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ (Post-Impressionism)
	กำ ำ�จร สุุนพงษ์์ศรีี ได้้กล่่าวว่่า ศิิลปะโพสต์์-อิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ มีีการแสดงออกที่่ �เกี่่ �ยวกัับอารมณ์์เฉพาะ
ตน โดยศิิลปิินแต่่ละคนได้้พััฒนาเทคนิิคส่่วนตััว ให้้มีีลัักษณะพิิเศษตามความชอบของตนอย่่างแท้้จริิง แม้้ว่่า
ก่่อนมีีอััตลัักษณ์์เป็็นของตนเอง โดยยึึดหลัักบางอย่่างที่่ �จิิตรกรกลุ่่�มอิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ได้้เคยทำำ�มา เช่่น การใช้้
ทฤษฎีีสีีสเปกตรััม การใช้้สีีสะอาด หรืือพััฒนาในเรื่่ �องการแสดงออกอย่่างฉัับพลััน พวกเขาได้้นำำ�มาใช้้และ
ทำำ�ให้้ก้้าวหน้้ากว่่าเดิิม ศิิลปิินกลุ่่�มนี้้�เป็็นจุุดสุุดท้้ายของการเปลี่่ �ยนแปลง ก่่อนเข้้าสู่่�แนวความคิิดรููปแบบใหม่่
ของศิิลปะในศตวรรษที่่ � 20 นี้้� โดยเฉพาะปอล เซซานน์์ (Paul Cezanne, 1839-1906) เขาได้้บุุกเบิิกแนว
ความคิิดในเรื่่ �องของรููปทรงและปริิมาตร รวมทั้้�งหลัักสุุนทรีียภาพในการมองความจริิงที่่ �ซ่่อนอยู่่�ในธรรมชาติิ
ซึ่่�งสายตาสามััญของบุุคคลธรรมดาไม่่สามารถมองเห็็น13

	ผู้้�วิ ิจััยมีีความสนใจในแนวคิิดของศิิลปะโพสต์์-อิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ และปอล เซซานน์์ จึึงขออธิิบายดััง
ต่่อไปนี้้�

	 ปอล เซซานน์์
	จิ ิระพััฒน์์ พิิตรปรีีชา ได้้กล่่าวว่่า ปอล เซซานน์์ ถืือเป็็นบิิดาของศิิลปะสมััยใหม่่ เขาประสบความ
สำำ�เร็็จในการสร้้างงานจิิตรกรรมที่่ �นำำ�เอาแบบอย่่างการใช้้สีีและภาพที่่ �ปรากฏขึ้้�นเบื้้�องหน้้า (instantaned 
vision) ของอิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ รวมเข้้ากัับโครงสร้้างที่่ �เรีียบง่่ายหนัักแน่่น ผนวกกัับมีีแบบแผนของบรมครููทาง
จิิตรกรรมไว้้ด้้วยกััน คืือความเข้้มข้้นที่่ �เต็็มไปด้้วยความรู้้�สึึกส่่วนตััวที่่ �มีีต่่อธรรมชาติิ
	 หลัังจากปีี  ค.ศ. 1890 เขาได้้มีีการใช้้ฝีีแปรงใหญ่่ขึ้้�น มีีการแสดงออกที่่ �เป็็นนามธรรมมากขึ้้�น เส้้น
รอบนอกมีีการขาดหาย สีีได้้กระจายออกจากรููปทรงและมีีความเป็็นอิิสระในตััวของมัันเอง แนวทางนี้้�ได้้นำำ�
ไปสู่่�การแสดงออกทางจิิตรกรรมที่่ �เต็็มไปด้้วยความอิิสระและน่่าพิิศวง อีีกทั้้�ง ปอล เซซานน์์ เป็็นจิิตรกรที่่ �มีี
ความเป็็นต้้นแบบถึึง 2 ประการคืือ ทั้้�งซื่่ �อสััตย์์ต่่อตนเองและซื่่ �อสััตย์์ต่่อธรรมชาติิ เขาได้้พยายามต่่อสู้้�เพื่่ �อที่่ �

จะสร้้างสรรค์์งานศิิลปะแตกต่่างกััน ด้้วยการจััดการกัับรููปทรงจากความคิิดของเขาเข้้ากัับปรากฏการณ์์ของ
ธรรมชาติิ เป็็นการวิิเคราะห์์ (synthetic) และลอกเลีียนแบบ (imitative) ไปพร้้อม ๆ กััน ทั้้�งนี้้�เป็็นการกระทำำ�
ต่่อสิ่่�งที่่ �อยู่่�ตรงข้้ามกััน คืือ ระหว่่างสิ่่�งที่่ �อยู่่�นิ่่�งและสิ่่�งที่่ �เปลี่่ �ยนแปลง สิ่่�งบริิสุุทธิ์์ �และสิ่่�งที่่ �ได้้รัับการปรัับเปลี่่ �ยน
ความรู้้�สึึกแบบอััตวิิสััย (subjective feeling) และการสัังเกตตามสภาวะวิิสััย (objective observation)14

13. กำำ�จร สุุนพงษ์์ศรีี, ศิิลปะสมััยใหม่ ่(กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2558), 61.
14. จิิระพััฒน์์ พิิตรปรีีชา, โลกศิิลปะศตวรรษที่่ � 20 (กรุุงเทพฯ : เมืืองโบราณ, 2552), 83-90.
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ภาพที่่ � 4 : Mount Sainte Victoire (1895)
ที่่ �มา : วุุฒิิ วััฒนสิิน, ประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ (กรุุงเทพฯ : สิิปประภา, 2552), 59.

	 ภาพภููเขาเซนต์์ วิิคเตอเรีีย (Mount Sainte Victoire) ปอล เซซานน์์ เขีียนภาพนี้้�โดยไม่่มีีการคำำ�นึึง
ถึึงแสงและเงาตามความเป็็นจริิงในธรรมชาติิ แต่่ศิิลปิินได้้เปลี่่ �ยนสีีและบรรยากาศไปเอง ตามความต้้องการ
ของตน รููปร่่างของภููเขาและทััศนีียภาพรอบ ๆ ได้้เปลี่่ �ยนแปลงให้้รููปร่่างและรููปทรงดููง่่ายขึ้้�น ซึ่่�งเป็็นรููปร่่าง
เรขาคณิิต และเกิิดปริิมาตรของแสงและเงาโดยไม่่เหมืือนจริิง เขาประทัับใจในภููเขานี้้�มากเพราะอยู่่�ใกล้้บ้้าน
ของเขา และเขาได้้วาดภาพภููเขาลููกนี้้�จำำ�นวนหลายภาพ โดยกล่่าวถึึงการเปลี่่ �ยนแปลงรููปร่่าง15

	 ผลงานของเขา นอกจากแสดงลัักษณะของสีี ปััญหาเกี่่ �ยวกัับรููปทรง (form) ที่่ �แสดงความรู้้�สึึกใกล้้
ไกลแล้้วผลงานของเขายัังให้้แนวคิิดในการแก้้ปััญหาแก่่ศิิลปิินรุ่่�นหลัังมาก กล่่าวคืือ ศิิลปิินรุ่่�นก่่อนใช้้วิิชา
เปอร์์สเปคตีีฟ (perspective) เป็็นเครื่่ �องมืือในการแก้้ปััญหาตื้้�นลึึก ลัักษณะวิิชานี้้�โดยทั่่�วไปแล้้ว เป็็น
วิิทยาศาสตร์์แขนงหนึ่่�งทางการเห็็น มีีการกำำ�หนดเส้้นระดัับตา จุุดสายตา และมีีหลัักว่่าสิ่่�งใดที่่ �ขนานกััน เส้้น
ย่่อมเดิินไปตามจุุดสายตาบนเส้้นระดัับตาเดีียวกััน ทำำ�ให้้ลัักษณะของวััตถุุมีีขนาดต่่างกััน ใกล้้ใหญ่่ ไกลเล็็ก
แต่่ปอล เซซานน์์ ไม่่เห็็นด้้วยกัับแนวคิิดของวิิชาเปอร์์สเปคตีีฟนี้้� เพราะการแก้้ปััญหาให้้ตื้้�นลึึกบนระนาบผิิว
กว้้างยาวนั้้�น ไม่่ใช่่อยู่่�ที่่ �เส้้นตามเปอร์์สเปคตีีฟ แต่่อยู่่�ที่่ � “สีี” ซึ่่�งเขากล่่าวว่่า “สีีเป็็นเปอร์์สเปคตีีฟ” (color is 
perspective) ที่่ �ว่่าสีีเป็็นเปอร์์สเปคตีีฟ ตามความหมายของปอล เซซานน์์ นั้้�นหมายถึึงว่่า สีีทุุกสีีถ้้าอยู่่�ใกล้้
ความเข้้มมาก (High Intensity) แต่่ถ้้าอยู่่�ไกล สีีนั้้�นจะถููกบรรยากาศของสีีใกล้้เคีียงคุุกคาม ความเข้้มลงและ
จางหายไปในที่่ �สุุด16

	ผู้้�วิ ิจััยชื่่ �นชอบในการตััดทอนรููปทรงต่่าง ๆ อีีกทั้้�งในเรื่่ �องของการ ใช้้ฝีีแปรง (bushwork) ที่่ �น่่าสนใจ 
และเห็็นด้้วยกัับความเชื่่ �อของศิิลปิินที่่ �ว่่า โลกที่่ �เราเห็็นนั้้�นเต็็มไปด้้วยวััตถุุที่่ �เต็็มไปด้้วยแสงสีี ซึ่่�งผสานกัับรููป
ทรงอย่่างกลมกลืืน ศิิลปิินเป็็นผู้้�ถ่่ายทอดสิ่่�งที่่ �เห็็นนี้้� และสีีมีีส่่วนที่่ �ทำำ�ให้้เกิิดรููปทรงได้้ ทั้้�งนี้้�เป็็นเรื่่ �องของความ
รู้้�สึึกที่่ �ถููกนำำ�มาถ่่ายทอดอย่่างมีีเหตุุผล อีีกทั้้�งศิิลปิินมีีการวิิเคราะห์์รููปทรงในธรรมชาติิ โดยกลั่่�นกรองมาเป็็น
รููปทรงเรีียบง่่ายแบบเรขาคณิิต และแสดงออกถึึงช่่วงเวลาที่่ �เขีียนภาพได้้อย่่างฉัับพลััน มีีมุุมมองที่่ �น่่าสนใจ 
และการถ่่ายทอดระยะหน้้า กลาง หลััง จากการเขีียนโดยใช้้สีีเป็็นสิ่่�งกำำ�หนดหรืือสีีเป็็นเปอร์์สเปคตีีฟ อีีกทั้้�ง
มีีการใช้้สีีที่่ �ดููตััดกัันแต่่กลัับกลายเป็็นผสมผสานกลมกลืืนกััน ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้เรีียนรู้้�วิิธีีการสร้้างสรรค์์ผลงานของ
ปอล เซซานน์์ ล้้วนมีีอิิทธิิพลต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมในด้้านรููปทรงและการใช้้สีีของผู้้�วิิจััย 		

15. วุุฒิิ วััฒนสิิน, ประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ (กรุุงเทพฯ : สิิปประภา, 2552), 59.
16. อารีี สุุทธิิพัันธุ์์�, ศิิลปนิิยม (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์โอเดีียนสโตร์์, 2535), 193-194.



125

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

	 ส่่วนที่่ � 4 การวิิเคราะห์์และการอภิิปรายผล
	 จากการวิิจััยเรื่่ �อง การศึึกษาความงามของธรรมชาติิที่่ �ส่่งผลต่่อการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมของศิิลปิิน 
กล่่าวคืือ ความประทัับใจในธรรมชาติิที่่ �มีีความร่่มเย็็น โดยแสดงออกด้้วยแนวทางรููปแบบของศิิลปะ 
อิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ จากการศึึกษาการสร้้างสรรค์์ผลงานของโกลด โมเนต์์ ที่่ �ให้้ความสำำ�คััญกัับความประทัับใจ
ในแสงที่่ �เกิิดขึ้้�น ณ ช่่วงเวลาต่่าง ๆ อีีกทั้้�งผู้้�วิิจััยให้้ความสำำ�คััญในเรื่่ �องของการใช้้สีี เนื่่ �องด้้วย “สีีเป็็น 

 

เปอร์์สเปคตีีฟ” ตามความหมายของปอล เซซานน์ ์นั้้�นหมายถึึงว่า่ สีีทุกุสีีถ้า้อยู่่�ใกล้ค้วามเข้้มมาก (high  
Intensity) แต่่ถ้้าอยู่่�ไกล สีีนั้้�นจะถููกบรรยากาศของสีีใกล้้เคีียงคุุกคาม ความเข้้มลงและจางหายไปในที่่ �สุุด17 
ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาในทฤษฎีีการรัับรู้้�และทฤษฎีีอารมณ์์จึึงส่่งผลให้้ผู้้�วิิจััยตระหนัักรู้้�ถึึงความรู้้�สึึกที่่ �แท้้จริิงของตน
ในเชิิงบวกที่่ �มีีต่่อธรรมชาติิ ถึึงความร่่มเย็็นหรืือความมีีร่่มเงาในธรรมชาติิที่่ �ผู้้�วิิจััยประสบผ่่านพบมา อีีกทั้้�ง
ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ความรู้้�จากการผสานจุุดสีีของจอร์์จ เซอราท์์ มาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม คืือ  
เรื่่ �องของการแทนค่่าสีี และการวางสีีข้้างกัันที่่ �ส่่งผลให้้เกิิดการผสมผสานสีีทางสายตาเป็็นสีีอีีกสีีหนึ่่�ง กระทั่่�ง
แล้้วผู้้�วิิจััยได้้ใช้้สีีโทนเย็็นเป็็นส่่วนใหญ่่ อาทิิเช่่น สีีน้ำำ��เงิิน สีีฟ้า สีีเขีียว สีีม่่วง ฯลฯ โดยผ่่านฝีีแปรงที่่ �เป็็นอิิสระ
ได้้ที่่ �กลั่่�นกรองออกมาจากอารมณ์์ความรู้้�สึึกของผู้้�วิิจััย
	 2. ผลงานสร้้างสรรค์์จิิตรกรรม (ผลงานศิิลปนิิพนธ์์)
	 หลัังจากได้้ศึึกษาและวิิเคราะห์์ข้้อมููลต่่าง ๆ ที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง ผู้้�วิิจััยได้้สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปนิิพนธ์์ รวม
ทั้้�งสิ้้�น 5 ชิ้้�น โดยผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกผลงานชิ้้�นสำำ�คััญสำำ�หรัับตััวผู้้�วิิจััยเอง 3 ผลงานดัังต่่อไปนี้้�

17. อารีี สุุทธิิพัันธุ์์�, ศิิลปนิิยม (กรุุงเทพฯ : โอเดีียนสโตร์์, 2535), 194.

ภาพที่่ � 6 : ผลงานศิิลปนิิพนธ์์ Shade of the  
mountains 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 5 : ผลงานศิิลปนิิพนธ์์ Impression 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 2.1. Impression (2562)
	 แนวความคิิด ‘ความประทัับใจในร่่มเงาของธรรมชาติิ’
	 อภิิปรายการสร้้างสรรค์์ ผู้้�วิิจััยได้้เขีียนภาพท้้องฟ้้าและก้้อนเมฆให้้มีีความอ่่อนนุ่่�มหรืือเบาบาง และ
บรรยากาศที่่ �ให้้ร่่มเงา เพื่่ �อที่่ �จะถ่่ายทอดความรู้้�สึึกผ่่อนคลายให้้แก่่ผู้้�รัับชม ทั้้�งสีีและฝีีแปรงล้้วนออกมาจาก
ความรู้้�สึึกประทัับใจในเชิิงบวกของผู้้�วิิจััยที่่ �พบเจอกัับธรรมชาติิเหล่่านี้้� ผลงานชิ้้�นนี้้�มีีจุุดเด่่นคืือต้้นไม้้ ใบไม้้ 
ที่่ �อยู่่�ในระยะหน้้าสุุดของภาพหรืือด้้านล่่างสุุดของภาพ และมีีจุุดรองคืือแสงสีีเหลืืองที่่ �อยู่่�บนภููเขาทางด้้าน
ซ้้ายของภาพ และมีีการจััดวางองค์์ประกอบโดยระยะหน้้าสุุดจะมีีต้้นไม้้ ใบไม้้อยู่่� แต่่ยัังมีีข้้อบกพร่่องในเรื่่ �อง
ระยะหลัังสุุดของภาพ เนื่่ �องจากผู้้�วิิจััยคิิดว่่าสามารถผลัักระยะหลัังให้้มีีความไกลได้้มากยิ่่�งขึ้้�นอีีก 
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	 แนวทางการพััฒนาผลงาน ผู้้�วิิจััยจะเริ่่�มลดทอนการตััดเส้้นในระยะหน้้าลง และให้้ความสำำ�คััญกัับ
บรรยากาศที่่ �ดููไกลออกไป อีีกทั้้�งการคลี่่ �คลายรููปทรงของภููเขาลง เนื่่ �องจากต้้องการนำำ�เสนอบรรยากาศที่่ �
ปกคลุุมไปด้้วยลม หมอก หรืือไอแดด ที่่ �เผชิิญอยู่่�ต่่อหน้้า
	 2.2. Shade of the mountains (2562)
	 แนวความคิิด ‘ความร่่มเย็็นที่่ �ได้้รัับจากธรรมชาติิ’
	 อภิิปรายการสร้้างสรรค์์ ผู้้�วิิจััยต้้องการถ่่ายทอดบรรยากาศที่่ �ดููไกลออกไปจากสายตา โดยการ 
ปาดป้้ายพู่่�กัันอย่่างฉัับพลัันจากอารมณ์์ความรู้้�สึึกของตน เพื่่ �อต้้องการเก็็บบรรยากาศ ณ ช่่วงเวลานั้้�น และ
ต้้องการเน้้นให้้เห็็นถึึงสีีสัันในบรรยากาศของภููเขาให้้มากยิ่่�งขึ้้�น ผู้้�วิิจััยได้้ระบายสีีสัันในภููเขาที่่ �อยู่่�ในระยะ
หน้้าสุุดเป็็นจุุดเด่่นเพราะบริิเวณดัังกล่่าวมีีประกายแสงส่่องลงกระทบบนภููเขามากที่่ �สุุด จึึงส่่งผลให้้ผู้้�รัับชม
ได้้มองจากระยะหน้้าไประยะหลััง เพื่่ �อให้้เกิิดความรู้้�สึึกที่่ �ดููไกลออกไป 
	 แนวทางการพััฒนาผลงาน การเพิ่่�มรายละเอีียดของสีีสัันจากแสงในธรรมชาติิที่่ �ผู้้�วิิจััยได้้มองเห็็น
และรู้้�สึึกถึึงบรรยากาศเหล่่านั้้�น เพิ่่�มจำำ�นวนภููเขามากขึ้้�นหรืือเพิ่่�มระยะเพื่่ �อให้้เกิิดความใกล้้ไกลมากยิ่่�งขึ้้�น 
และจะใช้้ฝีีแปรงที่่ �เป็็นอิิสระมากยิ่่�งขึ้้�น
	 2.3. Colors of nature (2562)

ภาพที่่ � 7 : ผลงานศิิลปนิิพนธ์์ Colors of nature
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 แนวความคิิด ‘สีีสัันในบรรยากาศที่่ �ได้้รัับจากธรรมชาติิ’
	 อภิิปรายการสร้้างสรรค์์ ผลงานชิ้้�นนี้้�มีีจุุดเด่่นคืือแสงแดดที่่ �ตกกระทบลงบนภููเขาระยะหน้้าทางขวา
ของภาพ และมีีจุุดรองคืือสีีสัันของภููเขาที่่ �อยู่่�มุุมซ้้ายล่่างของภาพ ซึ่่�งผู้้�วิิจััยมีีความประทัับใจในความร่่มเย็็น
และความรู้้�สึึกอิ่่�มเอมในความงามของสีีสัันที่่ �ได้้รัับจากธรรมชาติิที่่ �ตนได้้พบเจอ อาทิิเช่่น ประกายแสงและสีี
ของต้้นไม้้ในภููเขา อากาศและความเย็็นจากสายลมที่่ �พััดผ่่าน ก้้อนเมฆที่่ �จัับตััวกัันและแสงสีีในบรรยากาศ 
อีีกทั้้�งมีีการใช้้สีีสัันหลากหลายสีี อัันเกิิดจากสายตาของศิิลปิินที่่ �มองเห็็นประกายแสงสีีต่่าง ๆ โดยทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััย
ได้้ถ่่ายทอดออกมาจากอารมณ์์ความรู้้�สึึกในการมีีความสุุข จากสิ่่�งที่่ �ตนได้้พบเจอจากธรรมชาติิ จึึงถ่่ายทอด
ลงสู่่�ผลงานจิิตรกรรม
	 แนวทางการพััฒนาผลงาน ผู้้�วิิจััยมีีความพึึงพอใจในผลงานชิ้้�นนี้้�มากที่่ �สุุด เพีียงแต่่ต้้องการพััฒนา
ในเรื่่ �องของการใช้้สีีให้้มีีความสดมากยิ่่�งขึ้้�น และเพิ่่�มประกายแสงในบรรยากาศของท้้องฟ้้า เพื่่ �อตอบสนอง
อารมณ์์ความรู้้�สึึกของผู้้�วิิจััยในการถ่่ายทอดความประทัับใจในธรรมชาติิมากยิ่่�งขึ้้�นเพื่่ �อพััฒนาผลงานในชิ้้�น
ต่่อ ๆ ไป
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บทสรุุป
	 การศึึกษาความงามของธรรมชาติิที่่ �ส่่งผลต่่อการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมของศิิลปิิน คืือ การสร้้างสรรค์์
ผลงานจิิตรกรรมในรููปแบบศิิลปะอิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ผ่่านความประทัับใจในธรรมชาติิ เพื่่ �อแสดงให้้เห็็นถึึงความ
งามของบรรยากาศที่่ �มีีร่่มเงา แสงเงา สีีสัันต่่าง ๆ ที่่ �ผู้้�วิิจััยได้้ผ่่านพบมา
	 ผลงานวิิจััยสำำ�เร็็จลุุล่่วงตามจุุดประสงค์์ที่่ �ตั้้�งไว้้ อัันได้้แก่่	
	 1. ผู้้�เยี่่ �ยมชมให้้ความสนใจจำำ�นวน 150 คน มีีการซัักถามถึึงผลงานของผู้้�วิิจััยจำำ�นวน 30 คน จาก
การพููดคุุยกัับผู้้�ชมล้้วนนึึกถึึงธรรมชาติิและตระหนัักถึึงความสำำ�คััญของธรรมชาติิ สิ่่�งแวดล้้อมรอบตััว
	 2. ผลงานจิิตรกรรมสามารถสร้้างความรู้้�สึึกเชิิงบวก (ความรู้้�สึึกผ่่อนคลายเย็็นสบาย) ในร่่มเงาของ
ธรรมชาติิ เนื่่ �องจากผู้้�วิิจััยใช้้สีีโทนเย็็นจึึงก่่อให้้เกิิดความผ่่อนคลาย และความสบายตาแก่่ผู้้�รัับชม
	 3. การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม แสดงออกให้้เห็็นถึึงบรรยากาศ สีีสัันในร่่มเงาของธรรมชาติิ ใน
รููปแบบศิิลปะอิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์
	 4. การพััฒนาผลงานจิิตรกรรมที่่ �มีีลัักษณะเฉพาะตน โดยการใช้้สีีโทนเย็็นเป็็นส่่วนมากและจัังหวะ
ลีีลาในการปาดป้้ายพู่่�กัันเฉพาะตน เพื่่ �อถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึกของผู้้�วิิจััยสู่่�สาธารณชนผลงานจิิตรกรรม
ของผู้้�วิิจััยได้้รัับความสนใจจากอาจารย์์ที่่ �ปรึึกษา และผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ส่่งเสริิมให้้พััฒนาชิ้้�นงานต่่อผลงานได้้
รัับการจััดแสดง ณ หอศิิลป์์จามจุุรีี จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย กรุุงเทพมหานคร ระหว่่างวัันที่่ � 4-22 ตุุลาคม 
2562 ซึ่่�งเป็็นที่่ �ยอมรัับและสนใจแก่่ผู้้�พบเห็็น

ข้้อเสนอแนะ
	 ในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิติรกรรม ผู้้�วิจัิัยศึึกษาความงามของธรรมชาติทิี่่ �มีีผลต่่อการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน
ผนวกกัับการศึึกษาทฤษฎีีต่่าง ๆ ที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง และศึึกษาศิิลปิินในลััทธิิต่่าง ๆ ที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง แล้้วจึึงสร้้างงาน
จิิตรกรรม โดยผู้้�วิิจััยได้้สร้้างสรรค์์เพีียงแค่่ในช่่วงเวลาใดเวลาหนึ่่�ง จากความประทัับใจในร่่มเย็็น ความเย็็น
สบายของธรรมชาติิ ผู้้�วิิจััยจึึงต้้องการที่่ �จะพััฒนาผลงานในอนาคต โดยการสร้้างผลงานในช่่วงเวลาหรืือ
ฤดููกาลต่่าง ๆ เพื่่ �อตอบสนองต่่ออารมณ์์ความรู้้�สึึกของผู้้�วิิจััยให้้มีีความหลากหลายมากยิ่่�งขึ้้�น ทั้้�งนี้้�สิ่่ �งสำำ�คััญ
ในการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมของผู้้�วิิจััยนั้้�น คืือ “การมั่่�นคงในอารมณ์์ ความรู้้�สึึกของตน และถ่่ายทอด
ออกมาจากจิิตใจของตนอย่่างแท้้จริิง” การศึึกษาหาความรู้้�อย่่างสม่ำำ��เสมอเพื่่ �อสร้้างความเข้้าใจ และนำำ�มา
พััฒนาผลงานต่่อไป
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FROM STRONGEST FAITH TO INSPIRATION FOR ABSTRACT 
PAINTING CREATION

ชารีีฟ ตอเล็็บ* SHARIF TOLEB* 
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บทคััดย่่อ
	 ในปััจจุุบััน ความก้้าวหน้้าทางสื่่ �อออนไลน์์ทวีีความสำำ�คััญและมีีอิิทธิิพลต่่อจิิตใจของบุุคคลมากยิ่่�ง
ขึ้้�น การใช้้สมาร์์ทโฟนที่่ �มากเกิินจนสร้้างความเมิินเฉยระหว่่างเพื่่ �อนมนุุษย์์ด้้วยกััน การร่่วมวิิพากษ์์วิิจารณ์์
ตััดสิินบุุคคลอื่่ �นผ่่านสื่่ �อออนไลน์์ ภาพความรุุนแรงที่่ �ไม่่อาจควบคุุมสู่่�สายตาเยาวชน สิ่่�งเหล่่านี้้�ค่่อย ๆ ทำำ�ให้้
เราห่่างไกลจากจริิยธรรมอัันดีีงาม นำำ�มาซึ่่�งการขาดความยัับยั้้�งชั่่�งใจและการกระทำำ�ที่่ �ไร้้เหตุุผล ผลงานวิิจััย
เรื่่ �อง ‘จากความศรััทธาอัันแรงกล้้าสู่่�แรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมนามธรรม’ จััดทำำ�ขึ้้�น
เพ่ื่ �อนำำ�เสนอแนวคิดิให้ผู้้้�คนหันักลับัมาสำำ�นึึกในคุณุงามความดีีผ่านผลงานสร้า้งสรรค์ข์องผู้้�วิจัยั สำำ�นึึกดังักล่่าว
จะเติิบโตขึ้้�นได้้เมื่่ �อภายในจิิตใจของบุุคคลดำำ�รงไว้้ซึ่่�ง ‘ความศรััทธาต่่อพระเจ้้า’
	 กระบวนการวิิจััยเริ่่�มจากการศึึกษาความหมายของความศรััทธาในบริิบทของศาสนา และบริิบทของ
บุุคคลสำำ�คััญ เมื่่ �อศึึกษาแล้้ว ผู้้�วิิจััยพบความลึึกซึ้้�งที่่ �สามารถเชื่่ �อมโยงกัับความศรััทธาอัันแรงกล้้าของตััว 

ผู้้�วิิจััยเอง คืือ ความศรััทธาในศาสนาอิิสลาม จากนั้้�นได้้ศึึกษาจิิตรกรรมนามธรรม เพื่่ �อทำำ�ความเข้้าใจถึึง
กระบวนการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมในรููปแบบนามธรรม และได้้ศึึกษาศิิลปะอิิสลามแขนงอัักษรอาหรัับวิิจิิตร 
(Islamic Art Calligraphy) เพื่่ �อใช้้ถ่่ายทอดความศรััทธาในศาสนาอิิสลาม ด้้วยแรงบัันดาลใจจากความ
ศรัทัธาอัันแรงกล้้าในศาสนาอิสิลาม การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรมนามธรรมของผู้้�วิจิัยัจึึงเป็็นการสร้า้งสรรค์์
ด้้วยอัักษรอาหรัับวิิจิิตรในรููปแบบจิิตรกรรมนามธรรม
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ABSTRACT
	 In the disruptive world nowadays, social media is an important and influential factor on 
individuals thought, affective and mind. Social media overuse creates an apathy between human 
beings, increases criticizing and faulty social judgement, spread uncontrollable violence to young 
people. These situations isolate people from morality and be the cause of restraint and irrational 
behaviors. The research ‘From the Strongest Faith to an Inspiration for Abstract Painting Creation’ 
has the objective to present the concept of bringing back virtue of the goodness in people by 
representing artworks inspired from ‘Faith in God’ of the artist.
	 The research process started with studying two contexts included; 1) the meaning of faith 
in religion and model persons and 2) the Abstract art and its painting process. From the literature 
review, the author found the connection between his strong faith in Islam and a kind of abstract 
painting in Islamic art. Especially for Islamic Art Calligraphy, one of the important Islamic art that 
is used to convey faith in Islam, inspired the artist to represent his depth belief in God with Abstract 
calligraphy painting in Arabic characters.

Keywords: Faith/ Islam/ Abstract Art/ Islamic Art/ Islamic Calligraphy
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บทนำำ� 
	 ในปััจจุุบััน ผู้้�วิิจััยพบว่่าความศรััทธาของผู้้�คนต่่อพระเจ้้านั้้�นค่่อย ๆ เสื่่ �อมถอยลง ความก้้าวหน้้าทาง
สื่่ �อออนไลน์์ค่่อย ๆ กลืืนกิินความศรััทธาของผู้้�คนไปจากผืืนแผ่่นดิิน แต่่กลัับแทนที่่ �ด้้วยความเสื่่ �อมถอยทาง
จริิยธรรมมากขึ้้�นในทุุกวััน การทะเลาะเบาะแว้้งบนท้้องถนน การข่่มเหงจากผู้้�มีีอำำ�นาจ การเห็็นดีีเห็็นงามกัับ
ผู้้�กระทำำ�ความผิิด การให้้ความคุ้้�มครองผู้้�กระทำำ�ความผิิดมากกว่่าจะลงโทษ จริิยธรรมอัันดีีงามถููกละเลย
และถููกมองเป็็นเพีียงนิิทานงมงาย ผู้้�คนให้้ความสำำ�คััญกัับการงานที่่ �มั่่�นคงในวัันนี้้�มากกว่่าการค้้นหาหลัักนำำ�
ในชีีวิิต เรากำำ�ลัังสููญเสีียคุุณค่่าทางจิิตใจ เหลืือเพีียงคุุณค่่าที่่ �สามารถจัับต้้องได้้เท่่านั้้�น สิ่่�งเหล่่านี้้�ทำำ�ให้้ทุุก
ชีีวิิตต่่างเร่่งรีีบสร้้างความร่ำ���รวยจากเม็็ดเงิิน ซึ่่�งมีีมููลค่่าได้้เพีียงในโลกใบนี้้� ดวงตาของเรากำำ�ลัังมืืดบอดไป
ตามยุุคสมััย  แล้้ววัันหนึ่่�งเหล่่าเด็็กที่่ �ตาบอดจะสอนสิ่่�งใดแก่่ลููกหลานของพวกเขาในเมื่่ �อพวกเขาไม่่เคยเห็็น
คุุณค่่าอย่่างแท้้จริิง ความดีีงามนั้้�นหาใช่่สิ่่�งซึ่่�งอยู่่�ภายนอกแต่่เป็็นสิ่่�งซึ่่�งเริ่่�มต้้นจากภายใน นั้้�นคืือ การสำำ�นึึก
ในคุุณงามความดีี และสำำ�นึึกดัังกล่่าวจะเติิบโตขึ้้�นได้้ เมื่่ �อภายในจิิตใจของบุุคคลดำำ�รงไว้้ซึ่่�ง ‘ความศรััทธา
ต่่อพระเจ้้า’
	 ‘ความศรััทธาต่่อพระเจ้้า’ เป็็นความดีีสููงสุุด เป็็นความบริิสุุทธิ์์ �ทางจิิตใจเมื่่ �อได้้รำ��ลึึกถึึง และเป็็น
เหมืือนดัังตััวกระตุ้้�นให้้บุุคคลหัันกลัับมามองความดีีงามภายในจิิตใจ ทุุกชีีวิิตที่่ �ถููกสร้้างล้้วนมีีสำำ�นึึกแห่่งความ
ดีีอยู่่�ภายในจิิตใจ ไม่่ว่่าชีีวิิตของบุุคคลผู้้�นั้้�นจะหลงผิิดหรืือผิิดเพี้้�ยนไปทางใดหากเขายัังคงไว้้ซึ่่�งจิิตใจที่่ �ยึึดถืือ
ในความศรััทธาต่่อพระเจ้้า ความดีีงามจะยัังคงอยู่่�กัับบุุคคลผู้้�นั้้�น การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมนามธรรม
เป็็นหนึ่่�งในหนทางการสร้้างความตระหนัักแก่่บุุคคลผู้้�ชมงานศิิลปะ ในการร่่วมรำ��ลึึกถึึงความศรััทธาต่่อ 

พระผู้้�เป็็นเจ้้า

วััตถุุประสงค์์ 
	 1. เพื่่ �อศึึกษาความศรััทธาต่่อพระผู้้�เป็็นเจ้้า ผ่่านเรื่่ �องความหมาย ศาสนา และปรััชญา วิิเคราะห์์และ
ตีีความเพื่่ �อสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมนามธรรมส่่งเสริิมจริิยธรรม
	 2. เพื่่ �อศึึกษาการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมที่่ �ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากความศรััทธาอัันแรงกล้้าต่่อ
พระเจ้้า
	 3. เพื่่ �อสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมนามธรรมที่่ �ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากความศรััทธาอัันแรงกล้้าต่่อ
พระเจ้้า

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 1. ขั้้�นตอนการศึึกษาและรวบรวมข้้อมููล
	ผู้้�วิ ิจััยได้้แบ่่งขั้้�นตอนการศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลออกเป็็น 3 ส่่วน ได้้แก่่
	ส่ ่วนที่่ � 1 ข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับความศรััทธา
	ค วามศรััทธาในที่่ �นี้้�ต้้องการกล่่าวถึึงความศรััทธาต่่อพระเจ้้า ผู้้�วิิจััยเริ่่�มต้้นด้้วยการศึึกษาความหมาย
ของความศรััทธา โดยศึึกษาจากการแปลคำำ�ศััพท์์ไทยของราชบััณฑิิตสถานและของพจนานุุกรมออนไลน์์ 
Oxford Dictionary of English ได้้ความว่่า ความศรััทธา คืือ ความเชื่่ �ออย่่างแรงกล้้าต่่อพลัังอำำ�นาจซึ่่�งอยู่่�
เหนืือทุุกสรรพสิ่่�ง 
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	 จากนั้้�นจึึงวิิเคราะห์์บริิบทของความศรััทธาด้้วยการเรีียนรู้้�แนวคิิดของความศรััทธาในแต่่ละศาสนา
เทวนิิยมที่่ �ยึึดมั่่�นในพลัังอำำ�นาจซึ่่�งอยู่่�เหนืือทุุกสรรพสิ่่�ง ได้้แก่่ 

ศาสนาฮิินดูู (Hinduism)
	ค วามศรััทธาของศาสนาฮิินดููตามความเข้้าใจทั่่�วไป คืือ ความศรััทธาในพระเจ้้าหลายองค์์ แต่่หาก
ศึึกษาในคััมภีีร์์ของศาสนาฮิินดููอย่่างถี่่ �ถ้้วนจะทราบได้้ว่่าแท้้จริิงแล้้วชาวฮิินดููนั้้�นเชื่่ �อและเคารพสัักการะใน
พระเจ้้าองค์์เดีียว1  คััมภีีร์์ฤคเวท (Rig Veda Book 8:1:1 ) หนึ่่�งในชุุดคััมภีีร์์พระเวท กล่่าวว่่า “โอ้้เพื่่ �อน อย่่า
เคารพกราบไหว้้ผู้้�ใดนอกไปจากพระองค์์ พระองค์์องค์์เดีียว”

ศาสนายููดาย (Judaism)
	ค วามศรััทธาของศาสนายููดาย คืือ ศรััทธาในพระเจ้้าองค์์เดีียว ในคััมภีีร์์ไบเบิิลภาคพัันธสััญญาเก่่า
ฉบัับเฉลยธรรมบััญญััติิ (Deuteronomy 6:4) ศาสดาโมเสส ได้้กล่่าวว่่า “โอ้้ ชาวอิิสราเอล จงฟัังเถิิด  
พระยาห์์เวห์์ พระยาห์์เวห์์เท่่านั้้�นทรงเป็็นพระเจ้้าของเรา”

ศาสนาคริิสต์์ (Christianity) 
	 ชาวคริิสต์์มีีความศรััทธาในพระเจ้้าองค์์เดีียวเช่่นเดีียวกัับชาวยิิว เพราะคััมภีีร์์ไบเบิิลภาคพัันธสััญญา
เก่่าของคริิสต์์อ้้างอิิงจากคััมภีีร์์ทานาคของศาสนายิิว คำำ�กล่่าวของพระเยซููซึ่่�งได้้กล่่าวไว้้ในภาคพัันธสััญญา
ใหม่่ (มาระโก 12:29) “พระบััญญััติิอัันดัับแรกคืือ โอ ชนอิิสราเอล จงฟัังเถิิด องค์์พระผู้้�เป็็นเจ้้าของเราเป็็น
พระเจ้้าองค์์เดีียว” 

ศาสนาอิิสลาม (Islam)
	ค วามศรััทธาของศาสนาอิิสลาม คืือ ความศรััทธาต่่อพระเจ้้าองค์์เดีียว คืือ อััลลอฮฺฺ (Allah) ดัังคำำ�
กล่่าวปฏิิญาณตนว่่า “ข้้าพเจ้้าขอปฏิิญาณว่่าไม่่มีีพระเจ้้าอื่่ �นใดนอกจากอััลลอฮฺฺ และมุุฮััมหมััดเป็็นศาสนทููต
ของพระองค์์”
	ค วามศรััทธาในบริิบทของศาสนา คืือ ความศรััทธาอัันแรงกล้้าถึึงการมีีอยู่่�ของพระเจ้้า ผู้้�วิิจััยค้้นคว้้า
ต่่อผ่่านบุุคคลสำำ�คััญ คืือ นัักปรััชญา หรืือ นัักปราชญ์์ (philosopher) ผู้้�อุุทิิศตนให้้กัับการค้้นหาความจริิง  
ผู้้�วิิจััยศึึกษาเพราะต้้องการรู้้�ความศรััทธาต่่อพระเจ้้า คืือ ความจริิงหรืือไม่่ บุุคคลดัังกล่่าว ได้้แก่่

คาลิิล ยิิบราน (Khalil Gibran, 1883-1931) 
	ยิ ิบรานเป็็นนัักคิิด นัักกวีี นัักเขีียน และศิิลปิินผู้้�สร้้างสรรค์์ งานประพัันธ์์ของยิิบรานคืือการตั้้�งคำำ�ถาม
ต่่อทุุกสรรพสิ่่�ง แล้้วให้้คำำ�ตอบด้้วยความเข้้าใจอย่่างลึึกซึ้้�ง ผลงานวรรณกรรมของยิิบรานเป็็นที่่ �นิิยมอ่่านกััน
ทั่่�วโลก จนได้ร้ับัการแปลเป็็นภาษาต่า่ง ๆ ไม่่น้อ้ยกว่า่ 20 ภาษา โดยเฉพาะเรื่่ �อง ปรัชัญาชีีวิติ (The Prophet) 
ในหนัังสืือเล่่มนี้้�ยิิบรานได้้กล่่าวถึึงพระเจ้้า “และถ้้าเธอต้้องการจะบรรลุุถึึงพระเป็็นเจ้้า ก็็อย่่าทำำ�ตนเป็็น 

ผู้้�ขบปััญหา ขอเพีียงแต่่มองไปรอบ ๆ ตััว และเธอก็็จะเห็็นพระองค์์ทรงเล่่นหััวอยู่่�กัับลููกหลานของเธอ”2 การ
มีีอยู่่�ของพระองค์์ไม่่อาจพิิสููจน์์ได้้ด้้วยหลัักการและเหตุุผล หากแต่่การมองด้้วยความตระหนัักในสิ่่�งถููกสร้้าง
ทั้้�งหลาย ไม่่ว่่าจะเป็็นชั้้�นฟ้้าและผืืนแผ่่นดิินที่่ �กว้้างใหญ่่ เมื่่ �อนั้้�นเราจะพบพระองค์์

1. ซากิิรฺฺ นาอิิก, แนวคิิดเรื่่ �องพระเจ้้าในศาสนาสำำ�คััญของโลก, แปลโดย บรรจง บิินกาซััน (กุุรงเทพฯ : ศููนย์์หนัังสืืออิิสลาม, 2557), 13.
2. คาลิิล ยิิบราน, ปรััชญาชีีวิิต, แปลโดย ระภีี ภาวิิไล (กรุุงเทพฯ : ผีีเสื้้�อ, 2559), 124-125.
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มหาตมะ คานธีี (Mahatma Gandhi, 1869-1948)
	ผู้้�คิ ิดหลัักการ “อหิิงสา (Non Violence)” หรืือหนทางแห่่งความสัันติิทั้้�งปวง คานธีีช่่วยเหลืือเพื่่ �อน
มนุุษย์์มากมายด้้วยหลัักการแห่่งอหิิงสา (สัันติิวิิธีี) นำำ�ชาวอิินเดีียในสหภาพแอฟริิกาใต้้ ลุุกขึ้้�นต่่อต้้านรััฐบาล
ผิิวขาวจนกระทั่่�งรััฐบาลยอมคืืน “สิิทธิ์์ �ความเป็็นคน” ให้้แก่่ชาวผิิวดำำ�ซึ่่�งเป็็นชนพื้้�นเมืือง นอกจากนั้้�น คานธีี
ยัังเป็็นผู้้�นำำ�ชาวอิินเดีียเรีียกร้้องอิิสรภาพจากสหราชอาณาจัักร จนในที่่ �สุุดประเทศเจ้้าอาณานิิคมยอมคืืน
อิิสรภาพให้้แก่่ประชาชน คานธีีเป็็นผู้้�ยกย่่องและเชิิดชููในความศรััทธา มีีวาทะของท่่านมากมายที่่ �พยายาม
ชี้้�ให้้ผู้้�คนเห็็นคุุณค่่าของความศรััทธา ดั่่�งคำำ�กล่่าวว่่า “หากขาดศรััทธาในพระเป็็นเจ้้า ข้้าพเจ้้าคงจะคลุ้้�มคลั่่�ง
ไปนานแล้้ว”3

รพิินทรนาถ ฐากุุร (Rabindranath Tagore, 1861-1941)
	 ฐากุุรเติิบโตมาด้้วยความศรััทธาบนพื้้�นฐานของศาสนาแบบเอกเทวนิิยม (Monotheism) เนื่่ �องด้้วย
บิิดาของท่่านไม่่เห็็นด้้วยกัับการบููชารููปเคารพ ทำำ�ให้้ฐากุุรมีีความศรััทธาที่่ �ไม่่อิิงต่่อรููปเคารพ เมื่่ �อ ค.ศ.1913 
ฐากุุรกลายเป็็นที่่ �รู้้�จัักของคนทั่่�วโลกจากงานวรรณกรรมชื่่ �อว่่า  คีีตาญชลีี (Gitanjali) มีีความหมายว่่า บท 

ขัับร้้องบููชา4 เป็็นการขัับร้้องบทกวีีของนัักกวีีถึึงพระผู้้�เป็็นเจ้้า จากคีีตาญชลีี บท 38 “ขอให้้หััวใจของข้้าน้้อย
ได้้คร่ำ���ครวญโดยมิิรู้้�หยุุดว่่า ข้้าปรารถนาพระองค์์ พระองค์์แต่่เพีียงผู้้�เดีียว”5

	 สรุุป จากการศึึกษาความหมายของความศรััทธาจากบริิบทของศาสนาและจากชีีวประวััติิของนััก
ปรััชญาได้้ความว่่า ความศรััทธา คืือ ความเชื่่ �ออย่่างแรงกล้้าต่่อพระเจ้้าองค์์เดีียว และสำำ�หรัับผู้้�วิิจััยความ
ศรััทธาอัันแรงกล้้าคืือ ความศรััทธาในศาสนาอิิสลาม 
	ศ าสนาอิิสลามให้้ความเคารพต่่อพระเจ้้าองค์์เดีียว คืือ อััลลอฮฺฺ (Allah) (มวลการสรรเสริิญเป็็นของ
พระองค์์) เคารพในพระศาสดานามว่่า มุุฮััมหมััด (Muhammad) มุุสลิิมคืือคำำ�เรีียกสำำ�หรัับผู้้�นัับถืือศาสนา
อิิสลาม อิิสลามเป็็นศาสนาที่่ �ขึ้้�นชื่่ �อในเรื่่ �องของหลัักปฏิิบััติิที่่ �เคร่่งครััด แม้้กระทั่่�งในชีีวิิตประจำำ�วัันก็็มีีหลััก
ปฏิิบััติิหรืือข้้อบัังคัับที่่ �ชาวมุุสลิิมต้้องปฏิิบััติิอย่่างสม่ำำ��เสมอ ดัังตััวอย่่าง
	 การดำำ�รงละหมาด 5 เวลาในหนึ่่�งวััน ซึ่่�งหมายถึึง การสรรเสริิญต่่อพระเจ้้าเป็็นเวลา 5 ครั้้�งต่่อวััน การ
ถืือศีีลอดเป็็นเวลา 1 เดืือน งดเว้้นจากการกิิน การดื่่ �ม การมีีความสััมพัันธ์์ทางเพศและการทำำ�ความชั่่�วทั้้�ง
ปวงไม่่ว่่าจะโดยกิิริิยาวาจาและใจ นัับตั้้�งแต่่ดวงอาทิิตย์์ขึ้้�นจนถึึงเวลาอาทิิตย์์ตกดิินตลอดเดืือนรอมฎอน6  
การให้้ซะกาต หมายถึึง ภาษีีจำำ�นวนหนึ่่�งซึ่่�งศาสนาอิิสลามกำำ�หนดให้้เป็็นหน้้าที่่ �สำำ�หรัับมุุสลิิมที่่ �จะต้้องจ่่าย
จากทรัพัย์สิ์ินและผลผลิิตที่่ �ถึึงเกณฑ์ก์ำำ�หนด การเดินิทางไปทำำ�พิธีีฮัจญ์์ ณ นครมักกะห์ ์ประเทศซาอุดุิอิาระเบีีย
กำำ�หนดให้้มุุสลิิมผู้้�มีีความสามารถทางด้้านร่่างกายและทรััพย์์สิินต้้องปฏิิบััติิอย่่างน้้อยครั้้�งหนึ่่�งในชีีวิิต7 
	สิ่่ �งต่า่ง ๆ เหล่า่นี้้�ล้ว้นเป็็นเพีียงหลักัปฏิบิัตัิขิั้้�นพื้้�นฐานของชาวมุสุลิิมและยัังมีีอีีกมาก เช่น่ การ ‘ชะฮีีด’ 
ผู้้�ยอมพลีีชีีพตนเองเพื่่ �อยืืนยัันสิ่่�งที่่ �ตััวเองมีีความเชื่่ �อมั่่�นและศรััทธาด้้วยความเต็็มใจ8 ในที่่ �นี้้�หมายถึึง การเสีีย
สละในหนทางแห่่งอิิสลาม หลัักปฏิิบััติิทั้้�งหมดจะดำำ�เนิินไปได้้ด้้วยความศรััทธาอย่่างแรงกล้้าของผู้้�ปฏิิบััติิ จึึง
เป็็นเหตุุผลที่่ �ผู้้�วิิจััยให้้ความสำำ�คััญกัับศาสนาอิิสลาม และให้้ความศรััทธาในศาสนาอิิสลามเป็็นความศรััทธา
อัันแรงกล้้าสำำ�หรัับผู้้�วิิจััย

3. กรุุณา-เรืืองอุุไร กุุศลาสััย, อมตะวจนะคานธีี (กรุุงเทพฯ : บ้้านพระอาทิิตย์์, 2554), 352.
4. รพิินทรนาถ ฐากููร, สาธนา, แปลโดย ระภีี ภาวิิไล (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์ภารตะ, 2555), 12.
5. รพิินทรนาถ ฐากุุร, คีีตาญชลีี, แปลโดย กรุุณา-เรืืองอุุไร กุุศลาสััย (กรุุงเทพฯ : แม่่คำำ�ผาง, 2555), 90.
6. บรรจง บิินกาซััน, สาราณุุกรมอิิสลาม สำำ�หรัับเยาวชนและผู้้�เริ่่ �มสนใจ (กรุุงเทพฯ : อััล อะมีีน, 2547), 147.
7. บรรจง บิินกาซััน, สาราณุุกรมอิิสลาม สำำ�หรัับเยาวชนและผู้้�เริ่่ �มสนใจ (กรุุงเทพฯ : อััล อะมีีน, 2547), 213.
8. บรรจง บิินกาซััน, สาราณุุกรมอิิสลาม สำำ�หรัับเยาวชนและผู้้�เริ่่ �มสนใจ (กรุุงเทพฯ : อััล อะมีีน, 2547), 34.
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	ส่ ่วนที่่ � 2 ข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมนามธรรม
	 การศึึกษารููปแบบการสร้้างสรรค์์งานของศิิลปะนามธรรม ผ่่านการสร้้างสรรค์์ของวาสลี่่ � คัันดิินสกี้้� 
(Wassily Kandinsky) ผู้้�บุุกเบิิกศิิลปะนามธรรม9 ศึึกษาศิิลปะอิิสลาม ในแขนงของอัักษรอาหรัับวิิจิิตร เพื่่ �อ
ค้้นหารููปแบบการสร้้างสรรค์์ผลงานด้้วยความศรััทธา

	ส่ ่วนที่่ � 3 การวิิเคราะห์์และอภิิปรายผล
	 การวิิเคราะห์์และตีีความข้้อมููลทั้้�งหมดสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมนามธรรม

	 2. ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมนามธรรม 
		  2.1. การสร้้างภาพต้้นแบบ ผู้้�วิิจััยถ่่ายทอดความศรััทธาอัันแรงกล้้าแห่่งอิิสลาม สู่่�ภาพ
ต้้นแบบ (Sketch) เพื่่ �อนำำ�ไปสู่่�ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมนามธรรม
		  2.2. การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมนามธรรม การนำำ�ภาพต้้นแบบมาสร้้างสรรค์์ในรููปแบบ
ของผลงานจิิตรกรรมนามธรรม 
		  2.3. การนำำ�เสนอผลงานต่่ออาจารย์์ที่่ �ปรึึกษา และผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ การปรัับแก้้เพื่่ �อพััฒนา 

ผลงานจิิตรกรรมนามธรรมในชิ้้�นต่่อ ๆ ไป
		  2.4. การแสดงผลงาน ผลงานสร้้างสรรค์์ที่่ �ผ่่านการคััดเลืือกจากอาจารย์์ที่่ �ปรึึกษา และ 

ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ จะนำำ�มาจััดแสดงในหอศิิลป์์ เขตกรุุงเทพมหานคร

ผลการวิิจััย
	 1. ขั้้�นตอนการศึึกษาและรวบรวมข้้อมููล
	ส่ ่วนที่่ � 1 ข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับความศรััทธา
	 จากการค้้นคว้้าถึึงความหมายและบริิบทต่่าง ๆ ของความศรััทธา เพื่่ �อค้้นหาความศรััทธาอัันแรงกล้้า
ของผู้้�วิิจััย ได้้ความว่่า ความศรััทธา คืือ ความเชื่่ �ออย่่างแรงกล้้าต่่อพระเจ้้าองค์์เดีียว และสำำ�หรัับผู้้�วิิจััยนาม
ของพระองค์์คืือ อััลลอฮฺฺ (มวลการสรรเสริิญเป็็นของพระองค์์) ผู้้�วิิจััยจึึงมีีสถานภาพเป็็น ‘มุุสลิิม’ หมายถึึง  

“ผู้้�ศรััทธาในอััลลอฮฺฺว่่าเป็็นพระเจ้้าที่่ �แท้้จริิงแต่่เพีียงพระองค์์เดีียว และนอบน้้อมยอมจำำ�นนต่่อพระประสงค์์
ของพระองค์์โดยสิ้้�นเชิิง”10

	ส่ ่วนที่่ � 2 ข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมนามธรรม
	 2.1. ศิิลปะนามธรรม (Abstract Art)
	คำ ำ�ว่่า Abstraction หรืือ Abstract หมายถึึง การตััดทอน การตััดทอนในที่่ �นี้้�คืือการตััดทอนรููปทรง
หรืือรููปลัักษณ์์ภายนอกของวััตถุุ ให้้เหลืือเพีียงเส้้น สีี และรููปทรง (ทััศนธาตุุ) ซึ่่�งเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญ  

ให้้เหลืือเพีียงแก่่นของความประทัับใจ ความรู้้�สึึก หรืือนััยสำำ�คััญที่่ �ศิิลปิินต้้องการสื่่ �อ
	 ผลงานวิิจััยนี้้�จึึงกล่่าวถึึงศิิลปะนามธรรมในศตวรรษที่่ � 20 เพราะเป็็นช่่วงจุุดเปลี่่ �ยนสำำ�คััญของงาน
จิิตรกรรมตะวัันตกในการก้้าวมาสู่่�ศิิลปะนามธรรมอย่่างเต็็มตััว และบุุคคลที่่ �สร้้างความเปลี่่ �ยนแปลงที่่ �สำำ�คััญ
คืือศิิลปิินชื่่ �อว่่า วาสสิิลี่่ � คัันดิินสกี้้� (Wassily Kandinsky: 1866 – 1944) ได้้รัับสมญานามว่่าเป็็น “บิิดาแห่่ง
นามธรรม”11

9. จิิระพััฒน์์ พิิตรปรีีชา, โลกศิิลปะศตวรรษที่่ � 20 (กรุุงเทพฯ : เมืืองโบราณ, 2552), 134.
10. บรรจง บิินกาซััน, สาราณุุกรมอิิสลาม สำำ�หรัับเยาวชนและผู้้�เริ่่ �มสนใจ (กรุุงเทพฯ : อััล อะมีีน, 2547), 116.
11. อััจจิิมา เจริิญจิิตร ตนานนท์์, “นามธรรมของสายน้ำำ��” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2560), 30.
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ภาพที่่ � 1 Composition X (1939) 
ที่่ �มา : “Composition X,” Wikiart, Accessed in June 1, 2019, https://www.wikiart.org/

en/wassily-kandinsky/composition-x-1939.

	 2.2. วาสสิิลี่่ � คัันดิินสกี้้� (Wassily Kandinsky, 1866–1944)
	คั ันดิินสกี้้�เป็็นนัักกฎหมาย เป็็นคุุณครูู เป็็นนัักดนตรีี และที่่ �สำำ�คััญเป็็นศิิลปิิน ผู้้�เชื่่ �อว่่าศิิลปะแบบ
นามธรรม (Abstract Art) สามารถถ่า่ยทอดความรู้้�สึึกภายในของผู้้�สร้า้งสรรค์ง์านได้ด้ีีกว่่าศิลิปะในแขนงอ่ื่ �น ๆ
กล่่าวคืือ การตััดทอนรููปทรงภายนอกที่่ �เห็็นและเน้้นหนัักที่่ �ความรู้้�สึึกภายในของตััวศิิลปิินเอง เป็็นความ
สััมพัันธ์์ระหว่่างโลกภายนอกและโลกภายในของตััวศิิลปิิน12 การศึึกษาคัันดิินสกี้้�เพื่่ �อเรีียนรู้้�รููปแบบในการ
สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมนามธรรม
	 แรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ของคัันดิินสกี้้�มาจากบทเพลงบรรเลง โดยเฉพาะบทเพลงของ 

ว๊๊ากเนอร์ ์(Wilhelm Richard Wagner, 1813–1883) เสีียงดนตรีีที่่ �กระทบโสตประสาทของคันัดินิสกี้้�ได้ก้ระตุ้้�น
มโนภาพเก่ี่ �ยวกับัเส้้นและสีีให้บ้ังัเกิดิขึ้้�นอย่า่งน่า่อััศจรรย์1์3 คันัดิินสกี้้�เรีียกดนตรีีว่าเป็็น “The ultimate teacher”14

12. จิิระพััฒน์์ พิิตรปรีีชา, โลกศิิลปะศตวรรษที่่ � 20 (กรุุงเทพฯ : เมืืองโบราณ, 2552), 135.
13. จิิระพััฒน์์ พิิตรปรีีชา, โลกศิิลปะศตวรรษที่่ � 20 (กรุุงเทพฯ : เมืืองโบราณ, 2552), 135.
14. Annabel Howard, This is Kandinsky (London: Laurence King, 2015), 19.
15. จิิระพััฒน์์ พิิตรปรีีชา, โลกศิิลปะศตวรรษที่่ � 20 (กรุุงเทพฯ : เมืืองโบราณ, 2552), 143.
16. Wassily Kandinsky, On the spiritual in art (New York: The Solomon R. Guggenheim Foundation, 1946), 68.

	 ในรููปแบบการสร้้างสรรค์์ คัันดิินสกี้้�ถ่่ายทอดออกมาในรููปทรงระหว่่างรููปทรงเรขาคณิิต (Geometric) 
กัับรููปทรงอิิสระ (Biomophic) รููปทรงเหล่่านี้้�ศิิลปิินสร้้างสรรค์์จาก “เสีียงภายใน” ศิิลปิินได้้กล่่าวว่่า “ผลที่่ �

เกิิดขึ้้�นออกมาเป็็นงานศิิลปะชิ้้�นหนึ่่�งนั้้�นอาจจะแตกต่่างจากความรู้้�สึึกภายใน ซึ่่�งทั้้�งนี้้�เกิิดมาจากเสีียงภายใน
(The inner sound) อันัเป็็นสิ่่�งที่่ �มีีความหมายเต็ม็ไปด้ว้ยพลังัมากที่่ �สุดุในโครงสร้า้งทั้้�งมวล”15 กล่า่วอีีกนัยัหนึ่่�ง
คืือ การตััดทอนรููปทรงจากภายนอกด้้วยความรู้้�สึึกและความคิิดสร้้างสรรค์์ของผู้้�เป็็นศิิลปิิน จากเสีียงภายใน
สู่่�รูปูทรงในการรับัรู้้� คันัดินิสกี้้�ใช้ส้ีีแทนอารมณ์แ์ละความรู้้�สึึกของภาพ  เช่น่ สีีดำำ�คืือสััญลักัษณ์แ์ห่่งความตาย16 
จััดวางองค์์ประกอบไม่่เน้้นความสมมาตร แต่่จะเน้้นที่่ �ความน่่าสนใจในการรัับรู้้�
	 การตััดทอนจากภายในสู่่�รููปทรงบริิสุุทธิ์์ �เพื่่ �อถ่่ายทอดเรื่่ �องราว แสดงอารมณ์์ผ่่านรููปทรงและสีี  

จััดวางในองค์์ประกอบที่่ �เหมาะสมตามเนื้้�อหาและเรื่่ �องราวที่่ �ถ่่ายทอด คืือรููปแบบการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรม
นามธรรมของคัันดิินสกี้้� 
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	 2.3. ศิิลปะอิิสลาม (Islamic Art)
 	 “ศิิลปะอิิสลามไม่่ได้้หมายถึึงงานศิิลปะที่่ �จำำ�กััดการทำำ�ขึ้้�นภายใต้้อิิทธิิพลของศาสนาอิิสลามเพีียง
ประการเดีียวหากแต่่ศิิลปะอิิสลามเกิิดจากแรงผลัักดัันที่่ �มีีต่่อความศรััทธาในศาสนาอิิสลาม”17

	 ศิิลปะอิิสลามกำำ�เนิิดขึ้้�นประมาณต้้นปีีฮิิจเราะฮฺฺของประวััติิศาสตร์์อิิสลาม ศููนย์์กลางการปกครอง
และการพััฒนาศิิลปะและวััฒนธรรมอิิสลาม อยู่่�ในดิินแดนที่่ �เรีียกว่่า ‘ดิินแดนพระจัันทร์์เสี้้�ยว’ (The Fertile 
Crescent) ซึ่่�งครอบคลุุมเป็็นอาณาจัักรของปาเลสไตน์์ ซึ่่�งได้้แก่่ประเทศซีีเรีีย และอิิรััก บริิเวณนี้้�เปรีียบเสมืือน
เป็็นเบ้้าหลอมของวััฒนธรรมตะวัันตก และตะวัันออกเข้้าด้้วยกััน กล่่าวคืือ เป็็นบริิเวณที่่ �ติิดกัับอาณาจัักร 

ไบแซนไทน์์ ซึ่่�งอาณาจัักรนี้้�เป็็นที่่ �ยอมรัับกัันว่่าเป็็นแหล่่งผสมผสานของศิิลปะคริิสเตีียนแบบตะวัันตกและ
ตะวัันออก18

	 ศิลิปะอิิสลามสามารถแบ่ง่และแตกแขนงออกได้้เป็็นหลายประเภท อักัษรอาหรับัวิจิิติรศิลิป์์ (Islamic 
Calligraphy) เป็็นหนึ่่�งในแขนงการสร้้างสรรค์์ของศิิลปะอิิสลาม และเป็็นแขนงหลัักของงานศิิลปะอิิสลาม
ในการแสดงออกถึึงความศรัทัธา เป็็น “รูปูแบบศิลิปะที่่ �ได้รั้ับความนิิยมสูงูสุดุในวัฒันธรรมอิิสลาม...ส่ว่นใหญ่่
เป็็นเพราะบทบาทในการถ่่ายทอดพระวจนะของอััลลอฮ์์ตามที่่ �เขีียนไว้้ในคััมภีีร์์อััลกุุรอาน”19

	 2.4. อัักษรอาหรัับวิิจิิตรศิิลป์์ (Islamic Calligraphy)
	 ศิิลปะแบบอัักษรประดิิษฐ์์ เป็็นงานศิิลปะที่่ �ถููกสร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาเพื่่ �อการรัับใช้้ในงานศาสนามากกว่่า
ศิิลปะในรููปแบบอื่่ �นเมื่่ �อเปรีียบเทีียบกััน โดยปรากฎในงานเขีียนคััมภีีร์์ของศาสนา
	 การสร้้างสรรค์์อัักษรอาหรัับวิิจิิตร เป็็นการสร้้างสรรค์์ภายใต้้แนวความคิิดเพื่่ �อสรรเสริิญอััลลอฮฺฺ  

(มวลการสรรเสริิญเป็็นของพระองค์์) และศาสนาของพระองค์์ ถ่่ายทอดในลัักษณะของภาพแบนราบ ไม่่มีี
แสงเงา รููปทรงอัักษรมีีทั้้�งรููปทรงเรขาคณิิตและรููปทรงอิิสระ นิิยมเขีียนด้้วยสีีดำำ�ซึ่่�งเป็็นสีีพื้้�นฐานของการ
สร้้างสรรค์์อัักษรอาหรัับวิิจิิตรแบบดั้้�งเดิิม (tradition) การจััดองค์์ประกอบในงานอัักษรอาหรัับวิิจิิตรจะเน้้น
ในเรื่่ �อง ความสมมาตรแบบสมดุุล
	 การใช้้อัักษรอาหรัับวิิจิิตรในการถ่่ายทอดผลงานนั้้�นเพื่่ �อเรีียกร้้องให้้ผู้้�คนตระหนัักถึึงคำำ�สอนของ
อิิสลาม และเพื่่ �อเป็็นสื่่ �อความงามเปิิดใจผู้้�คนสู่่�คำำ�สอนของอิิสลาม

ภาพที่่ � 2 Quran Ottoman Turkey, 1687-8.
ที่่ �มา : Nasser D. Khalili, Visions of splendour in Islamic 
Art and culture (United Kingdom: Worthpress, 2008), 

60.

ภาพที่่ � 3 Muhaqqaq Basmala: Calligraphy by Seyit Ahmet 
Depeler, tezhip by Lutfiye Depeler. (valeriebehiery, 2013)

ที่่ �มา : “Valerie Behiery,” Accessed in June 1, 2019, 
https://www.valeriebehiery.com/life-lessons-of-tezhip.

17. ปิิยะแสง จัันทรวงศ์์ไพศาล, ศิิลปะอิิสลาม (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2561), 6.
18. SACICT, หััตถกรรมในวััฒนธรรมมุุสลิิม (กรุุงเทพฯ : ไทภููมิิพัับลิิชชิ่่�ง, 2560), 93.
19. Moya Carey, An Illustrated History of Islamic Art & Design (Wigston: Southwater, 2012), 16.
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		  2.4.1. Wissam Shawkat (1974-present) ศิิลปิินผู้้�สร้้างสรรค์์อัักษรอาหรัับวิิจิิตรในรููปแบบ
จิิตรกรรมนามธรรม

ภาพที่่ � 4 The Eyes of Letters ผลงานของ Wissam Shawkat
ที่่ �มา : “The Eyes of Letters,” Wissam Shawkat, Accessed in June 1, 2019, https://

www.wissamshawkat.com/.

	 Shawkat ศิิลปิินชาวอิิรัักเป็็นผู้้�สร้้างสรรค์์อัักษรอาหรัับวิิจิิตรในรููปแบบศิิลปะนามธรรม ด้้วยการ 

ตััดทอนโครงสร้้างของอัักษรอาหรัับให้้เหลืือเพีียงรููปทรงที่่ �แสดงถึึงความรู้้�สึึกภายในของศิิลปิิน ซึ่่�ง Shawkat 
ได้้ขนานนามรููปแบบการสร้้างสรรค์์งานของเขาว่่า Calligraform หมายถึึง การใช้้รููปร่่างของอัักษร20  
“เป็็นเวลากว่่า 30 ปีี ในการฝึึกเขีียนอัักษรอาหรัับวิิจิิตร ผมได้้เรีียนรู้้�การเขีียนในรููปแบบดั้้�งเดิิม จนในที่่ �สุุด 
ผมรู้้�สึึกว่่ามีีคุุณสมบััติิเหมาะสมที่่ �จะตััดสิินว่่าหลัักการใดที่่ �จะถููกแทนที่่ �และหลัักการใดจะยัังคงอยู่่�”21

ส่่วนที่่ � 3 การวิิเคราะห์์และอภิิปรายผล
	 การสร้้างสรรค์์ศิิลปะนามธรรม คืือการตััดทอนทั้้�งเนื้้�อหาและรููปทรง เหลืือเพีียง “แก่่น” ที่่ �ต้้องการ
นำำ�เสนอ ผลงานวิิจััยต้้องการกล่่าวถึึงความศรััทธาในศาสนาอิิสลามของผู้้�วิิจััย การนำำ�เสนอแก่่นของความ
ศรัทัธาดังักล่า่วจึึงเป็็นองค์ป์ระกอบสำำ�คัญัของภาพผลงานจิติรกรรม และจากการค้น้คว้า้ทำำ�ให้ท้ราบว่า่ เป้้าหมาย
ของความศรััทธาในอิิสลามคืือการค้้นหาความสัันติิจากภายใน ดัังคำำ�กล่่าวจากคััมภีีร์์กุุรอาน “และอััลลอฮฺฺ
ทรงเรีียกร้้องไปสู่่�สถานที่่ �แห่่งศานติิ และทรงชี้้�แนะแนวทางที่่ �ถููกต้้องแก่่ผู้้�ที่่ �พระองค์์ทรงประสงค์์ไปสู่่�ทางที่่ �

เที่่ �ยงธรรม” (บทที่่ � 10 ยููนุุส วรรคที่่ � 25)22 Tariq Ramadan (1962-present) นัักวิิชาการศาสนาอิิสลามผู้้�ทรง
คุุณวุุฒิิ กล่่าวถึึงเป้้าหมายของความศรััทธาว่่า “สัันติิภายใน คืือ เป้้าหมายของอิิสลาม”23 ความสัันติินั้้�นคืือ
แก่นของความศรัทธาในศาสนาอิสลาม ค�ำว่า สันติ เมื่ อน�ำมาเขียนด้วยภาษาอาหรับซึ่งถือเป็นภาษาส�ำหรับ
ชาวมุสลิมได้ค�ำว่า سلام (สลาม) ค�ำว่าสลามยังเป็นรากศัพท์ของค�ำว่า “อิสลาม” เมื่ อได้แก่นของความศรัทธา
การนำำ�มาถ่่ายทอดในรููปแบบของจิิตรกรรมนามธรรม ผู้้�วิิจััยต้้องนำำ�มาตััดทอนให้้เหลืือเพีียงรููปทรงบริิสุุทธิ์์ �

20. “About Me,” Wissam Shawkat, last modified 2017, https://www.wissamshawkat.com/about.
21. “About Me,” Wissam Shawkat, last modified 2017, https://www.wissamshawkat.com/about.
22. สมาคมนักัเรีียนเก่า่อาหรับั ประเทศไทย, ความหมายอัลักุรุอานเป็็นภาษาไทย ภาค 3 ญุุซฺ ฺที่่ � 21-30 (กรุงุเทพฯ : ทิพิยวิสิุทุธิ์์ �, 2535), 434.
23. สััลมาน อััล เอาดะฮฺฺ, สู่่�จิิตวิิญญาณแห่่งสัันติิ, แปลโดย สมาคมยุุวชนมุุสลิิมแห่่งประเทศไทย (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักวิิชาการและสื่่ �อเผยแพร่่ 
ยมท, 2560), 67.
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จากภายในของผู้วิจัย จากการคน้คว้าและเพยีรเขยีนอยา่งสม�่ำเสมอท�ำใหผู้้วิจัยคน้พบรปูทรงที่ เป็น ‘ตวัแทน’ 
ของค�ำว่า ‘สลาม’ นั้นคือ รูปทรงของอักษร ‘ซีน’ س รูปทรงดังกล่าวจึงเป็นตัวแทนความศรัทธาอันแรงกล้าใน
ศาสนาอิิสลามของผู้้�วิิจััย รููปแบบการสร้้างสรรค์์จััดในองค์์ประกอบดุุลยภาพแบบสมมาตร (แสดงถึึงความ
มั่่�นคง) และดุุลยภาพแบบอสมมาตร (แสดงถึึงความเคลื่่ �อนไหวและการเปลี่่ �ยนแปลง) โทนสีีประกอบด้้วย 

สีีขาว เทา และดำำ� เพิ่่�มเติิมด้้วยการปิดแผ่่นทอง แผ่่นฟอยล์์เงิิน การใช้้สีีทองและสีีเงิิน นั้้�นเพื่่ �อแสดง
บุุคลิิกภาพของความเงีียบสงบ และความสููงส่่งในเวลาเดีียวกััน

	 2. ผลงานสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมนามธรรม (ผลงานศิิลปนิิพนธ์์)
	 2.1. ถึึงผู้้�ติิดตาม (To The Follower) (2562)

ภาพที่่ � 5 ผลงานศิิลปนิิพนธ์์ “ถึึงผู้้�ติิดตาม” (To The Follower)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 แนวความคิิด ‘นานวัันของกาลเวลา ผ่่านยุุคสมััยและผู้้�คน ความศรััทธาของบุุคคลต่่อพระเจ้้านั้้�น
ค่่อย ๆ เสื่่ �อมถอย’ ผลงานจิิตรกรรม “ถึึงผู้้�ติิดตาม” ตัักเตืือนผู้้�ที่่ �ติิดตาม (พระองค์์) ทั้้�งหลายให้้รำ��ลึึกถึึงความ
ศรััทธาของตนอีีกครั้้�ง
	 อภิิปรายการสร้้างสรรค์์ ผู้้�วิิจััยต้้องการสื่่ �อถึึงการเสื่่ �อมสลายในความศรััทธาของบุุคคล การใช้้รููปร่่าง
วงกลมซ้อ้นด้ว้ยรััศมีี 3 ชั้้�น แทนความดีีงาม รูปูแบบการสร้า้งสรรค์ว์งรัศัมีี อ้า้งอิงิจากศิลิปะอิิสลาม หมายถึึง
สิ่่�งซึ่่�งอยู่่�เหนืือธรรมชาติ ิหรืือ สิ่่�งซึ่่�งพิเิศษ สัญัลักัษณ์ว์งกลมรััศมีีนี้้�จึึงเป็็นการแสดงถึึง ความดีีงาม (พิเิศษ)  
ผู้วิจัยน�ำอักษร س ตัวแรกลงสีด้วยสีด�ำสนิท เพื่ อแทนความศรัทธาอันแรงกล้า س ตัวแรกวางในต�ำแหน่งใกล้
ชิดกับวงกลมรัศมี แสงรัศมีอาบ س ตัวแรก แต่ใน س ตัวต่อมาจะถูกบดบัง การบดบังนี้ไม่ได้หมายถึงการถูก
เบียดเบียน แต่หมายถึงการอยู่ภายใต้หรือการเป็นผู้ติดตาม การจัดวางให้ س เรียงเป็นแถวเพื่ อแสดงถึงการ
ติดิตาม ความเสื่่ �อมแทนด้ว้ยการใช้แ้ผ่่นทองคำำ�ทำำ�ให้ห้ลุดุร่อ่น เพ่ื่ �อแสดงถึึงการร่ว่งโรยไปตามกาลเวลา ด้า้นหลังั
ของพื้้�นผิิวทองเป็็นพื้้�นผิิวหยาบ สื่่ �อถึึงความวุ่่�นวายซึ่่�งหลบซ่่อนอยู่่�เบื้้�องหลัังแผ่่นทองคำำ�ที่่ �ร่่วงโรย
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	 2.2. เปลืือก (The Cover, 2562)
	 แนวความคิิด ‘ความศรััทธาเริ่่�มต้้นจากภายใน’
	 อภิิปรายการสร้้างสรรค์์ ผู้้�วิิจััยต้้องการกล่่าวถึึง ความศรััทธาที่่ �แท้้จริิงที่่ �สามารถจะตััดสิินได้้เพีียง
ภายในจิติใจของบุุคคล แรงจูงูใจเกิดิจากความวุ่่�นวายจากการแอบอ้า้งการเป็็นผู้้�รู้้�ทางศาสนา ด้ว้ยการแต่ง่กาย
ที่่ �ชวนน่่าเชื่่ �อถืือ แต่่การพููดนั้้�นเต็็มไปด้้วยอารมณ์์และความรุุนแรง บุุคคลเช่่นนี้้�ไม่่อาจนำำ�มาซึ่่�งความสัันติิ 
เพราะวาจานั้้�นนำำ�ไปสู่่�ความแตกแยกมากกว่่าความสัันติิ
	 ผู้วิจัยน�ำ س มาขยายด้วยการซ�้ำรูปทรงภายนอกของ س ออกเป็นชั้น ๆ ชั้นภายนอกสุดคือเปลือกอัน
งดงามและสมบูรณ์ พื้นที่ ว่างรอบของ س เป็นพื้นที่ ขาวสะอาด เปรียบได้กับชุดเครื่ องแต่งกายภายนอกของ
บรรดาผู้แอบอ้าง แต่ภายในมีเพียงความเลือนลางของความศรัทธา (س แสดงถึงความศรัทธาที่ ขุ่นมัว)

	 2.3. Remind (2562)
	 แนวความคิิด ‘การรำ��ลึึกถึึงพระเจ้้าเพื่่ �อฟื้้�นฟููความศรััทธา’
	 อภิปรายการสร้างสรรค์ การร�ำลึกถึงพระเจ้าเป็นการช�ำระล้างจิตใจให้สะอาดและน�ำไปสู่ความสงบ
ผู้วิจัยสรา้งสรรคด์ว้ยรปูทรง س เชน่เดยีวกบั 2 งานข้างตน้ แตก่ลับดา้นจากซา้ยไปขวา (มุมซา้ยล่างของภาพ) 
เพื่่ �อบ่่งถึึงการกลัับตาลปััตรในความศรััทธา พื้้�นผิิวคราบสนิิมสีีน้ำำ��ตาลแทนความหลงลืืม มีีเพีียงการรำ��ลึึกถึึง
พระองค์เท่านั้นจึงจะลบล้างคราบสนิมเหล่านี้ ความสมบูรณ์ของความศรัทธาแทนด้วย س สีด�ำ ปรากฏบน
รููปทรงกลมเปล่่งประกายรััศมีี รายล้้อมด้้วยกลีีบดอกไม้้สีีทอง เพื่่ �อแสดงถึึงความดีีงาม ตำำ�แหน่่งองค์์ประกอบ
ของภาพ ผู้้�วิิจััยวางความดีีไว้้ฝั่่�งขวาในตำำ�แหน่่งด้้านบน เพราะในศาสนาอิิสลามฝั่่�งขวาหรืือข้้างขวาอุุปมา
ได้้ว่่า ‘ความดีีงาม’ ส่่วนฝั่่�งซ้้ายหรืือข้้างซ้้ายอุุปมาได้้ว่่า ‘ฝั่่�งของมารร้้าย’ การจััดวางองค์์ประกอบของผลงาน
จึึงจััดวางความดีีงามไว้้ที่่ �ฝั่่�งขวา และความหลงลืืม (คราบสนิิม) ไว้้ที่่ �ฝั่่�งซ้้าย ส่่วนฝั่่�งบนและล่่าง คืือ สิ่่�งซึ่่�งอยู่่�
สููง และสิ่่�งซึ่่�งตกต่ำำ��

ภาพที่่ � 6 ผลงานศิิลปนิิพนธ์์ “เปลืือก” (The Cover)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 7 ผลงานศิิลปนิิพนธ์์ “Remind” (Remind)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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บทสรุุปและข้้อเสนอแนะ 
	 จากความศรััทธาอัันแรงกล้้าสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมนามธรรม คืือ การสร้้างสรรค์์ผลงาน
จิิตรกรรมในรููปแบบศิิลปะนามธรรมผ่่านอัักษรอาหรัับวิิจิิตร เพื่่ �อแสดงถึึงความศรััทธาในศาสนาอิิสลามของ
ผู้้�วิิจััย
	 ผลการวิิจััยสำำ�เร็็จลุุล่่วงตามจุุดประสงค์์ที่่ �ตั้้�งไว้้ อัันได้้แก่่
	 1. ได้้ผลงานจิิตรกรรมนามธรรมที่่ �ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากความศรััทธาอัันแรงกล้้าต่่อพระเจ้้า
	 2. ผู้้�ชมให้้ความสนใจและรู้้�สึึกถึึงความศรััทธาต่่อพระเจ้้าของผู้้�วิิจััย มีีความเข้้าใจในศาสนาอิิสลาม
มากขึ้้�น ผ่่านผลงานสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมนามธรรมเป็็นจำำ�นวนมาก 
	 3. สามารถนำำ�องค์์ความรู้้�ที่่ �ได้้รัับจากการศึึกษาและวิิเคราะห์์ข้้อมููลนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้ในงานสร้้างสรรค์์
ทางด้้านจิิตรกรรมต่่อไป
	 ผลงานจิิตรกรรมนามธรรมของผู้้�วิิจััยได้้รัับความสนใจจากอาจารย์์ที่่ �ปรึึกษา และผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ส่่ง
เสริิมให้้พััฒนาชิ้้�นงานต่่อ ผลงานได้้รัับการจััดแสดง ณ หอศิิลป์์กรุุงเทพมหานคร ระหว่่างวัันที่่ � 2-14 
กรกฎาคม 2562 ซึ่่�งเป็็นที่่ �ยอมรัับและสนใจแก่่ผู้้�พบเห็็น 

ข้้อเสนอแนะ 
	 การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิติรกรรมนามธรรมคืือการถ่า่ยทอดภาพจากภายในจิติใจของผู้้�สร้า้งสรรค์ผ์ลงาน
ซึ่่�งภายในจิิตใจของผู้้�วิิจััยคืือความศรััทธาในศาสนาอิิสลาม ความศรััทธาในพระเจ้้าองค์์เดีียวนามว่่า อััลลอฮฺฺ
(มวลการสรรเสริิญเป็็นของพระองค์์) หากบุุคคลใดมีีความศรััทธาในความเป็็นหนึ่่�งเดีียวปรากฏภายในจิิตใจ
การแสดงออกด้้วยศิิลปะนามธรรมถืือเป็็นการแสดงออกถึึงความศรััทธาได้้อย่่างดีี วิิธีีคืือการนำำ�เรื่่ �องราวจาก
ภายนอกผสมผสานความรู้้�สึึกนึึกคิิดภายในแล้้วจึึงถ่่ายทอดด้้วยทัักษะทางทััศนศิิลป์์ ร่่วมด้้วยคำำ�สอนของ
ครููบาอาจารย์์ในการร่่วมชี้้�แนะและสั่่�งสอน การกระทำำ�การใดหากขาดคำำ�ชี้้�แนะจากผู้้�รู้้� การกระทำำ�นั้้�นย่่อม
เป็็นการยากสู่่�การบรรลุุเป้้าหมาย การใกล้้ชิิดบรรดาผู้้�รู้้�และหมั่่�นสอบถามคำำ�ชี้้�แนะย่่อมสร้้างความเข้้าใจ
และขยายขอบเขตความรู้้�ได้้ดีีกว่่า และจงถ่่ายทอดออกมาด้้วยความซื่่ �อสััตย์์อย่่างตรงไปตรงมา นั่่�นคืือการ
สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมนามธรรมสำำ�หรัับผู้้�วิิจััย
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บทคััดย่่อ
	 บทบาทของวาทยกรมีีความสำำ�คััญตั้้�งแต่่เริ่่ �มต้้นของการฝึึกซ้้อมจนถึึงการนำำ�ออกสู่่�การแสดง วาทยกร
เป็็นผู้้�กำำ�หนดทิิศทางของดนตรีี ทั้้�งในการตีีความบทเพลงและการถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึกในลีีลาต่่าง ๆ 
ซึ่่�งต้้องรวบรวมความคิิดของทุุกคนในวงดนตรีีให้้เป็็นไปในทิิศทางเดีียวกััน ซึ่่�งกระบวนการเหล่่านี้้�จะเกิิดขึ้้�น
ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพนั้้�น วาทยกรจะต้้องศึึกษาบทเพลงที่่ �จะทำำ�การแสดงนั้้�นอย่่างละเอีียดที่่ �สุุดก่่อนถึึง
กำำ�หนดการซ้้อม ควรรู้้�เรื่่ �องข้้อจำำ�กััดและพื้้�นฐานของเครื่่ �องดนตรีีในวงดนตรีี เพื่่ �อสามารถแก้้ปััญหาที่่ �เกิิดขึ้้�น
ได้้ทัันทีีในช่่วงเวลาการฝึึกซ้้อม รวมถึึงการปรัับความสมดุุลของเสีียงของแต่่ละเครื่่ �องดนตรีีให้้มีีความ
กลมกลืืนหรืือปรับัให้เ้ครื่่ �องดนตรีีในบางแนวนั้้�นมีีความสำำ�คัญัและโดดเด่น่ออกมาจากกลุ่่�มเครื่่ �องดนตรีีอื่ �น ๆ
ในวง ซึ่่�งองค์์ความรู้้�ต่่าง ๆ เหล่่านี้้�จะนำำ�เสนอโดยการจััดการแสดง 3 รายการ โดยใช้้ชื่่ �อว่่า ดุุษฎีีนิิพนธ์์การ
วาทยกร : วรรณกรรมดนตรีีสำำ�หรัับวงเครื่่ �องลมร่่วมสมััย เพื่่ �อเผยแพร่่องค์์ความรู้้�ทางด้้านการวาทยกรร่่วม
กัับวงดุุริิยางค์์เครื่่ �องลมที่่ �มีีลัักษณะเฉพาะสู่่�สาธารณะ
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Abstract
	 The art of conducting, one of the most complex and demanding activities in the realm of 
music. The Conductor’s role in music has been the most important part of practice from the very 
beginning to the performance. The conductor also be the music director as well to give all the 
music details about the expression, harmonic details, interpret the score in styles. To achieve the 
process. The conductor has to researches the music score in detail. Reading through the score 
giving the time to study a score to gain knowledge of the work such as dynamic shape, key struc-
ture, the balance of the tunes and emotional sequence. To be able to resolve the situations and 
rebalance the harmony, tone color and dynamic.
	 The objectives of my research are to research on the rehearsal problems and to present 
the effective practicing technique of the Wind Orchestra, to present the unique method of inter-
preting Wind Orchestra literature and to disseminate the knowledge of unique conducting tech-
nique to music society, Through the three performances in the name of doctoral music conducting: 
the symphonic musical legacy for contemporary winds. Hopefully, my contribution will be a  
benefit to other musicians and the public. 

Keywords: Conducting/ Wind Orchestra/ Wind Symphony
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บทนำำ�
	 วาทยกร ผู้้�นำำ�ในการบรรเลงของวงดนตรีี เป็็นผู้้�ที่่ �ทำำ�ให้้นัักดนตรีีบรรเลงไปพร้้อม ๆ กัันได้้โดยการให้้
จัังหวะด้้วยมืือเปล่่าหรืือด้้วยไม้้เคาะ1 ซึ่่�งคนส่่วนใหญ่่รวมถึึงในประเทศไทยนั้้�นจะเรีียกไม้้เคาะสำำ�หรัับการ
วาทยกรว่่า “บาตอง” (Baton) แต่่สำำ�หรัับในแถบยุุโรปบางประเทศ เช่่น ประเทศอัังกฤษ และในตำำ�ราการ
วาทยกรในบางเล่่มจะเรีียกว่่า “สติ้้�ก” (Stick) ซึ่่�งเคยปรากฏอยู่่�ในตำำ�ราการวาทยกรที่่ �ชื่่ �อว่่า “A Handbook 
on the Technique of Conducting”2 ประพัันธ์์โดยวาทยกรชาวอัังกฤษที่่ �มีีนามว่่า เซอร์์ อาเดรีียน โบลต์์  

(Sir Adrian Boult, 1889-1983) การเรีียกไม้้เคาะใน 2 แบบนี้้� ก็็ขึ้้�นอยู่่�กัับความถนััดของแต่่ละคนที่่ �จะเรีียก
หรืือตามความเคยชิินของในแต่่ละประเทศที่่ �นิิยมใช้้เรีียกกััน วาทยกรจะเป็็นผู้้�ที่่ �ตีีความบทเพลงให้้นัักดนตรีี
บรรเลงเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกััน วาทยกรต้้องเป็็นผู้้�ที่่ �รัับผิิดชอบมากที่่ �สุุดต่่อคุุณภาพของการแสดงดนตรีีใน
แต่่ละครั้้�ง
	คำ ำ�ว่า่ “วาทยกร” กำำ�หนดให้อ้่า่นได้ ้2 แบบ คืือ วาทะยะกอน กับั วาดทะยะกอน “วาทยกร” หมายถึึง
ผู้้�กำำ�กัับและควบคุุมการบรรเลงหรืือการขัับร้้องของวงดุุริิยางค์์ วงดนตรีี วงนัักร้้องประสานเสีียง ให้้มีีเอกภาพ
รวมทั้้�งตีีความบทเพลงให้้สมบููรณ์์โดยปรกติิใช้้มืือ สายตา และสีีหน้้าท่่าทางเป็็นสื่่ �อในการให้้สััญญาณ  

“วาทยกร” จะเรีียกว่่าผู้้�อำำ�นวยเพลงก็็ได้้ มีีผู้้�ใช้้ผิิดเป็็น “วาทยากร” อยู่่�เสมออาจจะเนื่่ �องมาจากอาศััยแนว
เทีียบจากคำำ�ว่่า “วิิทยาการ” ก็็เป็็นได้้ “วาทยกร” มาจากคำำ�สัันสกฤตคำำ�ว่่า วาทยะ กัับคำำ�บาลีีคำำ�ว่่า กร  

คำำ�ว่่า วาทยะ แปลว่่า เครื่่ �องประโคม เครื่่ �องบรรเลง เครื่่ �องเป่่า ส่่วนคำำ�บาลีีคำำ�ว่่า กร แปลว่่า ผู้้�ทำำ� ใช้้เป็็น
ส่่วนหลัังของคำำ�สมาส เช่่น เกษตรกร จิิตรกร วิิศวกร คณะกรรมการจััดทำำ�พจนานุุกรมศััพท์์ดนตรีีสากล 
ราชบััณฑิิตยสถาน บััญญััติิศััพท์์คำำ�ว่่า “Conductor” เป็็นภาษาไทยว่่า ผู้้�อำำ�นวยเพลงหรืือวาทยกร โดยอ้้างอิิง
มาจากคำำ�ศััพท์์คำำ�ว่่า “Conducting” ซึ่่�งอธิิบายหน้้าที่่ �ของผู้้�อำำ�นวยเพลงหรืือวาทยกรไว้้ชััดเจนดัังนี้้� การ
อำำ�นวยเพลงเป็็นศิิลปะการกำำ�กัับหรืือควบคุุมการแสดงดนตรีีของวงดุุริิยางค์์ วงดนตรีี วงนัักร้้องประสาน
เสีียง อุุปรากร เป็็นต้้น เพื่่ �อนำำ�มาซึ่่�งความพร้้อมเพรีียง ความสมบููรณ์์ในการบรรเลงหรืือการขัับร้้อง วาทยกร
จะกำำ�หนดความชััดเจนของการลงจัังหวะแรกของแต่่ละห้้องและความเร็็วด้้วยการเคลื่่ �อนไหวของมืือขวาที่่ �

มัักถืือไม้้บาตอง ส่่วนมืือซ้้ายจะส่่งสััญญาณให้้นัักดนตรีีบรรเลงหรืือนัักร้้องร้้องโดยให้้เพิ่่�มหรืือลดความดััง 
เร่่งจัังหวะหรืือผ่่อนจัังหวะและยัังบ่่งบอกรายละเอีียดอื่่ �น ๆ เช่่น อารมณ์์จากสีีหน้้าและท่่าทาง การตีีความ
บทเพลงตามเจตนารมณ์์ของผู้้�ประพัันธ์์ขึ้้�นอยู่่�กัับวาทยกรแต่่ละคนที่่ �อาจมีีลัักษณะที่่ �แตกต่่างกััน ข้้อสำำ�คััญ
คืือต้้องสามารถสื่่ �อสารให้้นัักดนตรีีหรืือนัักร้้องทราบว่่าจะปฏิิบััติิตามอย่่างไร

วััตถุุประสงค์์ของการแสดงการวาทยกร
	 1. เพื่่ �อนำำ�เสนอการตีีความบทเพลงในแบบที่่ �เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะ
	 2. เพื่่ �อศึึกษาปััญหา การแก้้ปััญหา และพััฒนาทัักษะทางด้้านการซ้้อมวงดุุริิยางค์์เครื่่ �องลมให้้มีี
ประสิิทธิิภาพสููงสุุด
	 3. เพื่่ �อศึึกษาแนวทางการวาทยกรจากเอกสาร งานวิิจััย และงานวรรณกรรมที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับวิิธีีการ
ใช้เ้ทคนิคิของบาตองในรูปูแบบต่า่ง ๆ วิธิีีการซ้อ้มสำำ�หรับัวงดุุริยิางค์เ์ครื่่ �องลม เพ่ื่ �อนำำ�องค์ค์วามรู้้�ที่่ �ได้ม้าเหล่า่นี้้�

นำำ�ออกแสดงสู่่�สาธารณะ
	 4. เพื่่ �อเผยแพร่่องค์์ความรู้้�ทางด้้านการวาทยกรที่่ �มีีลัักษณะเฉพาะสู่่�สาธารณะ

1. ณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ, พจนานุุกรมศััพท์์ดุุริิยางคศิิลป์์ (กรุุงเทพฯ : เกศกะรััต, 2554), 78.
2. Adrian C. Boult, A Handbook on the Technique of Conducting (London: Paterson, 1968,) 7.
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ประโยชน์์ที่่ �คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1. เสริมิสร้า้งความเข้้าในในการเตรีียมตัวัสำำ�หรับัขั้้�นตอนการซ้อ้มวงดุุริยิางค์เ์ครื่่ �องลมให้้เกิดิประสิทิธิภิาพ
สูงูสุดุ
	 2. ได้เ้ผยแพร่่การตีีความบทประพันัธ์เ์พลงและการวาทยกรสำำ�หรับัวงดุุริยิางค์เ์ครื่่ �องลมที่่ �มีีเอกลัักษณ์์
เฉพาะตัวัสู่่�สาธารณะ
	 3. สร้า้งบรรทัดัฐานในการเตรีียมตัวัการแสดงการวาทยกรให้แ้ก่ผู่้้�ที่่ �สนใจศึึกษาทางด้า้นการวาทยกร	
	 4. ได้้สร้้างผลงานทางด้้านวิิชาการทางด้้านการวาทยกร รวมถึึงผลงานการแสดงการวาทยกรที่่ �มีี
เอกลัักษณ์์เฉพาะตััว

เทคนิิคการวาทยกรของ เซอร์์ อาเดรีียน โบลต์์
	จุ ุดประสงค์์ของเทคนิิคในศิิลปะทุุกแขนงนั้้�นคืือการบรรลุุความต้้องการหรืือทำำ�ให้้สำำ�เร็็จตามความ
ต้้องการโดยการใช้้วิิธีีที่่ �เรีียบง่่ายและประหยััดเวลามากที่่ �สุุดเท่่าที่่ �เป็็นไปได้้ ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่ �นัักวาทยกรทุุก ๆ คน
ควรทำำ�และพึึงปฏิิบััติิตามเฉกเช่่นเดีียวกัันกัับในศิิลปะทุุกแขนง ในศิิลปะแต่่ละแขนงนั้้�น เราได้้เรีียนรู้้�วิิธีีการ
ต่่าง ๆ ผ่่านการเรีียนรู้้�จากประสบการณ์์รวมถึึงตำำ�ราและแบบฝึึกหััดมากมาย ซึ่่�งในตำำ�ราการวาทยกร “A 
Handbook on the Technique of Conducting” ประพัันธ์์โดย เซอร์์ อาเดรีียน โบลต์์ ได้้รวบรวมแนวคิิด
และองค์์ความรู้้�ของคนรุ่่�นก่่อนหน้้าเราที่่ �ได้้คิิดมาแล้้วว่่าทำำ�อย่่างไรจึึงได้้ผลลััพธ์์การวาทยกรในทางที่่ �ดีี โดย
ไม่่จำำ�เป็็นต้้องพยายามทำำ�สิ่่�งที่่ �ไม่่จำำ�เป็็นและไม่่มีีประโยชน์์ การพััฒนาทางด้้านเทคนิิคของการวาทยกรนั้้�น 
โบลต์์ได้้ศึึกษาและจดบัันทึึกผลจากผลงานการวาทยกรที่่ �ยอดเยี่่ �ยมของหลาย ๆ บุุคคล เพื่่ �อสร้้างบรรทััดฐาน
และรููปแบบของ “กฎและเทคนิิค” ขึ้้�นมาเพื่่ �อพิิสููจน์์กฎและเทคนิิคต่่าง ๆ เหล่่านั้้�น และยัังรวมถึึงการพััฒนา
และการทำำ�ลาย “กฎและเทคนิิค” บางอย่่างจากคนรุ่่�นต่่อ ๆ มาที่่ �ได้้สร้้างขึ้้�น และนี่่ �คืือสิ่่�งที่่ �โบลต์์ต้้องการ
พยายามอธิิบายออกมาในตำำ�ราการวาทยกรของเขา
	 ในช่ว่งต้น้ศตวรรษที่่ � 19 มีีการพิจิารณาความเหมาะสมเกี่่ �ยวกับัการวาทยกรที่่ �ให้จั้ังหวะด้ว้ยไม้บ้าตอง
ด้้วยมืือขวา และการให้้สััญญาณด้้านการแสดงออกทางอารมณ์์ที่่ �จำำ�เป็็นด้้วยมืือซ้้าย ซึ่่�งท่่าทางการวายกร
และการควบคุุมบางอย่่างอาจจะไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นในระหว่่างช่่วงการฝึึกซ้้อม อัันเนื่่ �องจากบางครั้้�งในการฝึึกซ้้อม
นั้้�น วาทยกรไม่่มีีเวลาเพีียงพอที่่ �จะจััดการซึ่่�งเกิิดจากการมีีเวลาซ้้อมที่่ �จำำ�กััด ประเภทของบทเพลงในวง 

ออร์์เคสตรากัับวงคณะประสานเสีียงมีีความแตกต่่างกัันอย่่างมาก บทเพลงเหล่่านี้้� ต้้องการคำำ�อธิิบายและ
คำำ�แนะนำำ�ในแนวทางการบรรเลงจากวาทยกรในเรื่่ �องของการตีีความบทเพลง และสััญลัักษณ์์ต่่าง ๆ ที่่ �สำำ�คััญ
ในบทเพลง สำำ�หรัับในการซ้้อมนั้้�น ในบางครั้้�งอาจจะต้้องมีีการตกลงกัันในเรื่่ �องของเครื่่ �องหมายซ้ำำ�� (Repeat 
sign) ในบทเพลงเพื่่ �อความเข้า้ใจที่่ �ตรงกันัอีีกด้ว้ย สำำ�หรับัการฝึึกซ้อ้มรวมวงออร์์เคสตราหรืือวงคณะประสานเสีียง
ในยุุคปัจจุุบัันนั้้�นได้้ถููกลดจำำ�นวนครั้้�งในการซ้้อมให้้น้้อยลงกว่่าในยุุคก่่อนหน้้านี้้� ซึ่่�งการมีีเวลาซ้้อมรวมวง 

ไม่พ่อนั้้�นได้ก้ลายเป็็นเรื่่ �องปกติิไปแล้้วในยุคุสมัยัปััจจุบุันั เช่น่ จากกรณีีรายการการแสดงที่่ �มีีความยาวกว่า่ 
2 ชั่่�วโมง ประกอบกัับบทเพลงที่่ �ใช้้สำำ�หรัับการแสดงอยู่่�ในระดัับที่่ �ยากมาก โดยมีีเงื่่ �อนไขการซ้้อมเพีียงแค่ ่

3 ครั้้�งเท่่านั้้�น ดัังนั้้�นวาทยกรจึึงมีีบทบาทสำำ�คััญสำำ�หรัับกระบวนการการฝึึกซ้้อมเป็็นอย่่างยิ่่�ง วาทยกรจึึง
จำำ�เป็็นจะต้้องเรีียนรู้้�ที่่ �จะแสดงออกความรู้้�สึึกของอารมณ์์และการตีีความในบทเพลงผ่า่นทางมืือหรืือไม้บ้าตอง
ซึ่่�งจะช่่วยประหยััดเวลาในการซ้้อมมากกว่่าที่่ �จะต้้องอธิิบายเป็็นคำำ�พููดได้้เป็็นอย่่างดีี3

3. Adrian C. Boult, A Handbook on the Technique of Conducting (London: Paterson, 1968), 11.
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	 ในปััจจุุบัันมีีคำำ�กล่่าวว่่า หากมีีใครที่่ �ชมภาพยนตร์์หรืือมองดููวาทยกรที่่ �มีีความสามารถในระดัับสููง
ทำำ�การวาทยกร เราจะสามารถคาดเดาเสีียงดนตรีีผ่่านการวาทยกรที่่ �เห็็นได้้โดยไม่่ต้้องฟัังเสีียงของดนตรีี
และยัังสามารถคาดเดาได้้ว่่าเสีียงดนตรีีที่่ �กำำ�ลัังเกิิดขึ้้�นเป็็นเช่่นไร แต่่คงจะเป็็นเรื่่ �องยากหากต้้องการให้้ผู้้�ชม
ในหอการแสดงดนตรีีมุ่่�งเน้้นสายตาไปเพีียงที่่ �วาทยกรแต่่เพีียงผู้้�เดีียวเท่่านั้้�น เนื่่ �องจากการทำำ�งานของวาทยกร
จะมุ่่�งตรงไปที่่ �นัักดนตรีีในวงดนตรีีเป็็นหลััก จะมีีเพีียงแค่่เสีียงดนตรีีเท่่านั้้�นที่่ �จะพุ่่�งตรงไปสู่่�ผู้้�ชมในหอ 

การแสดงดนตรีี

ตััวอย่่างบทเพลงสำำ�หรัับการวาทยกร
	 บทเพลง Armenian Dances (Part I) ประพัันธ์์โดย อััลเฟรด รีีด (Alfred Reed, 1921-2005) เป็็น
บทประพัันธ์์สำำ�หรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่ �องลมที่่ �เป็็นประเภทบทเพลงชุุด ซึ่่�งมีีทั้้�งหมด 4 กระบวน ซึ่่�งผู้้�ประพัันธ์์ได้้
แบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน คืือ Armenian Dances (Part I) จะถืือเป็็นกระบวนที่่ � 1 รวมกัันเป็็นบทเพลงเดีียวและ 
Armenian Dances (Part II) จะถืือว่่าเป็็นกระบวนที่่ � 2 กระบวนที่่ � 3 และกระบวนที่่ � 4 รวมกัันเป็็นบทเพลง
เดีียว ในแต่่ละส่่วนของบทเพลงนั้้�นผู้้�ประพัันธ์์ได้้ใช้้บทเพลงพื้้�นบ้้านของชาวอาร์์เมเนีียนหลาย ๆ บทเพลงมา
เรีียงร้้อยเข้้าด้้วยกัันจากชุุดสะสมบทเพลงของ โกมิิดััส วาดาเบด (Gomidas Vartabed, 1869-1935) นััก
ดนตรีีวิิทยาชาวอาร์์เมเนีียน บทเพลงนี้้�ประพัันธ์์เสร็็จสมบููรณ์์ในช่่วงฤดููร้้อนของปีี  ค.ศ. 1972 และได้้นำำ�ออก
แสดงครั้้�งแรกโดยวงดุุริิยางค์์เครื่่ �องลมของมหาวิิทยาลััยอิิลลิินอยส์์ในวัันที่่ � 10 มกราคม ค.ศ. 1973 ซึ่่�งผู้้�
ประพัันธ์์ได้้อุุทิิศบทเพลงนี้้�ให้้กัับ แฮรี่่ � แบเกน (Harry Begian) ผู้้�อำำ�นวยการดนตรีีของวงดุุริิยางค์์เครื่่ �องลม
แห่่งนี้้�4

	 ในทางด้้านการแสดง การตีีความบทเพลง ลีีลา และความคิิดสร้้างสรรค์์สำำ�หรัับบทเพลงนี้้� จะขอ
กล่่าวถึึงประเด็็นสำำ�คััญของกระบวนที่่ � 1 คืือ บทเพลง Armenian Dances (Part I) เท่่านั้้�น บทเพลงนี้้�ประกอบ
ด้้วยบทเพลงพื้้�นบ้้านของชาวอาร์์เมเนีียนทั้้�งหมด 5 บทเพลงที่่ �รวมเข้้าด้้วยกัันเป็็น 1 บทเพลง ประกอบด้้วย
บทเพลงต่่าง ๆ ดัังนี้้�

	 1. The Apricot Tree (ต้้นแอปริิคอท) บทประพัันธ์์เริ่่�มต้้นด้้วยการประโคมแตรโดยเครื่่ �องลม 

ทองเหลืืองแล้้วดำำ�เนิินทำำ�นองด้้วยเครื่่ �องลมไม้้ด้้วยทำำ�นองที่่ �ไพเราะซึ่่�งประกอบด้้วย 3 แนวทำำ�นองหลััก
	 2. The Partridge’s Song (บทเพลงของนกกระทา) เป็็นบทเพลงพื้้�นบ้้านที่่ �ประพัันธ์์โดยโกมิิดััส  

วาดาเบด ในอััตราจัังหวะแบบปกติิ โดยมีีจุุดประสงค์์เพื่่ �อให้้เด็็ก ๆ นำำ�มาร้้องประสานเสีียงและยัังเป็็น
สัญัลักัษณ์ข์องนกกระทาที่่ �กำำ�ลังัหัดับินิ บทประพันัธ์์ดำำ�เนินิด้ว้ยทำำ�นองที่่ �เรีียบง่า่ย นำำ�เสนอโดยแนวเครื่่ �องลมไม้้
และถููกนำำ�เสนออีีกครั้้�งโดยแนวเครื่่ �องลมทองเหลืืองที่่ �ให้้ความรู้้�สึึกที่่ �เรีียบง่่าย อ่่อนไหวและอ่่อนโยน
	 3. Hoy, My Nazan (นาซาน หญิงิสาวผู้้�เป็็นที่่ �รักั) บทเพลงนี้้�นำำ�ต้น้ฉบับัมาจากบทเพลงร้อ้งที่่ �ชายหนุ่่�ม
ผู้้�หนึ่่�งได้ร้้อ้งเพลงที่่ �มีีเนื้้�อหาเกี่่ �ยวกับัความรัักถึึงหญิงิสาวที่่ �ชื่่ �อนาซาน บทเพลงเป็็นจังัหวะเต้น้รำ��ที่่ �ประกอบด้ว้ย
โน้ต้ประดับัมากมาย บทเพลงอยู่่�ในอัตัราจังัหวะ 5/8 มีีอัตราจังัหวะที่่ �ไม่แ่น่น่อน กลุ่่�มของโน้้ตมีีการเปลี่่ �ยนแปลง
เป็็นกลุ่่�ม 3+2 และ 2+3 สลัับต่่อกัันและมีีอััตราส่่วนอื่่ �น ๆ เข้้ามาผสมด้้วยในบางส่่วนของบทเพลง
	 4. Alagyaz (ภูเูขา) เป็็นบทเพลงพื้้�นบ้า้นที่่ �ได้ต้ั้้�งชื่่ �อตามภูเูขาในประเทศอาร์เ์มเนีีย ดนตรีีมีีความสง่่างาม
และยิ่่�งใหญ่่ บทเพลงอยู่่�ในอััตราจัังหวะ 3/4 เป็็นบทเพลงที่่ �มีีลีีลาจัังหวะช้้าซึ่่�งแตกต่่างจากบทเพลงก่่อนหน้้า
ทั้้�งหมด

4. Alfred Reed, Armenian Dances (Part I) (New York: Sam Fox, 1972), 2.   
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	 5. Go, Go (ไป ไป) บทเพลงดำำ�เนิินเข้้าสู่่�ในช่่วงที่่ �มีีจัังหวะเร็็วมากในอััตราจัังหวะ 2/4 บทเพลงนี้้�เป็็น
ส่่วนสุุดท้้ายของบทเพลง ผู้้�ประพัันธ์์ได้้ใส่่อารมณ์์ขัันเข้้าไปอย่่างสนุุกสนาน บทเพลงมีีโครงสร้้างที่่ �เร้้าอารมณ์์
และตื่่ �นเต้้นมากขึ้้�นเรื่่ �อย ๆ จนกระทั่่�งจบบทเพลง
	 แนวเครื่่ �องดนตรีีที่่ �ใช้้สำำ�หรัับบทเพลง Armenian Dances (Part I)
	 Piccolo				    F Horn		 1-2-3-4
	 Flute	 1-2				    Bb Trumpet	 1-2-3			 
	 Oboe	 1-2				    Bb Cornet	 1-2
	 English horn				    Trombone	 1-2-3
	 Bassoon 1-2				    Bass Trombone
	 Contrabassoon (Optional)		  Baritone B.C. 
	 Eb Clarinet      			   Baritone T.C.	
	 Bb Clarinet   1-2-3			   Tuba
	 Eb Alto Clarinet			   String Bass		
	 Bb Bass Clarinet			   Timpani	
	 Bb Contrabass Clarinet		  Percussion	 1-2-3	
	 Eb Alto Saxophone   1-2					   
	 Bb Tenor Saxophone			 
	 Eb Baritone Saxophone

แนวทางการสร้้างสรรค์์วรรณกรรมทางดนตรีี
	 บทเพลง Armenian Dances (Part I) นี้้� การเลืือกใช้้จัังหวะในบทเพลงควรขึ้้�นอยู่่�กัับขนาดของกลุ่่�ม
นัักดนตรีี ความสามารถโดยรวมของนัักดนตรีีและความเหมาะสมของเสีียงในหอการแสดงดนตรีีที่่ �ใช้้สำำ�หรัับ
การแสดงในบทเพลงนี้้� ดัังนั้้�นจัังหวะที่่ �ถููกกำำ�หนดเอาไว้้ในโน้้ตเพลงควรได้้รัับการพิิจารณาเพื่่ �อเป็็นแนวทาง
เท่า่นั้้�น สามารถปรับัเปลี่่ �ยนได้อ้ีีกเล็ก็น้อ้ยตามความเหมาะสม ซึ่่�งการตั้้�งค่า่จังัหวะในบทเพลงที่่ �กำำ�หนดเอาไว้้
นี้้�เกิิดจากการเลืือกใช้้อย่่างสมเหตุุสมผลซึ่่�งเป็็นผลมาจากเงื่่ �อนไขที่่ �ได้้กล่่าวไว้้ในช่่วงต้้น
	 โน้้ตเพลงสำำ�หรัับวาทยกรและโน้้ตแยกสำำ�หรัับนัักดนตรีีนั้้�นจะมีีโน้้ตเสริิมเตรีียมไว้้ให้้ในกรณีีที่่ �ขาด
เครื่่ �องดนตรีีที่่ �จำำ�เป็็นต้้องใช้้ในบทเพลง เพื่่ �อให้้สามารถทดแทนเครื่่ �องดนตรีีที่่ �ขาดหายไปได้้ นอกจากนี้้�

 

ผู้้�ประพัันธ์์ยัังอนุุญาตให้้วาทยกรสามารถปรัับเปลี่่ �ยนเพื่่ �อความเหมาะสมในเรื่่ �องของการจััดความสมดุุลของ
เสีียงหากจำำ�เป็็นจะต้อ้งเพิ่่�มหรืือลดจำำ�นวนนักัดนตรีี วาทยกรสามารถใช้ป้ระโยชน์จ์ากโน้ต้เสริมิต่า่ง ๆ เหล่า่นี้้�

ที่่ �ผู้้�ประพัันธ์์ได้้เตรีียมไว้้ให้้อย่่างดีีได้้ในโน้้ตเพลงสำำ�หรัับวาทยกร เพื่่ �อให้้เกิิดองค์์ประกอบที่่ �สมบููรณ์์ทั้้�งใน
จัังหวะ เสีียงประสานและแนวทำำ�นอง ในกรณีีที่่ �แนวเครื่่ �องดนตรีีไม่่ครบ เพื่่ �อชดเชยแนวเสีียงต่่าง ๆ ที่่ �ขาด
หายไป 
	 ในผลงานการประพันัธ์อ์ื่่ �น ๆ ของนัักประพันัธ์ผ์ู้้�นี้้�มีีแนวโน้ม้ว่่าจะใช้เ้ครื่่ �องดนตรีีทรัมัเป็็ตเป็็นองค์ป์ระกอบ
สำำ�คััญในช่่วงเสีียงสููงของกลุ่่�มเครื่่ �องลมทองเหลืือง (Brass Choir) ที่่ �จะสร้้างความส่่องสว่่างเป็็นประกาย 
(Brilliant) ร่่วมกัับเครื่่ �องดนตรีีคอร์์เน็็ตที่่ �ทำำ�หน้้าที่่ �อยู่่�ในเสีียงสููงเช่่นกัันแต่่จะสร้้างกลมกล่่อม (Mellow)  
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ให้้กัับดนตรีีของเขา โดยสััดส่่วนของการใช้้เครื่่ �องดนตรีีระหว่่าง 2 ชนิิดนี้้�ควรจะเป็็น 2 ต่่อ 1 กล่่าวคืือ ควร
จะมีีผู้้�บรรเลงทรััมเป็็ต 2 คนในแต่่ละแนวเสีียงและมีีผู้้�บรรเลงคอร์์เน็็ต 1 คนในแต่่ละแนวเสีียง และในกลุ่่�ม
เครื่่ �องลมทองเหลืืองอ่ื่ �น ๆ จะได้ร้ับัการจัดัสัดัส่ว่นโดยอ้า้งอิงิจากจำำ�นวนผู้้�บรรเลงทรัมัเป็็ตตามลำำ�ดับัต่อ่ไป
	 วาทยกรจะต้้องใส่่ใจทั้้�งในเรื่่ �องของความดััง-เบา ประโยคในบทเพลงและความชััดเจนของหััวเสีียง
ของประโยคต่่าง ๆ บนพื้้�นฐานของจัังหวะที่่ �เหมาะสมซึ่่�งจะส่่งผลให้้เกิิดประสิิทธิิภาพที่่ �ยอดเยี่่ �ยมในบทเพลง
เกิิดความตื่่ �นตาตื่่ �นใจและเกิิดคุุณค่่าในบทเพลงนี้้� 

แนวทางการสร้้างสรรค์์การวาทยกร
	 ในช่ว่งเริ่่�มต้น้ของบทเพลงการทำำ�ให้ว้งดุรุิยิางค์เ์ครื่่ �องลมบรรเลงได้้อย่า่งพร้อ้มเพรีียงกัันในจุดุเริ่่�มต้น้
ของบทเพลงเป็็นสิ่่�งที่่ �สำำ�คััญอย่่างยิ่่�ง บทเพลงเริ่่�มต้้นด้้วยฉาบมืือพร้้อมกัับกลุ่่�มทรััมเป็็ตและทรอมโบน 
วาทยกรจะต้้องสร้้างความมั่่�นใจให้้กัับกลุ่่�มเครื่่ �องดนตรีีเหล่่านี้้�ให้้ได้้มากที่่ �สุุดโดยใช้้การหายใจและการให้้
คิิวในการวาทยกรตอนเริ่่�มบทเพลงที่่ �จะต้้องมีีสีีหน้้าและท่่าทางที่่ �มั่่�นใจและที่่ �สำำ�คััญที่่ �สุุดคืือจัังหวะจะต้้อง
เท่่ากัันกัับตอนเริ่่�มให้้คิิวก่่อนเข้้าบทเพลง เพื่่ �อให้้เกิิดจัังหวะดนตรีีที่่ �มั่่�นคงและเป็็นธรรมชาติิที่่ �สุุด ในทางด้้าน
การสื่่ �อสารนั้้�น วาทยกรควรมองหน้า้และสบตากับักลุ่่�มนักัดนตรีีเหล่า่นี้้�ก่อ่นที่่ �จะเริ่่�มต้น้บทเพลง เพื่่ �อตรวจสอบ
ความพร้้อมของกลุ่่�มนัักดนตรีีก่่อนจะเริ่่�มบรรเลงบทเพลง จากนั้้�นจึึงเริ่่�มต้้นบทเพลงโดยการให้้คิิวไปยัังกลุ่่�ม
นัักดนตรีีเหล่่านี้้�ในการเริ่่�มต้้นของบทเพลงด้้วยความหนัักแน่่น 
	  สำำ�หรัับท่่าทางที่่ �เหมาะสมในการวาทยกรในส่่วนต้้นของบทเพลงนั้้�น มิิได้้ถููกออกแบบมาอย่่างเฉพาะ
เจาะจง แต่่จะสร้้างสรรค์์ท่่าทางตามลีีลาที่่ �เหมาะสมในแต่่ละท่่วงทำำ�นองเพื่่ �อให้้นัักดนตรีีตอบสนองการ
บรรเลงกลัับมาตามท่่วงท่่าที่่ �ได้้แสดงออกไป ซึ่่�งในส่่วนนี้้�วาทยกรควรใช้้ท่่าทางทางการวาทยกรที่่ �หนัักแน่่น 
มั่่�นคงในจัังหวะ และบางท่่วงทำำ�นองลีีลาควรยืืดจัังหวะออกเพื่่ �อให้้ดนตรีีเกิิดความสุุนทรีียะมากยิ่่�งขึ้้�น เช่่น 
จัังหวะที่่ � 4 ในห้้องที่่ � 1 เพื่่ �อให้้ดนตรีีมีีความยิ่่�งใหญ่่และดัังมากขึ้้�นและจากนั้้�นจะต้้องกลัับมาในจัังหวะที่่ �คงที่่ �

อีีกครั้้�งหนึ่่�ง เป็็นต้้น
	 นอกจากนี้้�ในช่่วงต้้นของบทเพลงจะสัังเกตได้้ว่่าในแนวทำำ�นองสำำ�คััญต่่าง ๆ จะทำำ�หน้้าที่่ �สอดประสาน
กันัอย่า่งชัดัเจน เมื่่ �อแนวทำำ�นองใด ๆ ก็ต็ามกำำ�ลังัเคลื่่ �อนที่่ � อีีกแนวทำำ�นองหนึ่่�งจะมีีลักษณะการเคลื่่ �อนที่่ �น้อ้ย 
หรืือลากค้้างเสีียงเอาไว้้ ดัังนั้้�นเมื่่ �อแนวทำำ�นองหลัักใด ๆ ก็็ตามเมื่่ �อเจอโน้้ตที่่ �มีีลัักษณะลากค้้างยาวผู้้�บรรเลง
ควรจะต้้องบรรเลงให้้เบาลงเพื่่ �อให้้แนวทำำ�นองอื่่ �น ๆ ที่่ �กำำ�ลัังเคลื่่ �อนอยู่่�สามารถโดดเด่่นขึ้้�นมาได้้อย่่างชััด เช่่น
ในห้้องที่่ � 2 ของบทเพลง แนวทำำ�นองจากทำำ�นองหลัักจากทรััมเป็็ตและกลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้จะเคลื่่ �อนที่่ �ใน 2 
จัังหวะแรก และจะต้้องเบาลงเล็็กน้้อยและเปลี่่ �ยนบทบาทมาสนัับสนุุนกลุ่่�มทำำ�นองหลัักที่่ �กำำ�ลัังเคลื่่ �อนที่่ �ใน
จัังหวะที่่ � 3-4 นำำ�เสนอโดยแนวทำำ�นองของ เฟร็็นช์์ฮอร์์น อััลโตแซกโซโฟน และคอร์์เน็็ตเพื่่ �อให้้กลุ่่�มเครื่่ �องดนตรีี
เหล่่านี้้�เกิิดความโดดเด่่นขึ้้�นมาอย่่างชััดเจนในส่่วนนี้้�  
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ตััวอย่่างที่่ � 1 Reed: Armenian Dance (Part1) ห้้องที่่ � 1-4
ที่่ �มา : Alfred Reed, Armenian Dances (Part I) (New York: Sam Fox, 1972), 4.   
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	 ในลีีลาจัังหวะของช่่วงที่่ � 3 ของบทเพลง ซึ่่�งนำำ�มาจากบทเพลง Hoy, Nazan Eem จะเริ่่�มต้้นที่่ �ห้้อง 
69 ไปจนถึึงห้้องที่่ � 184 ซึ่่�งส่่วนใหญ่่จะอยู่่�ในอััตราส่่วน 5/8 และเกิิดอััตราส่่วน 6/8 และ 3/8 ปรากฏขึ้้�นเป็็น
ครั้้�งคราว โดยทั้้�งหมดในช่ว่งที่่ � 3 ของบทเพลงนี้้� ค่า่ของโน้ต้จะคงที่่ �อยู่่�ในเลข 8 ตลอด (โน้ต้เขบ็็ต 1 ชั้้�น เท่า่กับั 
1 จัังหวะ) ส่่วนในทุุก ๆ อััตราส่่วน 5/8 นั้้�น การแบ่่งกลุ่่�มของสััดส่่วนจะไม่่สม่ำำ��เสมอ ซึ่่�งเป็็นผลมาจากการ 

จัดักลุ่่�มที่่ �แตกต่า่งกันัในแต่ล่ะห้้อง 2+3 และ 3+2 การจัดักลุ่่�มของกลุ่่�มโน้้ตเหล่า่นี้้�จะเกิดิขึ้้�นในรูปูแบบที่่ �ซ้ำำ�� ๆ 
กััน วาทยกรและนัักดนตรีีต้้องมีีสติิและรอบคอบต่่อการควบคุุมและบรรเลง วาทยกรต้้องรู้้�สึึกถึึงสััมผััสของ
ชีีพจรดนตรีีได้้อย่่างธรรมชาติิ ให้้ความรู้้�สึึกสบายไม่่เครีียดและไม่่ทำำ�ลายลีีลาของการเต้้นรำ��พื้้�นบ้้านจากการ
ควบคุุมจัังหวะที่่ �เกร็็งมากจนเกิินไป

ตารางที่่ � 1 การเปลี่่ �ยนอััตราจัังหวะในช่่วงที่่ � 3 ของบทเพลง Reed: Armenian Dances (Part I)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 ในช่่วงสุุดท้้ายของบทเพลงอยู่่�ในอััตราจัังหวะ 2/4 บทเพลงกำำ�ลัังดำำ�เนิินอยู่่�ในลีีลาจัังหวะที่่ �สนุุกสนาน
จากแนวทำำ�นองที่่ �เคลื่่ �อนที่่ �อย่่างรวดเร็็วจากกลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้และแนวซ้ำำ��ยืืนพื้้�น (Ostinato) ที่่ �รวดเร็็วจากกลุ่่�ม
เครื่่ �องกระทบต่่าง ๆ สีีสัันของบทเพลงในช่่วงสุุดท้้ายนี้้�มัักแบ่่งแยกแนวทำำ�นองหลัักจากกลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้ที่่ �

คอยส่่งอารมณ์์ดนตรีีให้้ค่่อย ๆ ตื่่ �นเต้้นมากขึ้้�นแล้้วส่่งต่่อให้้กัับกลุ่่�มเครื่่ �องลมทองเหลืืองในลัักษณะของการ
สรุปุประโยคเป็็นส่ว่นใหญ่ ่และเข้า้ร่ว่มบรรเลงกัันอย่า่งตื่่ �นตาตื่่ �นใจในช่ว่งสรุปุของบทเพลงอย่า่งสนุุกสนาน
	 ในช่่วงระหว่่างห้้องที่่ � 288-300 เป็็นตััวอย่่างของการสร้้างสรรค์์ในการส่่งอารมณ์์ดนตรีีของแนว
ทำำ�นองหลัักจากกลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้ที่่ �จะค่่อย ๆ ตื่่ �นเต้้นมากขึ้้�นแล้้วเพื่่ �อส่่งต่่อให้้กัับกลุ่่�มเครื่่ �องลมทองเหลืือง 
วาทยกรควรเปลี่่ �ยนท่่าทางการวาทยกรมาใช้้รููปแบบ 1 ห้้องต่่อ 1 จัังหวะ (In 1) จากอััตราจัังหวะ 2/4 เพื่่ �อ
ให้้ดนตรีีเกิิดความผ่่อนคลายมากขึ้้�น และสร้้างสรรค์์การตีีความในส่่วนนี้้�ให้้เป็็น 4 ห้้องบทเพลงต่่อ 1 ประโยค
โดยเมื่่ �อครบทุุก ๆ 4 ห้้อง ดนตรีีจะต้้องดัังขึ้้�นและมากขึ้้�นกว่่าเดิิมเมื่่ �อครบใน 4 ห้้องถััดไปโดยเริ่่�มจากห้้องที่่ � 
288-300 และใช้้ความดัังอย่่างเต็็มที่่ �ในห้้องที่่ � 300 ซึ่่�งเกิิดแนวทำำ�นองหลัักจากกลุ่่�มเครื่่ �องลมทองเหลืืองมา
รัับบทเพลงหลัักในส่่วนนี้้�พอดีี
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	 ในทางด้้านการจััดสีีสัันในส่่วนนี้้� ในช่่วงระหว่่างห้้องที่่ � 288-291 ควรเลืือกกลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้เป็็น
บทบาทที่่ �โดดเด่่นที่่ �สุุดโดยใช้้แกนเสีียงจากคาริิเนตในการนำำ�กลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้เหล่่านี้้� และให้้ความสำำ�คััญกัับ
แนวทำำ�นองรองจากกลุ่่�มยููโฟเนีียมที่่ �จะต้้องเริ่่�มหััวเสีียงที่่ �ชััดเจนเหมืือนกัับการเด้้งของลููกเทนนิิสที่่ �หััวเสีียงใน
แต่ล่ะห้อ้งจากเครื่่ �องหมายเน้น้เสีียง (Accent) และเกิดิในการบรรเลงประกอบจากเครื่่ �องเครื่่ �องดนตรีีเสีียงต่ำำ��
และเครื่่ �องกระทบ โดยทุุกกลุ่่�มที่่ �กล่่าวมาข้้างต้้นที่่ �จะต้้องบรรเลงให้้มีีระดัับเสีียงที่่ �ค่่อย ๆ เพิ่่�มมากขึ้้�นจนเข้้า
สู่่�ในช่่วงระหว่่างห้้องที่่ � 292-295 บทเพลงยัังคงมีีโครงสร้้างในลัักษณะเดิิมแต่่ดนตรีีจะต้้องดัังขึ้้�นกว่่าเดิิมและ
ชััดเกิินมากขึ้้�นอีีกครั้้�งในช่่วงระหว่่างห้้องที่่ � 296-299 แนวทำำ�นองหลัักยัังคงอยู่่�ที่่ �กลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้ ในส่่วนนี้้�

ควรเลืือกสีีสัันของยููโฟเนีียมให้้โดดเด่่นมากที่่ �สุุดเพื่่ �อให้้เกิิดการเปลี่่ �ยนแปลงของสีีสัันดนตรีีพร้้อมกัับให้้ทุุก
เครื่่ �องดนตรีีส่่งดนตรีีให้้กัับแนวทำำ�หลัักจากกลุ่่�มทรััมเป็็ต คอร์์เน็็ตและทรอมโบนในห้้องที่่ � 300 ในลัักษณะ
ของการสรุุปประโยคจากการสร้้างระดัับเสีียงที่่ �ค่่อย ๆ เพิ่่�มมากขึ้้�นในช่่วงระหว่่างห้้องที่่ � 288-299 เพื่่ �อให้้
ดนตรีีในห้้องที่่ � 300 เกิิดความตื่่ �นเต้้นสนุุกสนานและน่่าสนใจมากขึ้้�นจากตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

ตััวอย่่างที่่ � 2 Reed: Armenian Dance (Part1) ห้้องที่่ � 288-300
ที่่ �มา : Alfred Reed, Armenian Dances (Part I) (New York: Sam Fox, 1972), 48-49.   
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ตารางที่่ � 2 ตารางสรุุปสัังคีีตลัักษณ์์ Reed: Armenian Dances (Part I)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

บทเพลงแนะนำำ�
	 Alfred Reed
		  Armenian Dance (Part II)
		  The Hounds of spring	
	 El Camino real
		  First Suite for Band
		  Second Suite for Band
	 Gustav Holst
		  First Suite in Eb
	 Second Suite in F

กิิตติิกรรมประกาศ
	 บทความนี้้�ได้้รัับการสนัับสนุุนทุุนวิิจััยจาก "ทุุนอุุดหนุุนวิิทยานิิพนธ์์สำำ�หรัับนิิสิิต ครั้้�งที่่ � 3/2562 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย”
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ภาพพิมิพ์์ : การบัันทึกึอารมณ์ผ์่า่นรูปูแบบไดอารี่่ �
PRINTMAKING: EMOTIONAL DIARY

กนต์์ธร สััจจีีกููล* KONTORN SATJEEKUL*
กมล เผ่่าสวััสดิ์์ �** KAMOL PHAOSAVASDI**

บทคััดย่่อ
	 การวิิจััยนี้้�เริ่่ �มต้้นจากการตั้้�งข้้อสัังเกตของสััมพัันธภาพระหว่่างสภาวะอารมณ์์และการสร้้างสรรค์์
ผลงานศิิลปะ ศึึกษาหาข้้อมููลทางทฤษฎีีไปจนถึึงกระบวนการสร้้างผลงานเพื่่ �อนำำ�มาซึ่่�งผลของการวิิเคราะห์์
ให้้เกิิดผลลััพธ์์เป็็นที่่ �ประจัักษ์์ ใช้้ศิิลปะภาพพิิมพ์์เป็็นเทคนิิคในการสร้้างสรรค์์ผลงาน มีีที่่ �มาจากการทำำ�งาน
ชีีวิิตประจำำ�วัันที่่ �ผู้้�วิิจััยมีีส่่วนร่่วมในการสร้้างสรรค์์ผลงานกัับศิิลปิิน ซึ่่�งสภาวะอารมณ์์ถืือเป็็นหนึ่่�งในปััจจััย
หลัักของการสร้้างสรรค์์ผลงาน ดัังนั้้�นการจััดการสภาวะอารมณ์์จึึงเป็็นเรื่่ �องที่่ �ผู้้�สร้้างสรรค์์จำำ�เป็็นที่่ �จะต้้อง
จััดการกัับตนเองในแต่่ละวัันเพื่่ �อให้้เกิิดผลงานที่่ �ดีีที่่ �สุุดออกมาในแต่่ละผลงาน จากการศึึกษาทฤษฎีีที่่ �

เกี่่ �ยวข้้องทั้้�งสภาวะอารมณ์์และจิิตวิิทยารวมถึึงการศึึกษาผลงานศิิลปกรรมที่่ �มีีประเด็็นทางอารมณ์์ในการ
สร้้างสรรค์์ผลงาน ผู้้�วิิจััยได้้วิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ไปถึึงสร้้างแนวทางการวิิจััยออกมาเป็็นรููปแบบผลงาน
ดัังนี้้� 
	 1. การศึึกษาและเก็็บข้้อมููลรููปแบบการทำำ�งานของ Process Art โดยเป็็นวิิธีีการทำำ�งานแบบเก็็บ
ข้้อมููลจากการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพพิิมพ์์ประจำำ�วััน สร้้างชุุดข้้อมููลวิิเคราะห์์ปััจจััยในสััมพัันธภาพระหว่่าง
อารมณ์์ในแต่่ละวัันต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะซึ่่�งสามารถนำำ�ไปสู่่�การทำำ�ความเข้้าใจและสามารถสร้้าง
เป็็นผลงานศิิลปะนำำ�ไปสู่่�การทำำ�ความเข้้าใจต่่อสภาวะอารมณ์์และมีีแนวทางไปสู่่�การควบคุุมอารมณ์์ได้้ดีียิ่่�ง
ขึ้้�น
	 2. นำำ�เสนอผลงานด้้วยวิิธีีการของศิิลปะรููปแบบ Appropriation Art โดยใช้้แนวทางการสร้้างสรรค์์
ของศิิลปะแบบ Abstract Expressionism ที่่ �มีีวิิธีีการทำำ�งานเพื่่ �อมุ่่�งเน้้นทางการแสดงออกทางอารมณ์์ ความ
รู้้�สึึก ผ่่านการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ โดยผู้้�วิิจััยใช้้แนวคิิดดัังกล่่าวในการจดบัันทึึกอารมณ์์ เนื้้�อหา เรื่่ �องราว
สร้้างเป็็นผลงานในแต่่ละวััน จากนั้้�นนำำ�ชุุดข้้อมููลจากผลที่่ �ได้้มาศึึกษาและวิิเคราะห์์รููปแบบของผลงานที่่ �

ปรากฏออกมาในแต่่ละชิ้้�นเพื่่ �อทำำ�ความเข้้าใจถึึงรููปแบบที่่ �แสดงสภาวะอารมณ์์ เป็็นการแสดงให้้เห็็นถึึงวิิธีี
การสื่่ �อสารอีีกรููปแบบหนึ่่�งจากการใช้้รููปแบบ Appropriation Art สามารถสร้้างความหลากหลายอย่่างไม่่มีี
ขีีดจำำ�กััดทางด้้านรููปแบบและเป็็นการแสดงอารมณ์์ให้้เกิิดความเข้้าใจต่่อผู้้�ชมผ่่านผลงานศิิลปะควบคู่่�กัับ
ความเข้้าใจทางประวััติิศาสตร์์ ให้้ความสำำ�คััญต่่อแนวความคิิดที่่ �ต้้องการทำำ�ความเข้้าใจต่่อสััมพัันธภาพของ
อารมณ์์กัับผลงาน
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ABSTRACT
	 The aim of the research is to be able to gain insight into the creation of art in terms of 
emotional and sensational factors.  This leads to the creative processes and brings the apparent 
results.  “Printmaking” is the main technique of the researcher who gathered the results by daily 
working and getting involved with other artists for the primary data.   
The main findings are: 
	 1. Emotional involvement is one of the main factors of art creation. 
	 2. Temperamental changes influence on pieces of art. 
	 3. Emotional self-management is essential for create the best of works. 
	 By this research, secondary data were collected through various articles on the relevant 
subject area; the theories of emotional subject, psychology, fine art’s works related to the emo-
tional factors in creating works.  The results of hypothesis testing revealed that the emotional and 
sensational factors have affected to art creation. 
	 Result: 
	 1. Model of ‘Process Art’ is proved to have a more impact on art creation. This model would 
be most effective for studying and collecting data on daily work and would also be able to provide 
the appropriate data set for analyzing various factors in terms of the relationship between emotions 
on daily basis. 
	 2. Appropriation Art is emphasized on the same from of ‘Abstract Expressionism’ as a good 
way of presenting works.  This method aims to focus on the expression of emotions and feeling 
through the creation of art.  The researcher takes this concept to conclude the results of study by 
taking notes of emotional content, story and experience on each day.  After that, the received data 
sets of works would be studied, observed and analyzed one by one in order to find each style, 
difference and emotional expression affecting to the creation of art.   

Keywords: Diary/ Printmaking art/ Appropriation Art
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บทนำำ�
	 จากการทำำ�งานส่่วนตััวของผู้้�วิิจััยในสตููดิิโอที่่ �สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะภาพพิิมพ์์มีีกระบวนการทำำ�งาน
ร่่วมกัับศิิลปิินอื่่ �น ๆ ในฐานะผู้้�ช่่วยหรืือที่่ �ปรึึกษาการสร้้างสรรค์์ผลงานแต่่ละชิ้้�น ทั้้�งในส่่วนของเทคนิิคและ
กระบวนการภาพพิิมพ์์เพื่่ �อให้้เกิิดผลลััพธ์์ทางรููปลัักษณ์์และอารมณ์์รวมถึึงความรู้้�สึึกต่่าง ๆ เพื่่ �อตอบสนอง
ต่่อความต้้องการของศิิลปิิน ขั้้�นตอนเริ่่�มต้้นจากการทำำ�ความเข้้าใจในตััวศิิลปิิน เพื่่ �อให้้ภาพที่่ �ปรากฏมีีทั้้�ง 

รููปลัักษณ์์และมีีการแสดงออกทางอารมณ์์ในผลงานอย่่างสมบููรณ์์เป็็นไปตามความคาดหวัังของศิิลปิิน ทั้้�ง
กระบวนการทางเทคนิิค พื้้�นผิิว หรืือจะเป็็นสีีที่่ �แสดงออกมา โดยมีีพื้้�นฐานเกิิดจากการเข้้าถึึงและเข้้าใจใน
ภาพที่่ �ศิิลปิินต้้องการที่่ �จะไปถึึง ซึ่่�งรููปแบบของการร่่วมมืือกัับศิิลปิินสำำ�หรัับการสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปะ
ขึ้้�นมา ส่่งผลต่่อการจััดการสภาวะอารมณ์์ของผู้้�วิิจััยในแต่่ละวัันเพื่่ �อที่่ �จะตอบสนองต่่อการทำำ�งานร่่วมกัับ
ศิิลปิิน โดยในแต่่ละวัันการทำำ�งานโดยมีีสภาวะอารมณ์์เป็็นปััจจััยขั้้�นพื้้�นฐาน อารมณ์์เป็็นสภาวะที่่ �ซัับซ้้อน
ของความรู้้�สึึก ที่่ �ส่่งผลให้้เกิิดการเปลี่่ �ยนแปลงทางร่่างกายและจิิตใจที่่ �มีีอิิทธิิพลต่่อการคิิดและพฤติิกรรม 
อารมณ์์มีีความสััมพัันธ์์กัับปรากฏการณ์์ทางจิิตวิิทยาที่่ �หลากหลายซึ่่�งรวมถึึงบุุคลิิกภาพทางอารมณ์์และ 

แรงจููงใจ อารมณ์์มีีได้้ทั้้�งทางบวกและทางลบ อารมณ์์จึึงมีีความสำำ�คััญและเป็็นเรื่่ �องที่่ �เราจะต้้องเรีียนรู้้�และ
เข้้าใจ อารมณ์์เกิิดจากการกระตุ้้�นของสิ่่�งเร้้าภายนอก จะแสดงต่่อสิ่่�งเร้้านั้้�นโดยตรง แต่่พลัังจููงใจส่่วนมาก
เกิิดจากสิ่่�งเร้้าภายใน แม้้อารมณ์์ของผู้้�ร่่วมงานกัับศิิลปิินจะเป็็นอย่่างไรก็็ตาม แต่่ผลงานควรจะต้้องออกมา
ให้้ได้้ตามความต้้องการ เช่่น ศิิลปิินมีีความต้้องการที่่ �จะแสดงออกให้้ผลงานมีีความรู้้�สึึกในเชิิงบวก แต่่ทว่่า
อารมณ์์ของสตููดิิโอ (ผู้้�วิิจััย) จะอยู่่�ในความรู้้�สึึกตรงกัันข้้าม แต่่การทำำ�งานสร้้างสรรค์์จะต้้องเก็็บความรู้้�สึึกไว้้
และพยายามที่่ �จะหาหนทางที่่ �สอดคล้้องกัับผลงานของศิิลปิิน
	 จากเนื้้�อหาที่่ �ได้้กล่่าวมาข้้างต้้น ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยได้้เกิิดการตั้้�งข้้อสัังเกตต่่อปััจจััยในการสร้้างสรรค์์ผลงาน
ศิลิปะ ในเรื่่ �องของสภาวะอารมณ์์และความรู้้�สึึก ซึ่่�งในกระบวนการคิดิกระบวนการทำำ�งานไปจนถึึงกระบวนการ
สร้า้งสรรค์แ์ละแสดงผลออกมาเป็็นผลงานศิลิปะ จากการร่ว่มงานกัับศิลิปิินในหลายกระบวนการ การควบคุมุ
อารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่ �เกิิดขึ้้�น ผู้้�วิิจััยต้้องการศึึกษาปััจจััยของสภาวะอารมณ์์และการนำำ�เอาอารมณ์์ที่่ �เกิิดขึ้้�น
มาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานในแต่่ละวััน นำำ�มาสู่่�การตั้้�งคำำ�ถามต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะของตนเองว่่า
ปััจจัยัทางอารมณ์แ์ละความรู้้�สึึกสามารถทำำ�ให้เ้กิดิการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานออกมาเป็็นผลงานในรูปูแบบใดบ้า้ง
ซึ่่�งผู้้�วิิจััยจะนำำ�รููปแบบของงานศิิลปกรรมต่่าง ๆ มาพิิจารณา
	 การศึึกษาดัังกล่่าวทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยมีีความสนใจต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงานของศิิลปะรููปแบบ Abstract 
Expressionism ซึ่่�งเป็็นรููปแบบผลงานที่่ �เข้้าถึึงสภาวะอารมณ์์ ความรู้้�สึึก แสดงออกจากสภาวะอารมณ์์
มากกว่า่การเน้น้ไปที่่ �รูปูลักัษณ์ ์จากแนวคิดินี้้�ผู้้�วิจิัยัจึึงนำำ�มาศึึกษา สังัเกต และวิเิคราะห์ถ์ึึงรูปูแบบของผลงาน
ที่่ �ปรากฏออกมาในแต่่ละชิ้้�น หาปััจจััยของความแตกต่่างในแต่่ละผลงานเพื่่ �อทำำ�ความเข้้าใจถึึงรููปแบบ 

ต่่าง ๆ ของอารมณ์์ที่่ �ถููกถ่่ายทอดออกมา ผ่่านผลงานศิิลปะภาพพิิมพ์์รวมทั้้�งถ่่ายทอดประสบการณ์์ของ 

ผู้้�วิิจััยให้้เกิิดขึ้้�นด้้วยการสร้้างสรรค์์ผลงาน 1 ชิ้้�นต่่อ 1 วััน โดยเป็็นการจดบัันทึึกเรื่่ �องราวที่่ �เกิิดขึ้้�นในแต่่ช่่วง
เวลาแต่่ละวััน นำำ�เสนอโดยสื่่ �อ “ศิิลปะภาพพิิมพ์์” เพื่่ �อศึึกษาค้้นคว้้าและทำำ�ความเข้้าใจต่่อสภาวะจิิตใจที่่ �มีี
อิิทธิิพลต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงาน ทั้้�งอารมณ์์ ความรู้้�สึึก รวมทั้้�งสิ่่�งแวดล้้อมอื่่ �น ๆ ที่่ �ส่่งผลไปถึึงการแสดงออก
และนำำ�ปัจจััยเหล่่านี้้�ถ่่ายทอดเป็็นผลงานศิิลปะ โดยรููปแบบของผลงานนั้้�น แสดงให้้เห็็นถึึงความเชื่่ �อมโยง
และมีีความสััมพัันธ์์ที่่ �ถููกกำำ�หนดจากสภาวะจิิต ตั้้�งข้้อสัังเกตจากการเริ่่�มทำำ�งานในแต่่วัันโดยมีีประเด็็นว่่า 

เมื่่ �อความรู้้�สึึกของตนเองที่่ �เกิิดขึ้้�นในแต่่ละวัันมีีความหลากหลายของอารมณ์์ไม่่ว่่าจะมากหรืือน้้อยอย่่างไร
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ผลงานจะสามารถแสดงออกมาเป็็นเช่่นไร โดยนำำ�หลัักการทำำ�งานของศิิลปะในรููปแบบ Appropriation art 
หรืือศิิลปะการหยิิบยืืม  และนำำ�กระบวนการของ Process Art โดยมุ่่�งเน้้นถึึงการทำำ�งานที่่ �เป็็นการเก็็บ 

ชุุดข้้อมููลของการวิิจััย โดยกำำ�หนดระยะเวลาการทำำ�งานเพื่่ �อบัันทึึกข้้อมููลจากอารมณ์์ในรููปแบบการสร้้างสรรค์์
ผลงานศิลิปะแบบประจำำ�วันัเพ่ื่ �อนำำ�มาสังัเคราะห์แ์ละวิิเคราะห์ใ์นแนวทางการวิจิัยั ดังันั้้�นการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน
ศิิลปะ 1 ชิ้้�นต่่อ 1 วัันจึึงเปรีียบเสมืือนการจดบัันทึึกความรู้้�สึึกให้้แสดงออกมาผ่่านรููปแบบผลงานศิิลปะของ
แต่่ละวััน ถููกถ่่ายทอดออกมาเป็็นรููปแบบของผลงานศิิลปะภาพพิิมพ์์ เพื่่ �อนำำ�ข้้อมููล (ผลงาน) มาวิิเคราะห์์
ศึึกษา และสร้้างสรรค์์บนรููปแบบที่่ �เป็็นปฏิิทิินแสดงถึึงช่่วงเวลาที่่ �สร้้างสรรค์์ผลงาน เพื่่ �อสร้้างชุุดข้้อมููลและ
แสดงผลลััพธ์์ของการวิิจััยในช่่วงเวลาที่่ �แตกต่่างกัันเสมืือนว่่าเป็็นการบัันทึึกอารมณ์์และความรู้้�สึึกผ่่านการ
สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ โดยสำำ�หรัับผู้้�วิิจััยเปรีียบเสมืือนการถ่่ายทอดอารมณ์์และสภาวะจิิตใต้้สำำ�นึึก ใช้้การ
ทำำ�งานของรููปแบบศิิลปะภาพพิิมพ์์สร้้างผลงานที่่ �เป็็นดั่่�งการจดบัันทึึก ใช้้กระบวนการพิิมพ์์ภาพผลงานผ่่าน
แท่่นพิิมพ์์ที่่ �มีีคุุณสมบััติิในการกดทัับ ประทัับ จารึึกข้้อมููลต่่าง ๆ ในแต่่ละวัันลงบนแบบแม่่แบบ

วััตถุุประสงค์์
	 1. เพื่่ �อศึึกษาและค้้นคว้้าวรรณกรรมที่่ �เกี่่ �ยวข้้องทั้้�งทฤษฎีีทางอารมณ์์ด้้านปััจจััยการรัับรู้้� การแบ่่ง
ประเภทของอารมณ์์ และทางด้้านศิิลปกรรม ในเรื่่ �องของการสร้้างรููปแบบของการสร้้างสรรค์์ และวิิธีีสร้้าง
ชุุดข้้อมููลเพื่่ �อนำำ�ไปสู่่�การวิิเคราะห์์ผลการวิิจััย
	 2. เพื่่ �อสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะภาพพิิมพ์์กรอบแนวคิิดของศิิลปะรููปแบบ Process Art และ 

Appropriation Art รวมถึึงการหยิิบยืืมรููปแบบศิิลปะ Abstract Expressionism 

วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย
	 1. ค้น้คว้า้หาวิธิีีในการสร้า้งแนวทางการวิจิัยัที่่ �เหมาะสมที่่ �เกิดิจากการตั้้�งข้อ้สัังเกตระหว่า่งสััมพัันธภาพ
ของการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะและสภาวะอารมณ์์
	 2. ศึึกษาผลงานศิิลปกรรมที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง เพื่่ �อค้้นหารููปแบบการสร้้างสรรค์์งานวิิจััยนี้้�

	 3. สร้้างสรรค์์ผลงานในหััวข้้อ “ภาพพิิมพ์์ : การบัันทึึกสภาวะอารมณ์์ผ่่านรููปแบบไดอารี่่ �” 
	 4. วิิเคราะห์์สรุุปผลการวิิจััย

ทฤษฎีีที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับผลงานวิิจััย
	 1. ทฤษฎีีทางอารมณ์์และจิิตวิิทยา
	ผู้้�วิ ิจััยได้้ศึึกษาหาข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับปััจจััยทางอารมณ์์ที่่ �มีีผลต่่อการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ เช่่น  

แรงจููงใจ เนื้้�อหาข้้อมููล พฤติิกรรมที่่ �เป็็นสิ่่�งบ่่งบอกถึึงอารมณ์์ที่่ �มีีการเปลี่่ �ยนแปลงต่่อการทำำ�งาน เพื่่ �อไปสู่่�การ
วิิเคราะห์์ผลการวิิจััย 
	ผู้้�วิ ิจััยนำำ�ทฤษฎีีของนัักจิิตวิิทยา Robert Plutchik ที่่ �แบ่่งความรู้้�สึึกจำำ�แนกอารมณ์์ออกเป็็น 2 กลุ่่�ม
ใหญ่่ ๆ คืือ
	 1.อารมณ์์ที่่ �ทำำ�ให้้เกิิดความพึึงพอใจ (Pleasantness) คืือ มีีความสุุข ต้้องการให้้เกิิดขึ้้�น ต้้องการยึึด
เหนี่่ �ยวไว้้ เป็็นอารมณ์์ทางบวก เช่่น รื่่ �นเริิง ชื่่ �นชม รััก ยอมรัับ ฯลฯ
	 2. อารมณ์์ที่่ �ทำำ�ให้้เกิิดความไม่่พึึงพอใจ (Unpleasantness) คืือ มีีความทุุกข์์ ต้้องการหลีีกเลี่่ �ยง ไม่่
ต้้องการให้้เกิิดขึ้้�นอีีก เป็็นอารมณ์์ทางลบ เช่่น กลััว เศร้้า เกลีียด ขยะแขยง เดืือดดาล ดููถููก อิิจฉาริิษยา ฯลฯ
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 	 2. ศึึกษารููปแบบและวิิธีีการที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง
	ผู้้�วิ ิจััยพิิจารณาแนวทางการวิิจััยและมีีความคิิดว่่าต้้องสร้้างชุุดข้้อมููลในรููปแบบของผลงาน ซึ่่�งต้้องหา
แนวทางในรููปแบบที่่ �เหมาะสม สร้้างสรรค์์เพื่่ �อนำำ�มาวิิเคราะห์์ให้้เกิิดผลลััพธ์์  โดยแบ่่งเป็็น 2 หััวข้้อหลัักและ
มีีเนื้้�อหาดัังนี้้�

		  2.1 วิิธีีในการสร้้างชุุดข้้อมููลด้้วยการศึึกษาผลงานศิิลปกรรม 
		  ในการหาแนวทางที่่ �เหมาะสมในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาวิิธีีการทำำ�งานในรููป
แบบ Process Art ที่่ �ว่่าด้้วยการทำำ�งานโดยมุ่่�งเน้้นในเรื่่ �องของการเก็็บข้้อมููลของอารมณ์์ความรู้้�สึึกในแต่่ละ
วััน ด้้วยวิิธีีการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะที่่ �ให้้ความสำำ�คััญถึึงกระบวนการมากกว่่าการที่่ �มีีรููปแบบผลลััพธ์์ที่่ �

ตายตััวโดยศึึกษาผลงานและวิิธีีการนำำ�เสนอระยะเวลาในการสร้้างสรรค์์ผลงานอย่่างชััดเจน ยกตััวอย่่างเช่่น
การสร้้างผลงานชุุด Today Series–Date Paintings โดยศิิลปิิน On Kawara ที่่ �มีีรููปแบบการทำำ�งานเป็็นบัันทึึก
ประจำำ�วััน

ภาพที่่ � 1 ผลงาน  “Today Series” ศิิลปิิน On Kawara
ที่่ �มา : “Oct. 31, 1978 Today Series, Tuesday,” On Kawara, Accessed in July 18, 

2020, https://alchetron.com/On-Kawara.

	 จากกระบวนการสร้้างผลงานในลัักษณะ Daily Life ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยได้้เข้้าใจถึึงการทำำ�งานที่่ �สามารถจะ
เป็็นรููปแบบในการเก็็บชุุดข้้อมููลเพื่่ �อนำำ�มาวิิเคราะห์์เป็็นผลลััพธ์์ การเก็็บข้้อมููลในแต่่ละวัันแสดงให้้เห็็นถึึง
ความเปลี่่ �ยนแปลงที่่ �เกิิดขึ้้�นเป็็นหลัักฐานได้้อย่่างชััดเจน โดยเป็็นทั้้�งการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะภาพพิิมพ์์
และเป็็นการบัันทึึกข้้อความเพื่่ �อย้้อนระลึึกถึึงเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ
		  2.2 แนวทางการศึึกษาหารููปแบบของการสร้้างสรรค์์งานวิิจััย
		ผู้้�วิ  ิจััยได้้ศึึกษารููปแบบของผลงานศิิลปกรรมต่่าง ๆ เพื่่ �อนำำ�มาปรัับใช้้ในการดำำ�เนิินงานวิิจััย
ของตนเอง การศึึกษารููปแบบของผลงานศิิลปกรรม Abstract Expressionism ที่่ �มีีจุุดเด่่นในการแสดงออก
ทางอารมณ์์สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ โดยใช้้วิิธีีการ Appropriation และ Process Art สู่่�การสร้้าง 
รููปแบบของการสร้้างสรรค์์ผลงานวิิจััย โดยมีีที่่ �มาที่่ �ไปดัังนี้้�

			   2.2.1 Appropriation Art
			   ผลงานศิิลปะนั้้�นเกิิดขึ้้�นตลอดเวลา มีีการเดิินทางมาอย่่างยาวนานและยัังคงมีีการ
ดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์ศิิลปะต่่อไปอย่่างต่่อเนื่่ �องยากที่่ �จะหยุุดนิ่่�ง ตราบใดที่่ �มนุุษย์์ยัังมีีความคิิดสร้้างสรรค์์
และผ่่านสู่่�การถ่่ายทอดออกมา ผลงานศิิลปะที่่ �สร้้างขึ้้�นจึึงมีีจำำ�นวนมากมายมหาศาล มีีการคััดสรร รวบรวม
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และบัันทึึกเป็็นประวััติิศาสตร์์ศิิลปะเก็็บไว้้ เป็็นสมบััติิของมนุุษยชาติิให้้ได้้ศึึกษาในหลายประเด็็นโดยเฉพาะ
การศึึกษาถึึงจิินตนาการและความคิิดต่่าง ๆ จากศิิลปิินซึ่่�งมีีพััฒนาการของแต่่ละยุุคสมััยอย่่างเต็็มไปด้้วย
ความน่่าสนใจ รวมทั้้�งเป็็นแหล่่งข้้อมููลที่่ �สำำ�คััญให้้สำำ�หรัับศิิลปิินรุ่่�นต่่อมาได้้ศึึกษาและพััฒนาการสร้้างสรรค์์
ต่่อไป
			คำ   ำ�ว่า่ “Appropriation” มีีการอธิบิายที่่ �มักัอ้า้งถึึงสิ่่�งต่า่ง ๆ ที่่ �ถูกูหยิบิยืืมมาสร้า้งสรรค์์
ขึ้้�นใหม่่ สิ่่�งที่่ �ถููกหยิิบยืืมมาอาจรวมถึึงภาพ รููปทรง หรืือรููปแบบต่่าง ๆ จากประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ เมื่่ �อเข้้าสู่่�ช่่วง
ทศวรรษที่่ � 1980 คำำ�ศััพท์์นี้้�ใช้้กัันมากขึ้้�นด้้วยการเลีียนลัักษณะพิิเศษเฉพาะที่่ �ศิิลปิินนำำ�เอาผลงานของศิิลปิิน
อื่่ �นมาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานชิ้้�นใหม่่ขึ้้�น ซึ่่�งงานชิ้้�นใหม่่นี้้�อาจมีีการเปลี่่ �ยนแปลงหรืือไม่่เปลี่่ �ยนแปลงจาก

 

ผลงานต้้นแบบ
			   2.2.2 Abstract Expressionism
			   จากการศึึกษาผลงานศิิลปกรรม Abstract Expressionism ผู้้�วิิจััยจึึงเริ่่�มสัังเกตเห็็น
ถึึงผลงานที่่ �ปรากฏขึ้้�นในแต่่ละประเภทของอารมณ์์ที่่ �แสดงถึึงการให้้ความรู้้�สึึกอัันแตกต่่างกััน โดยได้้ศึึกษา
ประเภทจากอััตชีีวประวััติิของแต่่ละศิิลปิินเพ่ื่ �อทำำ�ความเข้้าใจถึึงความรู้้�สึึกและทััศนคติิของศิิลปิินเพื่่ �อ
ทำำ�ความเข้้าใจถึึงแต่่ละประเภทของผลงานนำำ�ไปสู่่�การสร้้างเป็็นรููปแบบของงานวิิจััยต่่อไป

ภาพที่่ � 2 ผลงาน “Mountain and sea” ศิิลปิิน Helen Frankenthaler
ที่่ �มา : “Helen Frankenthaler,” Accessed in September 23, 2020, https://www.artsy.

net/artwork/helen-frankenthaler-seven-types-of-ambiguity.

	 ศิิลปิิน Helen Frankentheler เป็็นศิิลปิินในแนวทาง Abstract Expressionism รุ่่�นบุุกเบิิกที่่ �มีี 

ชื่่ �อเสีียง ภาพที่่ �เธอวาดส่่วนใหญ่่เกิิดจากอารมณ์์หลากหลาย ภาพที่่ �ไม่่มีีรููปทรงไม่่ได้้เกิิดจากของจริิงแต่่เป็็น
สิ่่�งที่่ �เกิิดจากการสร้้างขึ้้�นมาด้้วยความรู้้�สึึกนึึกคิิด เช่่น ผลงาน “Mountain and Sea” เกิิดจากความทรงจำำ�
ของศิิลปิินที่่ �ได้้จากการไปเที่่ �ยว Nova Scotia ในประเทศแคนาดา ช่่วงปีี  ค.ศ.1950 แม้้ว่่าภาพนี้้�จะเป็็น 

ภาพทิวิทัศัน์ซ์ึ่่�งตามปกติคิวรเป็็นสีีเขีียว แต่ ่Helen Frankenthaler กลับัใช้ส้ีีที่่ �มาจากจินิตนาการของตัวัเอง		
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ภาพที่่ � 3 ผลงาน “26A Black and white”, enamel on canvas, 208 6x121.7 cm., 1948 
ศิิลปิิน Jackson Pollock

ที่่ �มา : “Research Gate,” Accessed in September 23, 2020, https://www.researchg-
gate.net/figure/Jackson-Pollock-No-26A-Black-and-White-1948-1948-enamel-on-

canvas-208-6-1217-cm_fig6_31341395.

	 Jackson Pollock เป็็นจิิตรกรชาวอเมริิกัันยุุคศตวรรษที่่ � 20 และเป็็นผู้้�นำำ�ขบวนการเขีียนภาพแบบ
สำำ�แดงพลัังอารมณ์์แนวนามธรรม (Abstract Expressionism) เป็็นการทำำ�งานศิิลปะโดยการหยด สาด หรืือ
เทสีีลงบนผ้้าใบ โดยไม่่ต้้องคำำ�นึึงถึึงองค์์ประกอบศิิลป์์ ทำำ�งานโดยการปล่่อยให้้จิิตสำำ�นึึกเป็็นผู้้�สร้้างสรรค์์ 

ผลงานศิิลปะชิ้้�นนั้้�น
	ผู้้�วิ ิจััยได้้สร้้างสรรค์์ผลงานวิิจััยจากการศึึกษาผลงานทางศิิลปกรรม เพื่่ �อศึึกษาความเป็็นไปได้้ในการ
สร้้างรููปแบบที่่ �นำำ�มาเป็็นชุุดข้้อมููลไปสู่่�การสร้้างสรรค์์และวิิเคราะห์์ โดยใช้้วิิธีีการ Appropriation Art จาก
การย้้อนไปศึึกษาในรายละเอีียดของผลงานต้้นแบบที่่ �ศึึกษา Abstract Expressionism ทำำ�ให้้เกิิดความเข้้าใจ
ต่่อสุุนทรีียะและความน่่าสนใจในแนวทางการทำำ�งานของยุุคศิิลปกรรมนั้้�น ๆ การก้้าวไปของแรงบัันดาลใจ
และอิิทธิิพลที่่ �ได้้รัับจากผลงานต้้นแบบต่่าง ๆ ซึ่่�งมีีพััฒนาการสู่่�งานสร้้างสรรค์์ที่่ �เรีียกว่่า Appropriation Art
ซึ่่�งศิิลปะรููปแบบนี้้�มิิได้้เป็็นการลอกเลีียนแบบต้้นแบบ และความคิิดที่่ �อยู่่�เบื้้�องหลััง
 	 จากการศึึกษาผลงานของศิิลปะในยุุค Abstract Expressionism ผู้้�วิิจััยจึึงได้้เกิิดการทำำ�ความเข้้าใจ
ต่่อรููปแบบของวิิธีีการสร้้างสรรค์์ผลงานในยุุคนั้้�น จากการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่ �เป็็นการแสดงภาวะทางอารมณ์์
ของศิิลปิินซึ่่�งบัังเกิิดขึ้้�นโดยฉัับพลััน รวมทั้้�งระบบการสร้้างผลงานแบบอััตโนมััติิ 
			   2.2.3 Process Art
			วั   ัตถุุประสงค์์ของการทำำ�งานวิิจััยคืือการศึึกษาเพ่ื่ �อหาสััมพัันธภาพระหว่่าง  

ความรู้้�สึึก : อารมณ์์ ซึ่่�งเป็็นการหาวิิธีีการทำำ�งานโดยเลืือกใช้้การเก็็บข้้อมููลด้้วยการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ
ในเทคนิคิภาพพิมิพ์์ ซึ่่�งเป็็นการทำำ�งานในรูปูแบบการเก็บ็ผลงานในแต่ล่ะวัันรวมถึึงเนื้้�อหาของอารมณ์์แต่ล่ะวััน
ผู้้�วิิจััยจึึงให้้ความสำำ�คััญในเรื่่ �องของกระบวนการและนำำ�เสนอชุุดผลงานเพื่่ �อนำำ�มาวิิเคราะห์์หาผลลััพธ์์  

โดยเริ่่�มศึึกษาจากวิิธีีการทำำ�งานรููปแบบ Process Art รวมถึึงการศึึกษาผลงานทางศิิลปกรรมที่่ �สร้้างสรรค์์
ผลงานในลัักษณะนี้้� เพื่่ �อหารููปแบบการนำำ�เสนอผลงานวิิจััย 
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			   การให้้ความสำำ�คััญกัับ “กระบวนการ” ในการสร้้างสรรค์์มากกว่่า “ผลลััพธ์์” ศิิลปิิน
เหล่่านี้้�สร้้างงานที่่ �แปรผัันไม่่คงที่่ � บ้้างก็็มีีความเคลื่่ �อนไหวมีีความเปลี่่ �ยนแปลงตามเหตุุการณ์์ สถานการณ์์ 
สถานที่่ � หรืือสภาวะตามปััจจััยขององค์์ประกอบต่่าง ๆ ที่่ �เกิิดขึ้้�น เพื่่ �อแสดงให้้เห็็นถึึงปััจจััยที่่ �ต้้องการทำำ�ความ
เข้้าใจหรืือตามแนวความคิิดที่่ �ศิิลปิินได้้กำำ�หนด เพื่่ �อแสดงให้้เห็็นถึึงความสำำ�คััญของปััจจััยต่่อโจทย์์ที่่ �ได้้ตั้้�ง
คำำ�ถาม ข้้อสัังเกต ไปจนถึึงสามารถแสดงเป็็นผลประจัักษ์์และสามารถนำำ�ไปสู่่�ขั้้�นตอนให้้เกิิดเป็็นการวิิเคราะห์์
ไปสู่่�ผลลััพธ์์ในท้า้ยที่่ �สุดุ ผลงานด้ว้ยเนื้้�อหาต่่าง ๆ  เหล่่านี้้� ทำำ�ให้ผู้้้�วิจััยมีีความสนใจวิธิีีกระบวนการสร้า้งรูปูแบบ
งานวิิจััยในความเป็็น Process Art โดยเริ่่�มจากการตั้้�งข้้อสัังเกตต่่อปััจจััยทางอารมณ์์ที่่ �ความแปรผััน 

ตลอดเวลา จึึงสร้า้งการทำำ�งานที่่ �มีีช่วงระยะเวลา และแสดงผลในแต่่ละวัันออกมาจากการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานการ
ทำำ�งานที่่ �เน้้นในเรื่่ �องของการแสดงอารมณ์์รููปแบบ Abstract Expressionism ที่่ �ถููกนำำ�มา Appropriation 
สร้้างเป็็นรููปแบบผลงาน จากนั้้�นจึึงสร้้างแสดงผลงานออกมาเพื่่ �อเปรีียบเทีียบให้้เห็็นถึึงความแตกต่่างของ
ผลงานในแต่่ละวััน และนำำ�ข้้อมููลทั้้�งหมดมาเปรีียบให้้เห็็นถึึงความแตกต่่างของผลงานในแต่่ละวัันได้้อย่่าง
ชััดเจน

กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานสู่่�สััมฤทธิ์์�ผล
	 ผลงานชุุดที่่ � 1 สร้้างสรรค์์ผลงานโดยใช้้การทำำ�งานแบบ Appropriation Art ซึ่่�งนำำ�รููปแบบและวิิธีีการ
ของศิิลปะ Abstract Expressionism ที่่ �เน้้นการแสดงออกทางอารมณ์์ ความรู้้�สึึก ผ่่านการสร้้างสรรค์์ผลงาน
โดยนำำ�แนวคิิดดัังกล่่าวสร้้างเป็็นรููปแบบผลงานวิิจััย บัันทึึกอารมณ์์ เนื้้�อหา เรื่่ �องราวและประสบการณ์์ สร้้าง
เป็็นผลงานในแต่่ละวััน กำำ�หนดระยะเวลาตั้้�งแต่่วัันที่่ � 29 มีีนาคม-7 มิิถุุนายน 2562 รููปแบบของการสร้้างสรรค์์
ผลงานถููกนำำ�เสนอออกมาเป็็นศิิลปะภาพพิิมพ์์ โดยอ้้างอิิงรููปแบบปฏิิทิินที่่ �ใช้้เป็็นสื่่ �อในการสร้้างสรรค์์ผลงาน
ในแต่่ละวััน 

ตารางที่่ � 1 ตารางแสดงผลงานวิิจััยชุุดที่่ � 1
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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วิิเคราะห์์ผลงานโดยแบ่่งผลงานตามจุุดสีีที่่ �แสดงความรู้้�สึึกและอารมณ์์
	 จากผลงานที่่ �แสดงในตาราง ผู้้�วิิจััยได้้สร้้างสรรค์์ผลงานตามระยะเวลาที่่ �กำำ�หนดโดยใช้้ระยะเวลา 

ทั้้�งสิ้้�น 70 วััน สร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปะภาพพิิมพ์์ได้้ทั้้�งหมด 51 ผลงานสามารถแบ่่งผลงานออกเป็็น 2 ชุุด
 เพื่่ �อวิิเคราะห์์ดัังนี้้�
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วิิเคราะห์์ผลงานชุุดที่่ � 1  
	 สภาวะอารมณ์์เชิิงลบ หมายถึึง การตกอยู่่�ในสภาวะที่่ �กดดััน อึึดอััด จากสภาพจิิตใจภายในที่่ �สามารถ
แสดงอารมณ์์ผ่่านออกมาทางร่่างกายและยัังรวมถึึงอารมณ์์ที่่ �ทำำ�ให้้เกิิดความไม่่พึึงพอใจ คืือ มีีความทุุกข์์ 
ไม่่ต้้องการให้้เกิิดขึ้้�นอีีก เป็็นอารมณ์์ทางลบ เช่่น กลััว เศร้้า เกลีียด 
	วิ ิเคราะห์์การสร้้างสรรค์์ : ผลงานแสดงออกมาจากแง่่ลบของสภาวะอารมณ์์ ทำำ�ให้้เกิิดความไม่่ 
พึึงพอใจ ผลงานได้้ถููกถ่่ายทอดออกมาจากอารมณ์์ ความรู้้�สึึก ของผู้้�วิิจััย สู่่�การแสดงออกเป็็นการสร้้างสรรค์์
 
วิิเคราะห์์ผลงานรููปแบบที่่ � 2  
	 สภาวะอารมณ์์เชิิงบวก หมายถึึง อารมณ์์ที่่ �มีีทิิศทางในทางบวกที่่ �เกิิดจากอารมณ์์ที่่ �มีีความสุุข ความ
พึึงพอใจต่่อการยึึดเหนี่่ �ยวทางอารมณ์์
	วิ ิเคราะห์์การสร้้างสรรค์์ : แสดงผลจากผลงานต่่าง ๆ ในแง่่บวกกัับอารมณ์์ที่่ �ทำำ�ให้้เกิิดความพึึงพอใจ
(Pleasantness) ผลงานได้้ถููกถ่่ายทอดออกมาจากอารมณ์์ ความรู้้�สึึกของผู้้�วิิจััย  

สรุุปผลงานเพื่่�อพััฒนาผลงานในชุุดต่่อไป
	 จากผลงานที่่ �ได้้สร้้างสรรค์์ในช่่วงเวลาที่่ �กำำ�หนด ผู้้�วิิจััยสัังเกตความแตกต่่างของวัันเวลาและสภาพ
แวดล้้อมขณะทำำ�ผลงานแต่่ละชิ้้�น อีีกทั้้�งปััจจััยทางด้้านอารมณ์์ที่่ �มีีผลอย่่างมากต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงาน ผู้้�
วิิจััยได้้ศึึกษาองค์์ความรู้้�ทั้้�งทฤษฎีีจิิตวิิทยาและจิิตวิิเคราะห์์ที่่ �กล่่าวถึึงสภาวะไร้้ตััวตนอัันเป็็นปััจจััยจาก
ภายในสู่่�การแสดงพฤติิกรรม และการแสดงออกทางความรู้้�สึึก และองค์์ความรู้้�ประเภทของสภาวะอารมณ์์
ที่่ �เป็็นสิ่่�งกำำ�หนดทิิศทางของผลงานว่่าจะออกมาเป็็นลัักษณะอย่่างไร เพื่่ �อแบ่่งลัักษณะของผลงานออกเป็็น
ชุุดข้้อมููล และศึึกษาผลงานศิิลปกรรมแต่่ละยุุคสมััยแสดงความสััมพัันธ์์กัับชุุดผลงานที่่ �ได้้แบ่่งเป็็นประเภท
เพื่่ �อนำำ�ไปสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานที่่ �ว่่าด้้วยอารมณ์์ความรู้้�สึึก : การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ และวิิเคราะห์์ผล
งานโดยใช้้ทฤษฎีีทางอารมณ์์จาก Robert Plutchik ในชุุดที่่ � 1 ที่่ �ได้้มีีการแบ่่งผลงานออกเป็็น 2 หมวด 

1. ความพึึงพอใจ 2. ความไม่่พึึงพอใจ แสดงออกของสภาวะอารมณ์์ที่่ �มีีความแตกต่่างกัันในแต่่ละวัันของ
การสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน ผู้้�วิจิัยักำำ�หนดรูปูแบบการนำำ�เสนอในการสร้า้งสรรค์ช์ุดุผลงานทดลองในรูปูแบบปฏิทิิินฉีีก
รายวัันประจำำ�ปีี  ค.ศ. 2019 เพื่่ �อเป็็นการระบุุวัันที่่ �ของการบัันทึึกการสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งหลัังจากจบโครงการ 

พบว่่ารููปแบบปฏิิทิินที่่ �ใช้้ในการอ้้างอิิงเกิิดผลต่่อการรัับรู้้�ต่่อตััวเลขและรููปแบบเด่่นชััดกว่่าเนื้้�อหาทางอารมณ์์
ที่่ �ต้้องการสื่่ �อสารในตััวผลงานแต่่ละชิ้้�น โดยมีีแนวทางการแก้้ไขคืือการเปลี่่ �ยนวิิธีีการระบุุวัันในการสร้้างสรรค์์
ผลงาน โดยเน้้นการระบุุวัันที่่ �สร้้างผลงานไปจนถึึงการอ้้างอิิงผลงานในแต่่ละชิ้้�นเพื่่ �อให้้เนื้้�อหาหลัักของงาน
คืืออารมณ์์และความรู้้�สึึกได้้ถููกสร้้างสรรค์์อย่่างเต็็มประสิิทธิิภาพ

ผลงานชุุดที่่ � 2
	 การสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดที่่ � 2 ได้้กำำ�หนดระยะเวลาในการสร้้างสรรค์์ผลงานตั้้�งแต่่วัันที่่ � 20 กัันยายน
-1 พฤศจิิกายน 2562 เป็็นเวลาทั้้�งสิ้้�น 41 วัันได้้ผลงานจำำ�นวน 27 ผลงาน โดยแนวทางการแก้้ไขและปรัับปรุุง
จากการศึึกษารููปแบบของผลงานจากการสร้้างสรรค์์ผลงานในชุุดที่่ � 1 โดยศึึกษาผลงานศิิลปกรรมเพื่่ �อนำำ�
มาเป็็นแนวทางและกำำ�หนดรููปแบบของผลงานในแต่่ละชุุด เมื่่ �อผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�ความเข้้าใจถึึงรููปแบบการทำำ�งาน
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มากขึ้้�นจากการแบ่่งประเภทของอารมณ์์เป็็นหมวดหมู่่� โดยผลงานในชุุดที่่ � 2 ผู้้�วิิจััยได้้สร้้างรููปแบบเพื่่ �อสร้้าง
เป็็นกรอบการสร้้างสรรค์์ผลงานและรููปแบบของแต่่ละอารมณ์์ได้้อย่่างชััดเจน จากการศึึกษาทฤษฎีีของนััก
จิิตวิิทยาโรเบิิร์์ต พููลทชิิคที่่ �แบ่่งอารมณ์์พื้้�นฐาน 8 ชนิิด โดยคััดเลืือกอารมณ์์ออกมา 4 อารมณ์์ ได้้แก่่  

1. ครุ่่�นคิิด 2. ตื่่ �นเต้้น 3. ความสุุข 4. เศร้้า-กดดััน โดยศึึกษาผลงานศิิลปกรรมและตามหมวดหมู่่�มีีแนวทาง
สภาวะอารมณ์์ดัังนี้้�

ตารางที่่ � 2 การแบ่่งหมวดหมู่่�ของสภาวะอารมณ์์และรููปแบบการสร้้างสรรค์์ผลงาน
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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ตารางที่่ � 3 ตารางแสดงผลงานวิิจััยชุุดที่่ � 2
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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สรุุปผลงานชุุดที่่ � 2 
	 ผลงานในระยะที่่ � 2 ซึ่่�งกำำ�หนดระยะเวลาทำำ�งานตั้้�งแต่ว่ันัที่่ � 20 กันัยายน-1 พฤศจิกิายน 2562 รวม 41 
วััน รวมผลงานทั้้�งสิ้้�น 27 ผลงาน เป็็นผลงานที่่ �นำำ�แนวทางการแก้้ไขจากผลงานในระยะที่่ � 1 มาพััฒนาแก้้ไข
และปรัับปรุุงสู่่�ผลงานชุุดที่่ � 2 โดยมีีการกำำ�หนดขอบเขตทางอารมณ์์รวมไปถึึงรููปแบบของผลงานให้้ชััดเจน
ยิ่่�งขึ้้�นและยัังคงใช้้แนวทางรููปแบบ Appropriation Art และรููปแบบผลงาน  Abstract Expressionism ที่่ �เป็็น
เสมืือนการถ่่ายทอดอารมณ์์จากสภาวะความรู้้�สึึกของตนเองในแต่่ละวัันเป็็นปััจจััย สามารถแบ่่งผลงานตาม
ประเภทของอารมณ์์เป็็น 4 กลุ่่�ม คืือ 1. ครุ่่�นคิิด 2. ตื่่ �นเต้้น 3. ความสุุข 4. เศร้้า-กดดััน เป็็นการกำำ�หนดอารมณ์์
ของการทำำ�งาน และสร้้างสรรค์์ผลงานในแต่่ละชิ้้�นขึ้้�นมาเพื่่ �อที่่ �จะสามารถนำำ�มาวิิเคราะห์์ได้้อย่่างเป็็นหมวด
เป็็นหมู่่� จากรููปแบบของผลงานที่่ �ความแตกต่่างกัันอย่่างชััดเจน อย่่างเช่่นผลงานในชุุด “ความสุุข” ผลงาน
จะถููกแสดงออกผ่่านการสร้้างสรรค์์ที่่ �มีีสีีสัันที่่ �เป็็นไปในทิิศทางบวก จากการศึึกษาผลงานของศิิลปิินใน
แนวทางผลงานของ Helen Frankenthaler ที่่ �มีีผลงานในลัักษณะนี้้�สร้้างขึ้้�นจากความประทัับใจทั้้�งคู่่�สีีที่่ � 

ถููกนำำ�มาใช้้เกิิดจากรสนิิยมและความทรงจำำ�ของผู้้�สร้้างสรรค์์ หรืืออาจจะเป็็นภาพประทัับใจเช่่นสิ่่�งของหรืือ
วิิวทิิวทััศน์์ต่่าง ๆ 

สรุุปผลการวิิจััย
	 ผลงานสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งกำำ�หนดระยะเวลาทำำ�งานตั้้�งแต่่วัันที่่ � 20 กัันยายน-1 พฤศจิกิายน 2562 รวม 41 
วััน รวมผลงานทั้้�งสิ้้�น 27 ผลงาน ซึ่่�งเป็็นผลงานที่่ �นำำ�แนวทางการพััฒนาจากผลงานระยะที่่ � 1 ผู้้�วิิจััยได้้แก้้ไข
และปรัับปรุุงเพื่่ �อมุ่่�งสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานอย่่างจริิงจััง โดยกำำ�หนดขอบเขตทางอารมณ์์รวมไปถึึงรููปแบบ
ของผลงานให้้ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�นและยัังคงใช้้แนวทางการ Appropriation Art และรููปแบบผลงาน  Abstract  

Expressionism ที่่ �เป็็นเสมืือนการถ่่ายทอดอารมณ์์จากสภาวะความรู้้�สึึกของตนเองในแต่่ละวัันเป็็นปััจจััย 
โดยกำำ�หนดรููปแบบของผลงานตามหมวดหมู่่�ประเภทอารมณ์์ สามารถแบ่่งผลงานตามประเภทของอารมณ์์
และรููปแบบการสร้้างสรรค์์เป็็น 4 กลุ่่�ม ดัังนี้้� 1. ความสุุข 2. ตื่่ �นเต้้น 3. เศร้้า-กดดััน 4. ความรู้้�สึึกเชิิงลบ 
เป็็นการกำำ�หนดอารมณ์์ของการทำำ�งานเพื่่ �อสร้้างสรรค์์ผลงานในแต่่ละชิ้้�นขึ้้�นมาเพื่่ �อที่่ �จะสามารถนำำ�มา
วิิเคราะห์์เพื่่ �อหาสััมฤทธิ์์ �ผล ผลงานสร้้างสรรค์์มีีรููปแบบที่่ �มีีความแตกต่่างกัันอย่่างชััดเจน อย่่างเช่่นผลงาน
ในชุุด “ความสุุข-สบายใจ” ผลงานจะถููกแสดงออกผ่่านการสร้้างสรรค์์ที่่ �มีีสีีสัันที่่ �เป็็นไปในทิิศทางบวก จาก
การศึึกษาศิลิปกรรมของศิลิปิินในแนวทางผลงานของ Helen Frankenthaler ที่่ �มีีผลงานในลักัษณะนี้้�สร้า้งขึ้้�น
จากความประทัับใจทั้้�งคู่่�สีีที่่ �ถููกนำำ�มาใช้้จากรสนิิยมและความทรงจำำ�ของผู้้�สร้้างสรรค์์ ดัังเช่่นที่่ �ปรากฏและ
แสดงให้้เห็็นตาม ดัังตารางที่่ �แสดงนี้้�

ตารางที่่ � 4 การเปรีียบเทีียบผลงานหยิิบยืืมและผลงานสร้้างสรรค์์
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	 เมื่่ �อผลงานวิิจััยชุุด “Printmaking: Emotional Diary” ได้้ปรากฎความแตกต่่างในงานสร้้างสรรค์์ที่่ �

แสดงออกถึึงสภาวะอารมณ์์ โดยมีีวิิธีีการในรููปแบบของ Abstract Expressionism ผ่่านวิิธีีการแสดงออก
โดยการหยิิบยืืมศิิลปิินต้้นแบบ ซึ่่�งผลงานต้้นแบบของศิิลปิินแต่่ละคนมีีลัักษณะการทำำ�งานเฉพาะตััวของ
ศิิลปิินที่่ �ค่่อนข้้างสููงและมีีความชััดเจนเป็็นอย่่างมาก ผู้้�วิิจััยได้้สร้้างแม่่แบบในการสร้้างสรรค์์ผลงานของการ
ถ่่ายทอดอารมณ์์เป็็นการถ่่ายทอดสภาวะอารมณ์์ที่่ �เกิิดจากการหยิิบยืืมรวมถึึงการสร้้างสรรค์์ผลงานให้้
ปรากฏในฐานะศิลิปิินภาพพิมิพ์์ สร้า้งการรับัรู้้�ให้ก้ับัผู้้�ชมผ่่านการผลิติผลงานเพื่่ �อให้เ้กิิดความเข้า้ใจต่อ่ผู้้�รับชม
ผ่่านกระบวนการสร้้างสรรค์์จากการสร้้างแม่่แบบของอารมณ์์ในแต่่ละประเภท เมื่่ �อผลงานถููกสร้้างสรรค์์
ออกมาเป็็นชุดุข้อ้มููล ถูกูรวบรวมเป็็นผลงานสร้า้งสรรค์ ์การบันัทึึกในรูปูแบบของไดอารี่่ � ทำำ�ให้เ้กิดิองค์ค์วามรู้้�
ในการทำำ�ความเข้้าใจขึ้้�นมาที่่ �แตกต่่างจากการสร้้างสรรค์์ผลงานในแต่่ละวััน คืือเมื่่ �อพิิจารณาผลงาน
สร้้างสรรค์์ในแต่่ละวัันจะเกิิดความเข้้าใจในสภาวะอารมณ์์ แต่่เมื่่ �อมองถึึงภาพรวมของไดอารี่่ �ทั้้�งเล่่มทำำ�ให้้
เข้้าใจและเป็็นสิ่่�งที่่ �ยืืนยัันได้้ถึึงสภาวะความเป็็นมนุุษย์์ที่่ �มีีสภาวะอารมณ์์อัันไม่่คงที่่ � มีีความเปลี่่ �ยนแปลง
ตลอดเวลาจากภาพผลงานในแต่่ละวัันที่่ �ปรากฏความหลากหลายของทััศนธาตุุ
	 ผลงานชุุด “Printmaking: Emotional Diary” นำำ�ไปสู่่�องค์์ความรู้้�ใหม่่ดัังนี้้� ผู้้�วิิจััยนำำ�กระบวนการของ
ศิิลปกรรม Abstract Expressionism และการทำำ�งานในเชิิง Conceptual Art ที่่ �มีีความย้้อนแย้้งทางด้้านเหตุุ
และผลของการสร้้างสรรค์์ผลงานมารวมกััน กล่่าวคืือ การทำำ�งานในรููปแบบของ Abstract Expressionism 
เป็็นการแสดงออกทางด้้านความรู้้�สึึกโดยให้้ความสำำ�คััญกัับ “ทััศนคติิ” มากกว่่า “เหตุุผล” หากแต่่ระบบการ
ทำำ�งานของศิิลปะในรููปแบบทางความคิิด “Conceptual” นั้้�นแสดงถึึงการนำำ�เสนอแนวความคิิดผ่่านการ
ทำำ�งานศิิลปะโดยใช้้หลัักของเหตุุและสามารถสร้้างความหลากหลายอย่่างไม่่มีีขีีดจำำ�กััดทางด้้านรููปแบบและ
เป็็นการแสดงอารมณ์์ให้้เกิิดความเข้้าใจผ่่านการหยิิบยืืม นำำ�เสนอการให้้ความสำำ�คััญต่่อแนวความคิิดที่่ �

ต้้องการทำำ�ความเข้้าใจต่่อสััมพัันธภาพของอารมณ์์กัับผลงาน สร้้างเป็็นรููปแบบไดอารี่่ �ที่่ �เป็็นสััมฤทธิ์์ �ผลของ
วิทิยานิพินธ์ฉ์บับันี้้� โดยไม่ย่ึึดติดิกับัอัตัลักษณ์ข์องผู้้�วิจัยั สร้า้งให้เ้กิดิสุนุทรีียภาพต่อ่การรับัรู้้�ของผู้้�ชมทางด้้าน
สภาวะอารมณ์์ของมนุุษย์์ที่่ �มีีการเปลี่่ �ยนแปลงไม่่คงที่่ �ในแต่่ละวััน 
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  นาฏศิลิป์์สร้า้งสรรค์ช์ุดุผืืนไท
THE CREATIVE PERFORMANCE PUEN-THAI

จิินตนา สายทองคำำ�* JINTANA SAITONGKUM*
ขวััญใจ คงถาวร** KWANJAI KONGTHAWORN**

นิิตยา รู้้�สมััย*** NITTAYA RUSAMAI***

บทคััดย่่อ
	 นาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์ชุุดผืืนไท เป็็นการสร้้างสรรค์์ผลงานจากพื้้�นฐานนาฏศิิลป์์ไทยและศิิลปะการ
แสดงพื้้�นบ้้านที่่ �สื่่ �อถึึงผู้้�คนในภููมิิภาคต่่าง ๆ ของไทย ผสมผสานการออกแบบการเคลื่่ �อนไหวร่่างกาย การใช้้
พื้้�นที่่ �เวทีีที่่ �มีีความหลากหลาย มีีอุุปกรณ์์สำำ�คััญคืือผืืนผ้้าสื่่ �อถึึงสััญลัักษณ์์ของชาติิและพระมหากษััตริิย์์ไทย
ปกแผ่่ไพศาลให้้ความสุุขสงบร่่มเย็็นแก่่อาณาประชาราษฎร์์ทุุกเชื้้�อชาติิที่่ �รวมกัันเป็็นเอกลัักษณ์์ ก่่อให้้เกิิด
มรดกศิิลปวััฒนธรรมอัันวิิจิิตร ภายใต้้ผืืนไตรรงค์์ธงไทยที่่ �สง่่างาม
	 ผลการสร้้างสรรค์์งานดำำ�เนิินการตามขั้้�นตอนคืือ 1) การสร้้างแนวคิิดจากสััญลัักษณ์์ของชาติิและ
พระมหากษัตัริยิ์ไ์ทย ปกแผ่ไ่พศาลให้ค้วามสุุขสงบร่่มเย็น็แก่อ่าณาประชาราษฎร์ ์ก่อ่ให้เ้กิดิมรดกศิลิปวัฒันธรรม
อัันวิิจิิตร ภายใต้้ผืืนไตรรงค์์ธงไทยที่่ �สง่่างาม  2) สร้้างสรรค์์ทำำ�นองเพลง ดนตรีีประกอบการแสดง โดยการนำำ�
ท่่วงทำำ�นองเพลงจากพิิธีีเปิิดห้้างสรรพสิินค้้าไอคอนสยามมาสร้้างเสริิมทำำ�นองใหม่่บางส่่วนและนำำ�เครื่่ �อง
ดนตรีีพื้้�นบ้้านภาคต่่าง ๆ บรรเลงผสมผสานแสดงอััตลัักษณ์์ของภููมิิภาค 3) คััดเลืือกผู้้�แสดง ประกอบด้้วย 
นัักแสดงชาย จำำ�นวน 10 คน นำำ�เสนอผืืนผ้้าในการแสดงและนัักแสดงหญิิง จำำ�นวน 24 คน แบ่่งเป็็นผู้้�แสดง
ภาคเหนืือ กลาง อีีสานและใต้้ ภาคละ 6 คน 4) ออกแบบกระบวนท่่ารำ��จากพื้้�นฐานนาฏศิิลป์์ไทยและศิิลปะ
การแสดงพื้้�นบ้้านที่่ �สื่่ �อถึึงผู้้�คนในภููมิิภาคต่่าง ๆ ของไทย ผสมผสานการออกแบบการเคลื่่ �อนไหวร่่างกาย  

การใช้้พื้้�นที่่ �เวทีีที่่ �มีีความหลากหลาย  5) ออกแบบเครื่่ �องแต่่งกายตามลัักษณะการแต่่งกายตามภููมิิภาคและ
เพิ่่�มความงามของเครื่่ �องประดัับ 6) นำำ�เสนอผลงานสร้้างสรรค์์ต่่อผู้้�เชี่่ �ยวชาญ ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ 7) เผยแพร่่ 

สู่่�สาธารณชน รููปแบบการแสดงมีีดัังนี้้�

	ผืื นผ้า้ ผืืนภาค : สื่่ �อถึึงสัญัลัักษณ์ค์วามเป็็นเอกราชชาติไิทยและความสุุขของปวงชนชาวไทยที่่ �หลากหลาย
วััฒนธรรมในแต่่ละภููมิิภาค 
	ผืื นไท : สื่่ �อถึึงความรััก สามััคคีี ความพอดีี ความพอเพีียงบนผืืนแผ่่นดิินทอง

คำำ�สำำ�คััญ : นาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์/ ผืืนไท/ สี่่ �ภาค/ ชาติิไทย
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Abstract
	 Puen-Thai creative dancing art series are a combination of traditional Thai dancing arts 
and folk performingarts that convey characteristic of local people from different regions of  
Thailand. This type of performance has a unique body movement and multi-purpose of stage 
usage. The highlighted feature of this dancing is outstanding fabric canvases. The fabric canvas 
itself implies the symbol of our great nation and theking which provide peace and tranquility to all 
races in Thailand that share a unique identityleading to tangible cultural heritage for the next 
generations. 
	 The work processes are summarized as follows : 1) This valuable cultural heritage is  
inspired by the concept of national symbols and the Thai monarch which provide harmony and 
happiness to all race’s citizens. 2) The melodies of the musical theme are an improvement  
between some parts of the melodies of opening ceremony of the Iconsiam, one of the largest 
shopping malls in Asia, and the folk music from different regions in order to reflect their identities. 
3) There are 10 male and 24 female performers in the show. While actors present national flag-wav-
ing by the colorful fabric canvases, female actresses are divided in a group of 6 from the northern, 
northeastern, central and the southern regions. 4) Dancing steps and patterns are designed from 
both the traditional Thai dance and folk performing arts across the country which emphasizes on 
body movements and a variety of purposes on the theatre usages. 5) The costumes and accessories 
are designed in accordance with regional dressing style including the jewellery to improve their 
beauty. 6) The performance will be presented to expert audiences. 7) In the final step, the performance 
will be public. The processes of dance are introduced as follows:
	 1) Puen-Pha–Puen-Phak [the canvases and the regions] is to demonstrate independent 
nationand the happiness of Thai people from various cultures in each region.
	 2) Puen-Thai [the fabric canvas] is to show love, unity and sufficiency in Thailand.

Keywords: The Creative Performance/ Puen-Thai/ Four regions/ Thai
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บทนำำ�
	 บรรพบุุรุุษของไทยมีีความเจริิญมั่่�นคง สร้้างสมอารยธรรมเป็็นปึึกแผ่่นในดิินแดนสุุวรรณภููมิิมานาน
นัับพัันปีี  ดัังปรากฏหลัักฐานทั้้�งศิิลปวััตถุุและโบราณสถานกระจายอยู่่�ทั่่�วภููมิิภาคของประเทศ ส่่งผลให้้
ประเทศไทยเป็็นแหล่่งรวมมรดกทางวััฒนธรรมที่่ �มีีอายุุย้้อนหลัังไปถึึงสมััยก่่อนประวััติิศาสตร์์ สืืบเนื่่ �องจนถึึง
สมััยประวััติิศาสตร์์ค้้นพบได้้ในพื้้�นที่่ �ส่่วนต่่าง ๆ ของประเทศ สะท้้อนถึึงความเหมาะสมทางภููมิิลัักษณ์์แห่่ง
แผ่่นดิินในการตั้้�งถิ่่�นฐานของมนุุษย์์ตั้้�งแต่่สมััยโบราณ ทำำ�ให้้เกิิดการสร้้างสรรค์์วััฒนธรรมอัันเป็็นแบบอย่่าง
เฉพาะในแต่ล่ะยุุคสมัยั สืืบเนื่่ �องตั้้�งแต่ส่มััยก่อ่นประวัตัิศิาสตร์ ์เข้้าสู่่�สมััยแรกเริ่่�มประวัตัิศิาสตร์เ์กิดิศิลิปวััฒนธรรม
เป็็นแบบแผนเฉพาะในแต่่ละช่่วงเวลาที่่ �ปรากฏหลัักฐานเป็็นรููปธรรมชััดเจน อาทิิ 
	วั ัฒนธรรมทวารวดีี 	 (พุุทธศตวรรษที่่ � 11-16) ในพื้้�นที่่ �ภาคกลาง ภาคเหนืือ 
				    ภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือและภาคใต้้ของประเทศไทย
	วั ัฒนธรรมลพบุุรีี	 (พุุทธศตวรรษที่่ � 12-18) ในพื้้�นที่่ �ภาคกลาง ภาคตะวัันออก 
				    ภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ 
	วั ัฒนธรรมศรีีวิิชััย	 (พุุทธศตวรรษที่่ � 13-18) อัันเป็็นวััฒนธรรมที่่ �ปรากฏในภาคใต้้1

	 กลุ่่�มชนในประวััติิศาสตร์์มีีความหลากหลายทางเชื้้�อชาติิและวััฒนธรรม กลุ่่�มชนสยามเป็็นกลุ่่�มคน
ไทยที่่ �อยู่่�ในบริิเวณอัันเป็็นประเทศไทยปััจจุุบัันราวช่่วงก่่อนศตวรรษที่่ � 18 เป็็นกลุ่่�มชนที่่ �มีีส่่วนสำำ�คััญต่่อการ
สร้้างบ้้านเมืืองในบริิเวณลุ่่�มแม่่น้ำำ��ยมและลุ่่�มแม่่น้ำำ��เจ้้าพระยา ก่่อให้้เกิิดยุุคสมััยจากอดีีตที่่ �ปรากฏใน
ประวัตัิศิาสตร์เ์รีียงร้อ้ยจากยุคุสุโขทััย อยุุธยา ธนบุรุีี จวบจนรัตันโกสินิทร์ ์มีีสถาบันัชาติ ิศาสนา พระมหากษัตัริยิ์์
เป็็นสถาบัันที่่ �ยึึดเหนี่่ �ยวให้้เกิิดความเป็็นประเทศชาติิ
	วิ ิษณุุ เครืืองามได้้กล่่าวถึึงความสำำ�คััญของประเทศชาติิโดยเปรีียบเทีียบกัับร่่างกายมนุุษย์์ว่่า 
ประเทศชาติิเป็็นเหมืือนร่่างกายจึึงย่่อมมีีโลกธรรมคืือ สุุข ทุุกข์์ ความเจริิญ ความเสื่่ �อมเข้้ามาครอบงำ��เป็็น
ธรรมดา ประเทศประกอบด้้วยผู้้�คนทั้้�งหลายนััยนัับแต่่ผู้้�ปกครอง เช่่น พระมหากษััตริิย์์ อำำ�มาตย์์มนตรีี ขุุนนาง
ทหาร เจ้้าหน้้าที่่ �ฝ่่ายต่่าง ๆ ชาวสวน ชาวไร่่ ชาวนา ชาวประมง พ่่อค้้า ผู้้�มีีอาชีีพต่่าง ๆ กััน จนกระทั่่�งกรรมกร
แบกหาม คนสิ้้�นไร้้ไม้้ตอก ยาจกเข็็ญใจ ผู้้�คนเหล่่านี้้�เป็็นดุุจอวััยวะของร่่างกายที่่ �แยกกัันทำำ�หน้้าที่่ �ต่่าง ๆ 
สำำ�คััญบ้้างไม่่สำำ�คััญบ้้าง แต่่ก็็ต้้องประสานสอดคล้้องกัันจะเกี่่ �ยงงอนหน้้าที่่ �ไม่่ได้้ ขณะเดีียวกัันร่่างกายคน
เราจะมีีแต่่อวััยวะยัังไม่่พอ หากต้้องมีีสิ่่�งประคัับประคองร่่างกายและจิิตใจหรืืออาภรณ์์ นุ่่�งห่่มเครื่่ �อง  

ถนิิมพิิมพาภรณ์์ประดัับให้้พอดููงามตามสมควรฉัันใด ประเทศชาติิก็็ต้้องมีีพิิธีีการต่่าง ๆ มีีศิิลปวััฒนธรรม 
ความจำำ�เริญิรุ่่�งเรืืองทางวรรณศิลิป์์ ดุรุิยิางคศิลิป์์ นาฏศิลิป์์ ความละเมีียดละไมในการกินิการอยู่่�การแต่ง่กาย
ระเบีียบแบบแผนในการพููดจาและมีีเครื่่ �องยึึดเหนี่่ �ยวจิิตใจ เพื่่ �อสร้้างความชุ่่�มชื่่ �นรื่่ �นรมย์์และรัังสรรค์์ความ
สง่่าอลัังการด้้วยฉัันนั้้�น2

	ดั ังนั้้�น ผู้้�คนทุุกภาคส่่วนของประเทศจึึงมีีความสำำ�คััญต่่อการดำำ�รงอยู่่�ของชาติิ โดยมีีศิิลปวััฒนธรรม
เป็็นอาภรณ์์ที่่ �งดงามแสดงความเป็็นชาติิอารยะภายใต้้ร่่มพระบารมีี ภายใต้้ผืืนธงไทย จึึงเป็็นแรงบัันดาลใจ
ให้้คณะศิิลปนาฏดุุริิยางค์์ตระหนัักถึึงความสำำ�คััญ ความสำำ�นึึกตระหนัักในคุุณของแผ่่นดิินอัันเป็็นที่่ �เกิิดที่่ �

อาศััย แสดงการร้้อยเรีียงเรื่่ �องราวของคนไทยทุุกภููมิิภาค รวมใจเป็็นหนึ่่�ง อนุุรัักษ์์ สืืบสาน สร้้างสรรค์์งาน
ศิิลป์์เป็็นที่่ �ประจัักษ์์และภาคภููมิิใจว่่าปวงชนชาวไทยทุุกภาคทุุกท้้องถิ่่�นมีีความสุุข สรรค์์สร้้างศิิลปวััฒนธรรม
อัันงดงามของแผ่่นดิินภายใต้้ร่่มพระบารมีี ร่่มธงไทย ด้้วยความจงรัักภัักดีีและสำำ�นึึกใน “ผืืนไท”

1. กรมศิิลปากร, พระราชพงศาวดารฉบัับพระราชหััตถเลขา เล่่ม 1. พิิมพ์์ครั้้�งที่่ � 8 (กรุุงเทพฯ : ชุุมนุุมสหกรณ์์แห่่งประเทศไทย, 2544), 40.
2. วิิษณุุ เครืืองาม, รายงานสืืบเนื่่ �องจากการสััมมนาเชิิงปฏิิบััติิการ เรื่่ �อง "การขัับเคลื่่ �อนการจััดการศึึกษาด้้านศิิลปวััฒนธรรมในประเทศไทย" 
(กรุุงเทพฯ : สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ กระทรวงวััฒนธรรม, 2559), 7-8.
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วิิธีีการศึึกษา
	 1. ศึึกษาศิิลปวััฒนธรรมด้้านการแสดง การแต่่งกายของภููมิิภาคต่่าง ๆ 4 ภููมิิภาค คืือ ภาคเหนืือ ภาค
ใต้้ ภาคกลาง ภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ เป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์งาน
	 2. ศึึกษาข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์เกี่่ �ยวกัับองค์์ประกอบศิิลป์์และการสร้้างสรรค์์งานจากผู้้�เชี่่ �ยวชาญ
และผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านนาฏศิิลป์์
	 3. วิิเคราะห์์ข้้อมููลจากเอกสารและการสััมภาษณ์์
	 4. ดำำ�เนิินการออกแบบแนวเพลง เครื่่ �องแต่่งกาย คััดเลืือกผู้้�แสดง
	 5. สร้้างสรรค์์ลีีลาการแสดง ชุุด ผืืนไท
	 6. นำำ�เสนอผลงานต่อ่ผู้้�ทรงคุณุวุุฒิภิายในและภายนอกสถาบันับัณัฑิิตพัฒันศิลิป์์ เพื่่ �อรับัฟัังข้อ้เสนอแนะ
สู่่�การปรัับปรุุงผลงานให้้สมบููรณ์์ โดยการกำำ�หนดเกณฑ์์คุุณสมบััติิผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ  คืือ เป็็นผู้้�มีีประสบการณ์์
ด้้านการเรีียนการสอน ด้้านศิิลปะการแสดง ด้้านแสง สีี เสีียงประกอบการแสดง ไม่่น้้อยกว่่า 30 ปีี
		ผู้้�ทร  งคุุณวุุฒิิภายในและภายนอกสถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ จำำ�นวน 6 คน ดัังนี้้�

		  1) นางรััตติิยะ วิิกสิิตพงศ์์	 ศิิลปิินแห่่งชาติิ พุุทธศัักราช 2560 
						      (สาขาศิิลปะการแสดง)
		  2) นายประสิิทธิ์์ � ปิ่่�นแก้้ว	 ศิิลปิินแห่่งชาติิ พุุทธศัักราช 2551 
						      (สาขาศิิลปะการแสดง)
		  3) นางรััจนา พวงประยงค์์	 ศิิลปิินแห่่งชาติิ พุุทธศัักราช 2554 
						      (สาขาศิิลปะการแสดง)
		  4) นางสาวเวณิิกา บุุนนาค	 ศิิลปิินแห่่งชาติิ พุุทธศัักราช 2558 
						      (สาขาศิิลปะการแสดง)
		  5) นายสิิริิชััยชาญ ฟัักจำำ�รููญ	 ศิิลปิินแห่่งชาติิ พุุทธศัักราช 2557 
						      (สาขาศิิลปะการแสดง)
		  6) นายทรงพล ไตรเนตร		ผู้้�ทร งคุุณวุุฒิิ ด้้าน Production & Creative 			 
	  					     Director บริิษััท Index Creative Village จำำ�กััด
ผลการศึึกษา
	 นาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์ชุุดผืืนไท เป็็นการสร้้างสรรค์์ผลงานจากพื้้�นฐานนาฏศิิลป์์ไทยและศิิลปะการ
แสดงพื้้�นบ้้านที่่ �สื่่ �อถึึงผู้้�คนในภููมิิภาคต่่าง ๆ ของไทย ผสมผสานการออกแบบการเคลื่่ �อนไหวร่่างกาย การใช้้
พื้้�นที่่ �เวทีีที่่ �มีีความหลากหลาย มีีอุุปกรณ์์สำำ�คััญคืือผืืนผ้้าสื่่ �อถึึงสััญลัักษณ์์ของชาติิและพระมหากษััตริิย์์ไทย
ปกแผ่่ไพศาลให้้ความสุุขสงบร่่มเย็็นแก่่อาณาประชาราษฎร์์ทุุกเชื้้�อชาติิที่่ �ร่่วมกัันเป็็นเอกลัักษณ์์ ก่่อให้้เกิิด
มรดกศิิลปวััฒนธรรมอัันวิิจิิตร ภายใต้้ผืืนไตรรงค์์ธงไทยที่่ �สง่่างาม ดัังนั้้�น เพื่่ �อแสดงความจงรัักภัักดีี ความ
สำำ�นึึกตระหนัักในคุุณของแผ่่นดิิน อัันเป็็นที่่ �เกิิดที่่ �อาศััย ทำำ�ให้้ปวงชนชาวไทยภาคภููมิิใจในชาติิกำำ�เนิิด มุ่่�งมั่่�น
ที่่ �จะธำำ�รงรัักษามรดกวััฒนธรรมและประเทศชาติิไว้้ให้้เป็็นอิิสระมั่่�นคงต่่อไป จึึงเป็็นแนวคิิดนำำ�สู่่�การแสดงที่่ �

ร้้อยเรีียงเรื่่ �องราวของคนไทยทุุกภููมิิภาค รวมใจเป็็นหนึ่่�ง อนุุรัักษ์์ สืืบสาน สร้้างสรรค์์งานศิิลป์์ที่่ �งดงามเป็็น
ที่่ �ประจัักษ์์และภาคภููมิิใจ นาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์ชุุดผืืนไท สามารถสรุุปผลการศึึกษาได้้ดัังนี้้�
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	 1. การศึึกษาความเป็็นมาและประวััติิศาสตร์์ชาติิไทย พบว่่า ประเทศไทย มีีชื่่ �ออย่่างทางราชการว่่า
ราชอาณาจัักรไทย เป็็นรััฐชาติิอัันตั้้�งอยู่่�ในภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ เดิิมมีีชื่่ �อว่่า "สยาม" รััฐบาล
ประกาศเปลี่่ �ยนชื่่ �อเป็็นประเทศไทยอย่่างเป็็นทางการตั้้�งแต่่ปีี  2482 ประเทศไทยมีีขนาดใหญ่่เป็็นอัันดัับที่่ � 50 
ของโลก มีีเนื้้�อที่่ � 513,120 ตารางกิิโลเมตร และมีีประชากรมากเป็็นอัันดัับที่่ � 20 ของโลก คืือ ประมาณ 66.5 
ล้้านคน มีีอาณาเขตติิดต่่อกัับประเทศพม่่าทางทิิศเหนืือและตะวัันตก ประเทศลาวทางทิิศเหนืือและตะวััน
ออก ประเทศกััมพููชาทางทิิศตะวัันออก และประเทศมาเลเซีียทางทิิศใต้้ กรุุงเทพมหานครเป็็นศููนย์์กลางการ
บริิหารราชการแผ่่นดิินและเมืืองหลวงของประเทศ และการปกครองส่่วนภููมิิภาค จััดระเบีียบเป็็น 77 จัังหวััด
ชาวไทยเริ่่�มอพยพเข้้าสู่่�บริิเวณนี้้�ในคริิสต์์ศตวรรษที่่ � 11 แล้้วเข้้ามาตั้้�งหลัักแหล่่งเป็็นแคว้้นต่่าง ๆ พััฒนา 

สู่่�ยุุคสมััยราชธานีีที่่ �สำำ�คััญได้้ดัังนี้้� 1) สมััยกรุุงสุุโขทััย  2) สมััยกรุุงศรีีอยุุธยา 3) สมััยกรุุงธนบุุรีี 4) สมััย 

กรุุงรััตนโกสิินทร์์
	 ประเทศไทยมีีการใช้้ธงเป็็นสััญลัักษณ์์ เรีียกว่่า ธงชาติิ มีีลัักษณะเป็็นรููปสี่่ �เหลี่่ �ยมผืืนผ้้า กว้้าง 6 ส่่วน
ยาว 9 ส่่วน ด้้านกว้้างแบ่่งเป็็น 5 แถบตลอดความยาวของผืืนธง ตรงกลางเป็็นแถบสีีน้ำำ��เงิินแก่่กว้้าง 2 ส่่วน
ต่่อจากแถบสีีน้ำำ��เงิินแก่่ออกไปทั้้�ง 2 ข้้างเป็็นแถบสีีขาวกว้้างข้้างละ 1 ส่่วน ต่่อจากแถบสีีขาวออกไปทั้้�ง 2 ข้้าง
เป็็นแถบสีีแดงกว้้างข้้างละ 1 ส่่วน ธงชาติินี้้�เรีียกอีีกอย่่างหนึ่่�งว่่า “ธงไตรรงค์์”
	 ประเทศไทยสามารถแบ่่งออกได้้ 4 ภููมิิภาค ได้้แก่่ เหนืือ กลาง อีีสาน ใต้้ ซึ่่�งแต่่ละภููมิิภาคจะมีีลัักษณะ
ที่่ �แตกต่่างกัันออกไป มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

	 1) ภาคเหนืือ เป็็นภููมิิภาคที่่ �อยู่่�ด้้านบนสุุดของไทย มีีลัักษณะภููมิิประเทศอัันประกอบไปด้้วยเทืือกเขา
สลัับซัับซ้้อน ต่่อเนื่่ �องมาจากทิิวเขาฉานโยมาในประเทศพม่่าและประเทศลาว ภาคเหนืือมีีภููมิิอากาศแบบ
ทุ่่�งหญ้้าสะวัันนาเหมืือนกัับพื้้�นที่่ �ส่่วนใหญ่่ของประเทศ ภููมิิประเทศของภาคเหนืือประกอบไปด้้วยเทืือกเขา
น้้อยใหญ่่สลัับซัับซ้้อนและมีีพื้้�นที่่ �สำำ�คััญของประเทศหลายจุุด ภาคเหนืือประกอบด้้วยพื้้�นที่่ � 8 จัังหวััด
	 ชาวไทยในภาคเหนืือส่่วนใหญ่่มีีวิิถีีชีีวิิตและความเป็็นอยู่่�ในกรอบของวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นที่่ �ปััจจุุบััน 
เรีียกว่า่ “คนเมืือง” หรืือ “คนล้า้นนา” มีีประเพณีีความเช่ื่ �อในพิธิีีกรรมทางศาสนา ความเชื่่ �อในพิธิีีกรรมเกี่่ �ยวกับั
วิิญญาณของบรรพบุุรุุษ ความเชื่่ �อในเรื่่ �องครููช่่างฟ้้อน ทำำ�ให้้เกิิดความนิิยมการแสดงในพิิธีีกรรมความเชื่่ �อ
ต่่าง ๆ มาแต่่โบราณ ใช้้ “ภาษาคำำ�เมืือง” การประกอบอาชีีพ การเกษตร เลี้้�ยงสััตว์์ การทำำ�เหมืืองแร่่ การทำำ�
อุุตสาหกรรม
	 ศิิลปวััฒนธรรมประจำำ�ภาคเหนืือ มีีความงดงามทางศิิลปวััฒนธรรมเป็็นอย่่างมาก สืืบเนื่่ �องมาจาก
เป็็นแหล่่งอารยธรรมความรุ่่�งเรืืองของอาณาจัักรล้้านนา ในอดีีตจึึงทำำ�ให้้เกิิดศิิลปวััฒนธรรมหลายแขนง อาทิิ
เช่่น 
	 1) วรรณกรรมท้้องถิ่่�นทางภาคเหนืือมีีความเจริิญรุ่่�งเรืืองมากในสมััยราชวงศ์์มัังราย 
	 2) การซอ หรืือ ซอ เป็็นการขัับลำำ�
	 3) การฟ้อน ซึ่่�งการฟ้อนเป็็นส่่วนสำำ�คััญในงานประเพณีีทั้้�งหลายของชาวภาคเหนืือ
	 4) การแต่่งกาย ลัักษณะการแต่่งกายของคนภาคเหนืือ การแต่่งกายเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญสิ่่�งหนึ่่�งที่่ �บ่่งบอก
เอกลัักษณ์ข์องคนแต่ล่ะพื้้�นถิ่่�น ปััจจุบุันัการแต่ง่กายแบบพื้้�นเมืืองได้ร้ับัความสนใจมากขึ้้�นเนื่่ �องจากในท้อ้งถิ่่�น
นี้้�มีีผู้้�คนหลากหลายชาติิพัันธุ์์�อาศััยอยู่่� เช่่น ไทยวน ไทลื้้�อ ไทเขิิน ไทใหญ่่
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	 2) ภาคกลาง มีีลัักษณะภููมิิประเทศเป็็นพื้้�นที่่ �ราบลุ่่�มแม่่น้ำำ�� มีีพื้้�นที่่ �ราบดิินดอนสามเหลี่่ �ยมที่่ �มีีเนื้้�อที่่ �

กว้้างขวางที่่ �สุุดในประเทศ มีีแม่่น้ำำ��สำำ�คััญหลายสาย ซึ่่�งเหมาะแก่่การเพาะปลููก รวมถึึงการตั้้�งถิ่่�นฐานที่่ �อยู่่�
อาศััยและซึ่่�งส่่งผลให้้ภาคกลางเป็็นศููนย์์กลางทางวััฒนธรรม เศรษฐกิิจและการเมืืองของไทย ภาคกลางเป็็น
ภาคที่่ �มีีจำำ�นวนจัังหวััดมากถึึง 21 จัังหวััด
	 ประชากรภาคกลางส่่วนใหญ่่เป็็นกลุ่่�มคนที่่ �มีีเชื้้�อสายไทยดั้้�งเดิิม ส่่วนใหญ่่นัับถืือศาสนาพุุทธซึ่่�งถืือ
ได้้ว่่าเป็็นศาสนาประจำำ�ชาติิโดยทางคติิพราหมณ์์ เช่่น การไหว้้ครูู พิิธีีตั้้�งศาลพระภููมิิ นอกจากนี้้�ยัังปรากฏ
ความเชื่่ �อจากคนไทยเชื้้�อสายอื่่ �น ๆ ที่่ �อาศััยอยู่่�ในภาคกลาง ภาษาที่่ �ใช้้ในภาคกลางคืือ ภาษาไทย ซึ่่�งใช้้ทั้้�ง
การสื่่ �อสารและการเขีียน เนื่่ �องจากภาษาไทย เป็็นภาษาทางการของไทยในการติิดต่่อหรืือการสื่่ �อสารทาง
ราชการ ประชากรส่่วนใหญ่่ประกอบอาชีีพเกษตรกรรม เลี้้�ยงสััตว์์ ประมง และอุุตสาหกรรมตามลำำ�ดัับ
	 ภาคกลางเป็็นแหล่่งอารยธรรมเก่่าแก่่นัับตั้้�งแต่่สมััยทวารวดีี ลพบุุรีี สุุโขทััย อยุุธยาจนถึึงรััตนโกสิินทร์์
จากอดีีตจนถึึงปััจจุุบัันบรรพชนได้้สร้้างสรรค์์ศิิลปวััฒนธรรมและประเพณีีไว้้มากมาย เช่่น ประเพณีีทำำ�บุุญ
เข้้าพรรษาและออกพรรษา การตัักบาตรเทโว ประเพณีีรัับบััวโยนบััว พิิธีีกรรมจากความเชื่่ �อต่่าง ๆ ได้้แก่่ 
พิิธีีกรรมการตั้้�งศาลพระภููมิิ การสวดมนต์์ทำำ�บุุญเลี้้�ยงพระ ความเชื่่ �อในงานอวมงคลและงานมงคล ส่่งผลให้้
เกิิดการแสดงรููปแบบราชสำำ�นััก อาทิิ โขน ละคร และการละเล่่นพื้้�นบ้้านภาคกลางต่่าง ๆ มากมาย เช่่น ลิิเก
ลำำ�ตััด เพลงเรืือ เพลงอีีแซว และการแสดงต่่าง ๆ ตามประเพณีีนิิยม การแต่่งกายแต่่เดิิมผู้้�ชายสวมใส่่ 
โจงกระเบน สวมเสื้้�อสีีขาวราชประแตน ผู้้�หญิิงสวมใส่่ผ้้าซิ่่�นยาวครึ่่�งแข้้ง ห่่มสไบเฉีียงตามสมััยอยุุธยา  

ทรงผมเกล้้าเป็็นมวย และสวมใส่่เครื่่ �องประดัับเพื่่ �อความสวยงาม
	 3) ภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ หรืือ ภาคอีีสาน เป็็นภาคที่่ �กว้้างใหญ่่มาก มีีพื้้�นที่่ � 160 ล้้านไร่่ คิิดเป็็น
พื้้�นที่่ � 1 ใน 3 ของพื้้�นที่่ �ประเทศ ภาคอีีสานมีีทั้้�งหมด 19 จัังหวััด แบ่่งตามลัักษณะของวััฒนธรรม ประเพณีี
ของภาคอีีสานจะแบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�มใหญ่่ คืือ 
	 1) ภาคอีีสานตอนบน หรืือกลุ่่�มวััฒนธรรมลุ่่�มแม่่น้ำำ��โขง 
	 2) ภาคอีีสานตอนล่่าง หรืือ อีีสานใต้้ เป็็นเขตพื้้�นที่่ �ที่่ �ได้้รัับอิิทธิิพลมาจากวััฒนธรรมเขมรหรืือขอม
โบราณ 
	 สภาพภููมิิศาสตร์์ทางกายภาพของภาคตะวัันอกเฉีียงเหนืือส่่งผลให้้มีีการแบ่่งกลุ่่�มของประชากรออก
เป็็น 2 กลุ่่�ม คืือ อีีสานตอนบน และอีีสานตอนล่่าง ตามลัักษณะขนบธรรมเนีียม ประเพณีี สำำ�เนีียงภาษาและ
ลัักษณะผิิวพรรณ มีีส่่วนสำำ�คััญที่่ �ทำำ�ให้้การสร้้างศิิลปะต่่าง ๆ รวมทั้้�งการเล่่นเพลง การละเล่่นพื้้�นบ้้านมีีความ
แตกต่่างกัันไปตามกลุ่่�มชนพื้้�นบ้้านด้้วย ชาวไทยอีีสานเป็็นกลุ่่�มคนที่่ �สืืบเชื้้�อสายมาจากอ้้ายลาวที่่ �มาตั้้�ง
อาณาจัักรล้้านช้้าง ในสมััยรััชกาลที่่ � 2 ปััจจุุบัันชาวไทยอีีสานรัักษาวััฒนธรรมในการพููดเป็็นภาษาดั้้�งเดิิม 
เช่่นเดีียวกัับชาวไทยทางภาคเหนืือ ส่่วนใหญ่่จะนัับถืือศาสนาพุุทธ และมีีความเชื่่ �อเกี่่ �ยวกัับพญาแถน ความ
เชื่่ �อเกี่่ �ยวกัับผีี จึึงมีีพิธีีกรรมที่่ �มีีความเชื่่ �อมโยงกัับความอุุดมสมบููรณ์์และความมั่่�นคงในการดำำ�เนิินชีีวิิต ภาษา
ที่่ �ใช้้ คืือ ภาษาไทยถิ่่�นอีีสานและภาษาของชนกลุ่่�มน้้อย ลัักษณะภููมิิประเทศเป็็นที่่ �ราบสููงกว้้างใหญ่่ มีี
อาณาเขตติิดกัับแม่่น้ำำ��มููล แม่่น้ำำ��ชีี แม่่น้ำำ��โขง จึึงเป็็นพื้้�นที่่ �ที่่ �อุุดมสมบููรณ์์ไปด้้วยสััตว์์น้ำำ�� ชาวอีีสานจึึงมััก
ประกอบอาชีีพเกษตรกรรม การประมงและอุุตสาหกรรมพื้้�นเมืือง
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	 ศิิลปวััฒนธรรมประจำำ�ภาคอีีสาน ด้้วยความหลากหลายทางเชื้้�อชาติิ ศิิลปวััฒนธรรมจึึงแบ่่งได้้ตาม
กลุ่่�ม ดัังนี้้�

	 1. กลุ่่�มเพลงและการละเล่่นพื้้�นบ้้านอีีสาน มีี 3 กลุ่่�มใหญ่่ คืือ 1) กลุ่่�มวััฒนธรรมหมอลำำ� 2) กลุ่่�ม
วััฒนธรรมเพลงโคราช 3) กลุ่่�มวััฒนธรรมเจรีียงกัันตรึึม
	 2. กลุ่่�มรููปแบบการดำำ�เนิินเรื่่ �องและการฟ้อนรำ�� มีี 2 กลุ่่�ม คืือ 1) กลุ่่�มวััฒนธรรมไทยลาว เช่่น ฟ้้อน
แมงตัับเต่่า ฟ้้อนผู้้�ไทย 2) กลุ่่�มวััฒนธรรมไทยเขมร เช่่น เรืือมอัันเร เรืือมปัันโจล
	 นอกจากนี้้�ยัังปรากฏรููปแบบศิิลปะการต่่อสู่่�ของกลุ่่�มภาคอีีสาน คืือ มวยโบราณ หรืือที่่ �เรีียกว่่า มวย
อีีสาน ซึ่่�งมีีเอกลัักษณ์์ ลีีลาเฉพาะตััวต่่างกัับการละเล่่นในเชิิงการต่่อสู้้�ของภาคอื่่ �น ๆ การแต่่งกายของผู้้�ชาย
นุ่่�งกางเกงขาก๊๊วยสั้้�น สวมเสื้้�อม่่อฮ่่อม แขนสั้้�น คาดผ้้าขาวม้้าตาราง ส่่วนผู้้�หญิิงจะนุ่่�งซิ่่�น นิิยมนุ่่�งซิ่่�นผ้้าฝ้้าย
มาแต่่เดิิม และพััฒนาผ้้าฝ้้ายเป็็นการทอผ้้ามััดหมี่่ �ลวดลายต่่าง ๆ ผ้้าซิ่่�น ไม่่มีีเชิิงทั้้�งที่่ �เป็็นผ้้าเข็็น (ทอ) และ
ผ้้ามััดหมี่่ �ฝ้้าย หรืือไหม เสื้้�อแบบเสื้้�อของชนเผ่่าไทยลาว
	 4) ภาคใต้ ้เป็็นดินิแดนที่่ �อยู่่�ระหว่่างคาบสมุทุร มีีที่่ �ราบทางชายฝั่่�งทะเลด้า้นตะวัันตกและด้า้นตะวันัออก
ประชากรของภาคใต้้สามารถแบ่่งได้้ตามลัักษณะเด่่น ได้้แก่่
	 1) ชาวไทยพุุทธ 2) ชาวไทยมุุสลิิม 3) ไทยใหม่่ หรืือ ชาวเล 4) เงาะ หรืือ ชนเผ่่าซาไก
	 ประชากรภาคใต้้ส่่วนใหญ่่นัับถืือศาสนาพุุทธและศาสนาอิิสลาม มีีความเชื่่ �อในเรื่่ �องภููตผีีปีีศาจ 
วิิญญาณบรรพบุุรุุษ ชาวใต้้มีีภาษาท้้องถิ่่�นที่่ �มีีลัักษณะสำำ�เนีียงห้้วน สั้้�นและพููดเร็็วกว่่าภาษาอื่่ �น ๆ  การ
ประกอบอาชีีพของชาวภาคใต้้ที่่ �สำำ�คััญมีีดัังนี้้�

	 การเพาะปลููก ได้้แก่่ ปลููกยางพารา  ซึ่่�งถืือว่่าเป็็นพืืชเศรษฐกิิจ นอกจากนี้้�ยัังมีีกาแฟ พริิกไทยและ
ทำำ�นา การเลี้้�ยงสััตว์์ ได้้แก่่ โค กระบืือ การประมง ได้้แก่่ ประมงน้ำำ��จืืด ประมงน้ำำ��กร่่อย และประมงในทะเล
การทำำ�เหมืืองแร่่ ทั้้�งในบกและในทะเล เช่่น แร่่ดีีบุุก แร่่วุุลเฟรม หิินปููน ดิินขาว ลิิกไนต์์ เป็็นต้้น
	อุ ุตสาหกรรม  ได้้แก่่ อุุตสาหกรรมพื้้�นเมืือง อุุตสาหกรรมสมััยใหม่่ อุุตสาหกรรมการท่่องเที่่ �ยว
	 ภาคใต้ม้ีีวัฒนธรรมการละเล่น่ต่า่ง ๆ เกิดิขึ้้�นมากมาย เช่น่ การแข่ง่เรืือ การเล่น่ซัดัต้ม้ การเล่น่เพลงเรืือ
การเล่่นโนรา นอกจากนี้้�ยัังมีีประเพณีีต่่าง ๆ ที่่ �เกิิดจากความเชื่่ �อตามพุุทธตำำ�นานและลััทธิิศาสนาพราหมณ์์
คืือ ประเพณีีการลากพระ เพื่่ �อขอฝนให้้ตกต้้องตามฤดููกาลเพื่่ �อผลผลิิตทางการเกษตร 
	 การแต่่งกายภาคใต้้ แต่่งกายต่่างกัันตามเชื้้�อชาติิ ถ้้าเชื้้�อสายจีีนจะแต่่งแบบจีีน ถ้้าเป็็นชาวมุุสลิิม ก็็
จะแต่่งคล้้ายกัับชาวมาเลเซีีย ปััจจุุบัันแหล่่งทำำ�ผ้้าแบบดั้้�งเดิิมนั้้�นเกืือบจะสููญหายไป คงพบได้้เฉพาะ 4 แหล่่ง
เท่่านั้้�นคืือ ที่่ �ตำำ�บลพุุมเรีียง จัังหวััดสุุราษฎร์์ธานีี อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดนครศรีีธรรมราช เกาะยอ จัังหวััดสงขลา
และตำำ�บลนาหมื่่ �นศรีี จัังหวััดตรััง การแต่่งกายของชาวใต้้ การแต่่งกายนั้้�นแตกต่่างกัันในการใช้้วััสดุุ และ 

รููปแบบโดยมีีเอกลัักษณ์์ไปตามเชื้้�อชาติิ

	 2. การสร้้างสรรค์์งานนาฏศิิลป์์ชุุดผืืนไท 
	 นาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์ชุุดผืืนไท ดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์ตามขั้้�นตอน ดัังนี้้�

	ขั้้ �นตอนที่่ � 1 การสร้้างแนวคิิดนาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์ชุุดผืืนไท เป็็นการสร้้างสรรค์์ผลงานจากพื้้�นฐาน
นาฏศิิลป์์ไทยและศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านที่่ �สื่่ �อถึึงผู้้�คนในภููมิิภาคต่่าง ๆ ของไทย ผสมผสานการออกแบบ
การเคลื่่ �อนไหวร่่างกาย การใช้้พื้้�นที่่ �เวทีีที่่ �มีีความหลากหลาย มีีอุุปกรณ์์สำำ�คััญคืือผืืนผ้้าสื่่ �อถึึงสััญลัักษณ์์ของ
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ชาติิและพระมหากษััตริิย์์ไทย ปกแผ่่ไพศาลให้้ความสุุขสงบร่่มเย็็นแก่่อาณาประชาราษฎร์์ทุุกเชื้้�อชาติิ ก่่อให้้
เกิิดมรดกศิิลปวััฒนธรรมอัันวิิจิิตร ภายใต้้ผืืนไตรรงค์์ธงไทยที่่ �สง่่างาม รููปแบบการแสดงแบ่่งออกเป็็น 2 ช่่วง
คืือ
	ผืื นผ้้า ผืืนภาค : สื่่ �อถึึงสััญลัักษณ์์ความเป็็นเอกราชของชาติิไทยและความสุุขของปวงชนชาวไทยที่่ �

หลากหลายวััฒนธรรมในแต่่ละภููมิิภาค 
	ผืื นไท : สื่่ �อถึึงความรััก สามััคคีี ความพอดีี ความพอเพีียงบนผืืนแผ่่นดิินทอง 
	ขั้้ �นตอนที่่ � 2 การสร้า้งสรรค์เ์พลงที่่ �ใช้ป้ระกอบการแสดง ลักัษณะทำำ�นองเพลงผืืนไทเป็็นเพลงร่ว่มสมััย
ที่่ �ได้้แนวคิิดเพลงในพิิธีีเปิิดห้้างสรรพสิินค้้าระดัับโลกของไทย คืือ ห้้างสรรพสิินค้้าไอคอนสยาม โดยคณะฯ 
ได้้จััดทำำ�หนัังสืือขออนุุญาตนำำ�แนวเพลงมาใช้้ประกอบการแสดงเพื่่ �อประโยชน์์ทางการศึึกษาและได้้รัับการ
อนุุญาตอย่่างเป็็นทางการ จากนั้้�นนำำ�มาประพัันธ์์ทำำ�นองขึ้้�นใหม่่ในบางส่่วน โดยท่่วงทำำ�นองลีีลาของเพลง
จะสื่่ �อถึึงเอกลัักษณ์์ของสำำ�เนีียงดนตรีีพื้้�นเมืืองทั้้�ง 4 ภาคของไทย ได้้แก่่ ภาคเหนืือ ภาคอีีสาน ภาคใต้้ และ
ภาคกลาง คณะสร้้างสรรค์์งานได้้นำำ�แนวเพลงเดิิมจากงานไอคอนสยามมาสร้้างสรรค์์เพิ่่�มบางช่่วงบางตอน
พร้้อมกัับนำำ�เครื่่ �องดนตรีีพื้้�นเมืืองของแต่่ละภาค บรรเลงผสมผสานควบคู่่�ไปกัับเสีียงเพลงจาก Backing 
Track เพื่่ �อเพิ่่�มอรรถรสให้้บทเพลงมีีความไพเราะและสนุุกสนานยิ่่�งขึ้้�น โดยแบ่่งทำำ�นองออกเป็็น 4 ภาค แต่่ละ
ช่่วงมีีองค์์ประกอบและรายละเอีียดต่่าง ๆ ในการบรรเลง 

ภาพที่่ � 1 เครื่่ �องดนตรีีในการบรรเลงประกอบการแสดงนาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์ ชุุดผืืนไท
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

	ขั้้ �นตอนที่่ � 3 การคัดัเลืือกนักัแสดงจากการเปิิดรับัสมััครนักัศึึกษาคณะศิลิปนาฏดุรุิยิางค์ท์ุกุชั้้�นปีี เข้า้รับั
การคััดเลืือก ได้้ผู้้�แสดงจำำ�นวน 34 คน โดยแบ่่งเป็็นนัักแสดงหญิิง 24 คน นัักแสดงชาย 10 คน
	ขั้้ �นตอนที่่ � 4 การออกแบบกระบวนท่่ารำ��โดยใช้้พื้้�นฐานนาฏศิิลป์์ไทยกำำ�หนดเป็็น 2 ช่่วง คืือ
	ผืื นผ้า้ ผืืนภาค : สื่่ �อถึึงสัญัลัักษณ์ค์วามเป็็นเอกราชชาติไิทยและความสุุขของปวงชนชาวไทยที่่ �หลากหลาย
วััฒนธรรมในแต่่ละภููมิิภาค ประกอบด้้วยลีีลาท่่ารำ��หลัักที่่ �ผสมผสานการแปรแถวที่่ �หลากหลาย อัันได้้แก่่
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	 1. ภาคเหนืือ ประกอบด้้วยท่่ารำ��ในรููปแบบการฟ้อนที่่ �อ่่อนช้้อยงดงามผสมผสานการแปรแถวลีีลา
การใช้้ผืืนผ้้าสีีขาว
	 2. ภาคอีีสาน ประกอบด้้วยท่่ารำ��ในรููปแบบพื้้�นบ้้านอีีสานที่่ �สนุุกสนานผสมผสานการแปรแถวและ
ลีีลาการใช้้ผืืนผ้้าสีีขาวและสีีแดง
	 3. ภาคใต้้ ประกอบด้้วยท่่ารำ��การแสดงพื้้�นเมืืองภาคใต้้ที่่ �มีีจัังหวะค่่อนข้้างเร็็วผสมผสานการ 

แปรแถวและลีีลาการใช้้ผืืนผ้้าสีีแดง สีีขาวและสีีน้ำำ��เงิิน
	 4. ภาคกลาง ประกอบด้ว้ยท่า่รำ��ตามแบบนาฏศิลิป์์ไทยผสมผสานการแปรแถวและลีีลาการใช้ผ้ืืนผ้า้
สีีแดง สีีเหลืือง สีีขาวและสีีน้ำำ��เงิิน
	ผืื นไท : สื่่ �อถึึงความรััก สามััคคีี ความพอดีี ความพอเพีียงบนผืืนแผ่่นดิินทอง ประกอบด้้วยท่่ารำ��และ
การสื่่ �อกิิริิยาแสดงความสำำ�นึึกคุุณแผ่่นดิินที่่ �ยิ่่�งใหญ่่ผสมผสานการแปรแถวและลีีลาการใช้้ผืืนผ้้าสีีน้ำำ��เงิิน  

สีีแดง สีีขาว

ภาพที่่ � 3 ลัักษณะการไหว้้และแรงศรััทธาต่่อพระมหากษััตริิย์์
รััชกาลที่่ � 10 

ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่ � 2 การเสาะแสวงหาผืืนแผ่่นดิินที่่ �อยู่่�อาศััย
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

การแปรแถว นำำ�แนวคิิดการใช้้พื้้�นที่่ �เวทีีอย่่างหลากหลาย โดยสามารถจััดกลุ่่�มการแปรแถวได้้ดัังนี้้�

 ภาพที่่ � 5 แถวเฉีียงผสมหน้้ากระดาน
การแปรแถวหน้้ากระดานแบบผสม โดยมีีทั้้�งหน้้ากระดาน 

แถวเรีียงเดี่่ �ยวและหน้้ากระดานแถวซ้้อน
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

 ภาพที่่ � 4 แถวลัักษณะกระจายกลุ่่�มเต็็มเวทีี
การแปรแถวแบบกระจายกลุ่่�มเต็็มพื้้�นที่่ �เวทีี เพื่่ �อแสดงถึึง 

กลุ่่�มชนที่่ �หลากหลายในประเทศไทย
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน
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	ขั้้ �นตอนที่่ � 5 การออกแบบเครื่่ �องแต่่งกาย ได้แ้นวคิดิและแรงบัันดาลใจมาจากการแต่ง่กายของชาวไทย
ในภููมิิภาคต่่าง ๆ คืือ ภาคเหนืือ ภาคกลาง ภาคอีีสาน ภาคใต้้ และนัักแสดงชาย

ภาพที่่ � 6 การแต่่งกายภาคเหนืือ ภาคกลาง ภาคอีีสาน ภาคใต้้ และนัักแสดงชาย
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

	 การแต่่งหน้้าแบบธรรมชาติิ โทนสีีอ่่อน ออกแบบทรงผมแตกต่่างกัันแต่่ละภููมิิภาค อุุปกรณ์์ประกอบ
การแสดง ประกอบด้้วยผืืนผ้้าสีีแดง สีีเหลืือง สีีน้ำำ��เงิินและสีีขาว ขนาดความกว้้าง 1.50 เมตร ยาว 3 เมตร 
จำำ�นวน 3 ผืืน เป็็นอุุปกรณ์์การแสดง
	ขั้้ �นตอนที่่ � 6 นำำ�เสนอผลงานสร้้างสรรค์์ต่่อผู้้�เชี่่ �ยวชาญ ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ

ภาพที่่ � 7 การนำำ�เสนอผลงานนาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์ชุุดผืืนไท
            ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

	ขั้้ �นตอนที่่ � 7 เผยแพร่่การแสดงสู่่�สาธารณชนในการแสดงระดัับชาติิ ดัังนี้้�

		  - งานมหกรรมศิลิปวัฒันธรรมไทย "สืืบสาน สร้า้งสรรค์ ์งานศิลิป์์ สู่่�แผ่่นดินิสมเด็จ็พระนารายณ์์
มหาราช" วัันที่่ � 17-18 กุุมภาพัันธ์์ 2563 ณ พระนารายณ์์ราชนิิเวศน์์ จัังหวััดลพบุุรีี
		  - การประชุุมวิิชาการนำำ�เสนอผลงานนาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์ระดัับชาติิ ครั้้�งที่่ � 4 วัันที่่ � 20 มีีนาคม
 2563 ณ โรงละครวัังหน้้า
	 จากนั้้�นบัันทึึกวีีดีีทััศน์์ จััดทำำ�เอกสารและนำำ�จดสิิทธิิบััตรทรััพย์์สิินทางปััญญาต่่อไป	
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สรุุปผลและอภิิปรายผล
	 นาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์ชุุดผืืนไท เป็็นการแสดงที่่ �แสดงถึึงความจงรัักภัักดีี ความสำำ�นึึกตระหนัักในคุุณ
ของแผ่่นดิินอัันเป็็นที่่ �เกิิดอาศััย ทำำ�ให้้ปวงชนชาวไทยภาคภููมิิใจในชาติิกำำ�เนิิด มุ่่�งมั่่�นที่่ �จะธำำ�รงรัักษามรดก
วััฒนธรรมและประเทศชาติิไว้้ให้้เป็็นอิิสระมั่่�นคงต่่อไป
	 การแสดงร้้อยเรีียงเรื่่ �องราวของคนไทยทุุกภููมิิภาค รวมใจเป็็นหนึ่่�ง อนุุรัักษ์์ สืืบสาน สร้้างสรรค์์งาน
ศิิลป์์ที่่ �งดงามเป็็นที่่ �ประจัักษ์์และภาคภููมิิใจ โดยสร้้างสรรค์์ผลงานจากพื้้�นฐานนาฏศิิลป์์ไทยและศิิลปะการ
แสดงพื้้�นบ้้านที่่ �สื่่ �อถึึงผู้้�คนในภููมิิภาคต่่าง ๆ ของไทย ผสมผสานการออกแบบการเคลื่่ �อนไหวของร่่างกาย การ
ใช้้พื้้�นที่่ �เวทีีที่่ �มีีความหลากหลาย มีีอุุปกรณ์์สำำ�คััญคืือผืืนผ้้าสื่่ �อสััญลัักษณ์์ของชาติิและพระมหากษััตริิย์์ไทย 
มีีวััตถุุประสงค์์ในการศึึกษาคืือ การสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏศิิลป์์ ชุุด ผืืนไท
ผลการสร้้างสรรค์์งานสรุุปได้้ดัังนี้้�

	 นาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์ ชุุด ผืืนไท มีีรููปแบบการแสดงแบ่่งออกเป็็น 2 ช่่วงคืือ
	ผืื นผ้า้ ผืืนภาค : สื่่ �อถึึงสัญัลัักษณ์ค์วามเป็็นเอกราชชาติไิทยและความสุุขของปวงชนชาวไทยที่่ �หลากหลาย
วััฒนธรรมในแต่่ละภููมิิภาค 
	ผืื นไท : สื่่ �อถึึงความรััก สามััคคีี ความพอดีี ความพอเพีียงบนผืืนแผ่่นดิินทอง
ดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์งานตามขั้้�นตอนตามลำำ�ดัับดัังนี้้�

		ขั้้  �นตอนที่่ � 1 การสร้้างแนวคิิดของการแสดง
		ขั้้  �นตอนที่่ � 2 การสร้้างสรรค์์ทำำ�นองเพลง ดนตรีีประกอบการแสดง
		ขั้้  �นตอนที่่ � 3 การคััดเลืือกผู้้�แสดง
		ขั้้  �นตอนที่่ � 4 การออกแบบกระบวนท่่ารำ��
		ขั้้  �นตอนที่่ � 5 การออกแบบประดิิษฐ์์เครื่่ �องแต่่งกายและเครื่่ �องประดัับ
		ขั้้  �นตอนที่่ � 6 นำำ�เสนองานสร้า้งสรรค์ต์่อ่ผู้้�เชี่่ �ยวชาญ ผู้้�ทรงคุณุวุุฒิ ิคณาจารย์ใ์นคณะศิลิปนาฏดุรุิยิางค์์
สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์
		ขั้้  �นตอนที่่ � 7 เผยแพร่่การแสดงสู่่�สาธารณชน
องค์์ประกอบสำำ�คััญการแสดงนาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์ ชุุด ผืืนไท
	 1. ผู้้�แสดง ประกอบด้้วย นัักแสดงชาย จำำ�นวน 10 คน นำำ�เสนอผืืนผ้้าในการแสดงและนัักแสดงหญิิง
จำำ�นวน 24 คน แบ่่งเป็็นผู้้�แสดงภาคเหนืือ กลาง อีีสานและใต้้ ภาคละ 6 คน
	 2. เครื่่ �องแต่่งกาย ออกแบบเครื่่ �องแต่่งกายผู้้�แสดง 2 กลุ่่�ม คืือ 
		  2.1 นัักแสดงชาย ลัักษณะการแต่่งกาย ประกอบด้้วย เสื้้�อ กางเกงและผ้้าคาดเอว โดยใช้้
วััสดุุผ้้าย้้อมครามและผ้้าไหมย่่น
		  2.2 นัักแสดงหญิิง แบ่่งการแต่่งกายเป็็น 4 กลุ่่�มย่่อยตามภาคต่่าง ๆ สร้้างสรรค์์เครื่่ �องแต่่ง
กายตามลัักษณะการแต่่งกายตามภููมิิภาคและเพิ่่�มความงามของเครื่่ �องประดัับ 
	 3. เพลงประกอบการแสดง นำำ�ท่่วงทำำ�นองเพลงจากพิิธีีเปิิดห้้างสรรพสิินค้้าไอคอนสยามมาสร้้าง
เสริิมทำำ�นองใหม่่บางส่่วนและนำำ�เครื่่ �องดนตรีีพื้้�นบ้้านภาคต่่าง ๆ บรรเลงผสมผสานแสดงอััตลัักษณ์์ของ
ภููมิิภาค ดัังนี้้�
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		  ภาคเหนืือ : ขลุ่่�ย สะล้้อ ซึึง กลองเมืือง ฉาบใหญ่่
		  ภาคอีีสาน : แคน พิิณ โปงลาง กลองอีีสาน กรัับไม้้ไผ่่ ฉาบใหญ่่ ฉาบเล็็ก
		  ภาคใต้้ : ป่ี่� ซอด้้วง ทัับ กลองตุ๊๊�ก  ฉิ่่�ง ฉาบใหญ่่
		  ภาคกลาง : ขลุ่่�ย ซอด้้วง ระนาดเอก ระนาดทุ้้�ม กลองแขก ฉิ่่�ง 
	 4. อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง ผืืนผ้้า 3 สีี คืือ สีีแดง สีีเหลืืองและสีีขาว
	 5. กระบวนท่่ารำ�� กระบวนท่่ารำ��แบ่่งออกเป็็น 2 ช่่วง ดัังนี้้�

		ผืื  นผ้า้ ผืืนภาค : สื่่ �อถึึงสััญลักัษณ์ค์วามเป็็นเอกราชชาติไิทย ประกอบด้ว้ยท่า่รำ��หลักั จำำ�นวน 
3 ท่่ารำ�� โดยผู้้�แสดงทั้้�ง 4 ภาค และความสุุขของปวงชาวไทยที่่ �หลากหลายวััฒนธรรมในแต่่ละภููมิิภาค 
ประกอบด้้วย
		  ภาคเหนืือ : ท่่ารำ��หลััก จำำ�นวน 6 ท่่ารำ�� ผสมผสานการแปรแถวและลีีลาใช้้ผืืนผ้้าสีีขาว
		  ภาคอีีสาน : ท่่ารำ��หลััก จำำ�นวน 9 ท่่ารำ�� ผสมผสานการแปรแถวและลีีลาการใช้้ผืืนผ้้าสีีแดง
และผ้้าสีีขาว
		  ภาคใต้ ้	: ประกอบด้ว้ยท่า่รำ�� จำำ�นวน 11 ท่า่รำ�� ผสมผสานการแปรแถวและลีีลาการใช้ผ้ืืนผ้า้
สีีน้ำำ��เงิิน สีีแดงและสีีขาว
		  ภาคกลาง  : ประกอบด้้วยท่่ารำ��หลััก จำำ�นวน 9 ท่่ารำ�� ผสมผสานการแปรแถวและลีีลาการ
ใช้้ผืืนผ้้า สีีแดง สีีเหลืือง สีีขาว 
		ผืื  นไท : สื่่ �อถึึงความรััก ความสามััคคีี ความพอดีี ความพอเพีียงบนผืืนแผ่่นดิินทอง ประกอบ
ด้้วยท่่ารำ��หลััก 12 ท่่ารำ�� ผสมผสานการแปรแถวและลีีลาการใช้้ผืืนผ้้าสีีน้ำำ��เงิิน สีีแดง สีีขาว เปรีียบเสมืือน
ผืืนธงไตรรงค์์บนผืืนแผ่่นดิินไทย

อภิิปรายผล
	 นาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์ ชุุดผืืนไท จััดเป็็นนาฏยประดิิษฐ์์ที่่ �มีีหลัักการคิิด การออกแบบและการสร้้างสรรค์์
ตามขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์งาน 7 ขั้้�นตอน คืือ การสร้้างแนวคิิดของการแสดง การสร้้างสรรค์์ทำำ�นองเพลง
ดนตรีีประกอบการแสดง การคััดเลืือกผู้้�แสดง การออกแบบกระบวนท่่ารำ�� การออกแบบเครื่่ �องแต่่งกายและ
เครื่่ �องประดัับ การนำำ�เสนอผลงานต่่อผู้้�เชี่่ �ยวชาญผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ และการเผยแพร่่การแสดงสู่่�สาธารณชน ซึ่่�ง
สอดคล้องกับันาฏยประดิษิฐ์ ์(Choreography) ตามความหมายของสุรุพล วิริุฬุห์ร์ักัษ์์ ที่่ �กล่า่วว่า่ นาฏยประดิษิฐ์์
เป็็นนวััตกรรมการออกแบบและประกอบสร้้าง การกำำ�หนดแนวคิิดของเนื้้�อหารููปแบบ การพััฒนาการออกแบบ
ท่า่ทาง การเคลื่่ �อนไหว แนวทางการวิเิคราะห์ด์นตรีี ความสัมัพัันธ์ข์องการแสดงกับัฉาก เครื่่ �องแต่ง่กาย แสง  
สีี เสีียง อุุปกรณ์์การแสดง การคััดเลืือกผู้้�แสดง การฝึึกซ้้อม3

	 นอกจากนี้้�แนวคิิดในการออกแบบการแสดงเป็็นไปในแนวทางการออกแบบลีีลานาฏศิิลป์์ไทยของ
อาจารย์์สุุวรรณีี ชลานุุเคราะห์์ ศิิลปิินแห่่งชาติิ ปีี  พ.ศ. 25334 ที่่ �มีีแนวคิิดในการออกแบบ  4 ประการคืือ  

1) ใช้้หลัักจิินตนาการ 2) ใช้้หลัักผสมผสานท่่าทางธรรมชาติิ 3) ใช้้หลัักการนำำ�ท่่ารำ��เก่่ามาพััฒนาใหม่่  
4) ใช้้หลัักการสร้้างสรรค์์กระบวนท่่ารำ��โดยนำำ�แม่่ท่่านาฏศิิลป์์ไทยและนาฏศิิลป์์ต่่างชาติิมาร้้อยเรีียงกระบวน
ลีีลาท่่าใหม่่อย่่างมีีเอกลัักษณ์์

3. สุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์, หลัักการแสดงนาฏยศิิลป์์ปริิทรรศน์์ (กรุุงเทพฯ : จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2547), 225.
4. ณััฏฐนัันท์์ จัันนิินวงศ์์, “แนวคิิดการออกแบบลีีลาท่่ารำ��นาฏยศิิลป์์ไทยของอาจารย์์สุุวรรณีี ชลานุุเคราะห์์ ศิิลปิินแห่่งชาติิ ปีี พ.ศ. 2533”  
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ข้้อเสนอแนะ
	 การสร้า้งงานนาฏศิลิป์์สร้า้งสรรค์ต์ามโครงการที่่ �สถาบันับัณัฑิติพัฒันศิลิป์์มอบหมายให้ทุ้กุหน่ว่ยงาน
ในสัังกััดดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์เป็็นประจำำ�ทุุกปีีนั้้�นพบว่่า การแสดงสร้้างสรรค์์บางชุุดมีีการนำำ�เสนอต่่อ
สาธารณชนค่่อนข้้างน้้อย นอกจากนั้้�นควรมีีการนำำ�เสนอผลงานในระดัับชาติิและนานาชาติิ รวมทั้้�งเผยแพร่่
ในสื่่ �อต่่าง ๆ เพื่่ �อให้้เป็็นที่่ �ประจัักษ์์ต่่อสัังคม 
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พัฒันาการของการสร้า้งความรู้้�ดนตรีีล้า้นนา
THE EPISTEMOLOGY OF LANNA MUSICAL KNOWLEDGE

สงกรานต์์ สมจัันทร์์* SONGKRAN SOMCHANDRA*

บทคััดย่่อ
	 บทความนี้้�เป็็นการศึึกษาพััฒนาการของการสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนา โดยเฉพาะช่่วงทศวรรษ 
2500-2530 ผลการศึึกษาพบว่่าในระยะแรกเริ่่�ม ความรู้้�ดนตรีีล้้านนามีีพััฒนาการของการสร้้างความรู้้�จาก
ความสนใจศึึกษาดนตรีีไทยแบบแผน ภายหลังัจึึงขยายมาสู่่�การศึึกษาดนตรีีในภูมิูิภาคต่า่ง ๆ ของประเทศไทย
จากการก่่อตั้้�งหลัักสููตรดนตรีีในสถาบัันอุุดมศึึกษา การเกิิดขึ้้�นของศููนย์์วััฒนธรรมจัังหวััดและการเปิิด
หลักัสูตูรมหาบัณัฑิติทางดนตรีีในสังัคมไทย ส่ง่ผลต่อ่การสร้า้งความรู้้�ดนตรีีล้า้นนาอย่า่งมาก กระแสท้อ้งถิ่่�น
นิิยมทำำ�ให้้พััฒนาการความรู้้�ของดนตรีีล้้านนาเน้้นที่่ �พื้้�นที่่ �จัังหวััดเชีียงใหม่่ อัันเป็็น “เมืืองหลวง” ของ
อาณาจัักรล้้านนาเป็็นสำำ�คััญ ภายหลัังจึึงมีีการขยัับขยายการศึึกษาไปสู่่�พื้้�นที่่ �จัังหวััดต่่าง ๆ

คำำ�สำำ�คััญ : ดนตรีีล้้านนา/ การสร้้างความรู้้�/ พััฒนาการดนตรีีล้้านนา/ การสถาปนา

*อาจารย์ ์คณะมนุษุยศาสตร์แ์ละสัังคมศาสตร์ ์มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัเชีียงใหม่ ่songkran_som@cmru.ac.th.
*Lecturer, Faculty of Humanities and Social Science, Chiang Mai Rajabhat University, songkran_som@cmru.ac.th

Received 23/04/2563, Revised 08/02/2564, Accepted 03/03/2564



187

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

Abstract
	 This article aims to study the epistemology of Lanna musical knowledge during 2500-2530 
BE. The findings show that, initially, the Lanna music knowledge was established from the studies 
of Thai traditional music, followed by Thai regional music. The establishment of Music Program in 
higher education, master program in music, and the cultural center with folklore methodology 
impacted Lanna music studies greatly. Trends relevant to local lead to the emergence of Lanna 
music knowledge focusing on Chiang Mai area, the capital of Lanna Kingdom. Afterwards, a study 
of Lanna music expanded to another province for decolonization from Chiang Mai music.

Keywords: Lanna Music/ Epistemology/ Development of Lanna Music/ Established 
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ความนำำ�
	ร าวเดืือนมิิถุุนายน พ.ศ. 2562 ขณะที่่ �ผู้้�เขีียนกำำ�ลัังบรรเลงสะล้้อเพื่่ �อถวาย “พ่่อเจ้้า” หรืือผีีประจำำ�
หมู่่�บ้้านในชนบทแห่่งหนึ่่�งที่่ �จัังหวััดลำำ�ปาง ร่่วมกัับ “วงดนตรีีพื้้�นเมืือง” ซึ่่�งเป็็นชื่่ �อที่่ �ชาวบ้้านเรีียก ไม่่ได้้เรีียก
ว่่า “วงสะล้้อ ซอ ซึึง” หรืือชื่่ �ออื่่ �น ๆ ตามที่่ �ระบบการศึึกษาสมััยใหม่่ให้้คำำ�นิิยามไว้้ วงดนตรีีเฉพาะกิิจมีีสมาชิิก
ประกอบไปด้้วยผู้้�สููงวััยสามท่่านที่่ �ขณะบรรเลงไปครู่่�ใหญ่่ มีีชาวบ้้านคนหนึ่่�งเดิินผ่่านมาแล้้วก็็มองพวกเราที่่ �

กำำ�ลัังบรรเลงดนตรีีอยู่่�นั้้�น ชาวบ้้านคนหนึ่่�งเพิ่่�งเสร็็จภารกิิจจากการทำำ�ไร่่และแน่่นอนว่่ารู้้�จัักกัับสมาชิิกวงที่่ �

อาวุุโสเป็็นอย่่างดีี เขาเข้้ามาร่่วมวงโดยบรรเลงซึึงได้้อย่่างคล่่องแคล่่ว และทำำ�ให้้บรรยากาศการบรรเลงเพื่่ �อ
ถวายผีีประจำำ�หมู่่�บ้้านสนุุกสนานมากขึ้้�น ผู้้�เขีียนสอบถามและแลกเปลี่่ �ยนว่่า ชาวบ้้านเหล่่านั้้�นสามารถ
บรรเลงเพลงใดได้้บ้้าง แล้้วผู้้�เขีียนจะบรรเลงตาม ซึ่่�งแน่่นอนว่่ากลุ่่�มผู้้�สููงอายุุบรรเลงเพลงลัักษณะพื้้�นบ้้าน
สั้้�น ๆ วนไปมาอย่่างสนุุกสนานและแม่่นยำำ�ในบทเพลง นั่่�นทำำ�ให้้ผู้้�เขีียนฉุุกคิิดว่่า การเรีียนรู้้�ดนตรีีล้้านนาของ
ชาวบ้้านที่่ �กล่่าวกัันว่่าถ่่ายทอดโดย “มุุขปาฐะ” เป็็นอย่่างไร แม้้ว่่าจะไม่่ได้้ซ้้อมกัันเลยแล้้วเหตุุใดเพลง 

เหล่า่นั้้�นจึึงฝัังอยู่่�ในความทรงจำำ�ของผู้้�คนดังักรณีีการร่ว่มวงบรรเลงแบบปััจจุบัุันทันัด่ว่นของชาวบ้า้น เหล่า่นี้้�

ทำำ�ให้้เกิิดความย้้อนแย้้งในความคิิดว่่า ดนตรีีล้้านนาแบบชาวบ้้านกัับดนตรีีล้้านนาที่่ �สอนกัันผ่่านระบบการ
ศึึกษาสมััยใหม่่ในสถานศึึกษา มีีลัักษณะที่่ �สะท้้อนความเป็็นตััวตนของดนตรีีล้้านนาอย่่างไร แตกต่่างกัันมาก
เพีียงใด อย่่างไรก็็ตาม ภาพจำำ�ของผู้้�คนที่่ �มีีต่่อดนตรีีคืือการปฏิิบััติิดนตรีี แต่่นอกเหนืือจากนั้้�น ยัังมีีเรื่่ �องของ
ทฤษฎีีตลอดจนความสัมัพัันธ์์กับัศาสตร์อ์ื่่ �นอย่า่งเช่น่วิิทยาศาสตร์ห์รืือสัังคมศาสตร์แ์ละมนุุษยศาสตร์อ์ีีกด้ว้ย
การสร้้างหลัักสููตรการศึึกษาที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับวิิชาดนตรีีในสถาบัันการศึึกษาตั้้�งแต่่การศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐานจนถึึง
ระดัับอุุดมศึึกษา ล้้วนมีีส่่วนที่่ �พยายามทลายความไม่่เข้้าใจ ให้้มองดนตรีีในมิิติิอื่่ �น ๆ ที่่ �นอกเหนืือไปจากการ
“เล่่น” ด้้วย
	 ในกรณีีของดนตรีีล้้านนานั้้�น ความพยายามจััดการศึึกษาดนตรีีล้้านนาในสถาบัันการศึึกษาเริ่่ �มต้้น
จากการปฏิิบััติิ แล้้วขยัับขยายพรมแดนของความรู้้�สู่่�การศึึกษาทฤษฎีีต่่าง ๆ ทั้้�งในเชิิงประวััติิศาสตร์์ 
มานุุษยวิิทยา และวิิทยาศาสตร์์ อย่่างไรก็็ตาม การสร้้างความรู้้�ทางดนตรีีมิิได้้ถููกผลัักดัันด้้วยตััวดนตรีีเอง 
หากแต่่เกิิดจากปััจจััยทางการเมืือง ตลอดจนพััฒนาการของความรู้้�ที่่ �ขยัับขยายจาก “ส่่วนกลาง” สู่่� “ส่่วน
ภููมิิภาค” และแน่่นอนว่่ากระแสท้้องถิ่่�นนิิยมได้้ส่่งผลต่่อการสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนาอย่่างสำำ�คััญด้้วย 
บทความนี้้� ผู้้�เขีียนพยายามที่่ �จะพิิจารณาถึึงปััจจััยที่่ �ส่่งผลต่่อการสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนา โดยเฉพาะระบบ
การศึึกษาสมัยัใหม่ ่มุ่่�งเน้น้ไปที่่ �ระดับัอุดุมศึึกษาก่อ่น ตลอดจนพัฒันาการความคิดิของผู้้�คนที่่ �มีีต่อ่ดนตรีีล้านนา
จากอดีีตจนถึึงปััจจุุบััน ผ่่าน “ความรู้้�” ทางดนตรีีล้้านนาที่่ �นัักวิิชาการสร้้างหรืือเขีียนขึ้้�นในช่่วงระยะเวลาที่่ �

ผ่่านมา โดยเฉพาะช่่วงทศวรรษ 2500-2530 เพื่่ �อพิิจารณาถึึงความคิิดเบื้้�องหลัังหรืืออุุดมการณ์์ในการสร้้าง
ความรู้้�ทางดนตรีีล้้านนาเชิิงญาณวิิทยา (Epistemology) อัันเป็็นทฤษฎีีเกี่่ �ยวกัับความรู้้� เพื่่ �อพิิจารณาการ
สร้้างความรู้้�ดัังกล่่าว 
	ทั้้ �งนี้้� ญาณวิิทยา หรืือทฤษฎีีความรู้้� (Theory of Knowledge) เป็็นทฤษฎีีที่่ �ศึึกษาที่่ �มาของความรู้้� 
แหล่่งกำำ�เนิิดของความรู้้� ธรรมชาติิของความรู้้� ตลอดจนเหตุุแห่่งความรู้้�ที่่ �แท้้จริิง ทั้้�งนี้้� ความรู้้�นั้้�นต้้องมีีการ
ให้้เหตุุผลสนัับสนุุน (justification) ตลอดจนมีีความเป็็นเหตุุเป็็นผลของความเชื่่ �อ (rationality of belief) การ
ศึึกษาเชิิงญาณวิิทยาประกอบไปด้้วย 4 แนวทาง คืือ การวิิเคราะห์์ธรรมชาติิของความรู้้�และความสััมพัันธ์์
ระหว่่างความเชื่่ �อและความจริิง ความสงสััย ที่่ �มาและขอบเขตของความรู้้�1 และเกณฑ์์ในการตััดสิินความรู้้�  
ในบทความนี้้� จะใช้้แนวทางการศึึกษาที่่ �มาของความรู้้�ดนตรีีล้้านนาผ่่านเอกสารและงานวิิจััยที่่ �เกี่่ �ยวข้้องเพื่่ �อ
ศึึกษาว่่ามีีกระบวนการและพััฒนาการของการสร้้างความรู้้�อย่่างไร

1. “Epistemology,” Matthias Steup, Accessed in December 30, 2020, https://plato.stanford.edu/archives/fall2017/entries/
epistemology/.
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การเรีียนการสอนดนตรีีล้้านนาในอดีีต
	 แม้้ว่่าจะไม่่ปรากฏหลัักฐานการเรีียนการสอนดนตรีีล้้านนาอย่่างเด่่นชััดหากนัับตั้้�งแต่่สมััยราชวงศ์์ 
มัังรายแห่่งอาณาจัักรล้้านนาในฐานะรััฐอิิสระ (พ.ศ. 1839 เป็็นต้้นมา) แต่่ดนตรีีล้้านนาควรจะมีีบทบาทต่่อ
วิถิีีชีีวิตของผู้้�คนในสังัคม ตลอดจนมีีการจัดัแบ่ง่หน้า้ที่่ �ของการใช้ด้นตรีีพอสมควร ดังัตัวัอย่า่งของพญาแสนภูู
กษััตริิย์์ราชวงศ์์มัังรายรััชกาลที่่ � 3 (ครองราชย์์ พ.ศ. 1868-1877) ในตำำ�นานพื้้�นเมืืองเชีียงใหม่่ที่่ �กล่่าวถึึงการ
ที่่ �พระองค์์โปรดให้้นำำ�ไม้้ประดู่่�ที่่ �ลอยเกยตื้้�นที่่ �ดอนแท่่น เมืืองเชีียงแสน มาสร้้างเป็็นกลองยามในเมืืองเชีียงราย
เชีียงใหม่่ และเชีียงแสน2 นั่่�นแสดงให้้เห็็นถึึงความรู้้�ของดนตรีีล้้านนาทั้้�งด้้านการสร้้างเครื่่ �องดนตรีีและด้้าน
ความสำำ�คััญเชิิงพิิธีีกรรม ตลอดจนให้้ความบัันเทิิงของผู้้�คนทั้้�งระดัับชนชั้้�นนำำ�และประชาชนทั่่�วไป เช่่น การ
กล่่าวถึึงการบรรเลงสะล้้อประกอบการขัับที่่ �เรีียกว่่า “กะโลง” หรืือโคลงสี่่ �สุุภาพ3 ซึ่่�งเป็็นคำำ�ประพัันธ์์ร้้อยกรอง
ประเภทหนึ่่�ง มีีรููปแบบฉัันทลัักษณ์์ที่่ �ชััดเจน นัับว่่ามีีพัฒนาการที่่ �เจริิญสููงสุุดในบรรดาคำำ�ประพัันธ์์ร้้อยกรอง
ของล้้านนา 
	 หลัักฐานที่่ �น่่าจะสะท้้อนบทบาทของนัักดนตรีีล้้านนาและครููดนตรีีล้้านนาในอดีีต คืือ การบัันทึึกใน
กฎหมายโบราณที่่ �มีีชื่่ �อว่่า “มัังรายศาสตร์์” หรืือชื่่ �ออื่่ �น ๆ ในลัักษณะใกล้้เคีียงกััน การบัันทึึกเรื่่ �องราวทาง
ดนตรีีในกฎหมายจารีีตซึ่่�งเป็็นการบัันทึึกเรื่่ �องราวเพื่่ �อเป็็นแนวในการวิินิิจฉััยต่่อไป นั่่�นแสดงให้้เห็็นว่่า ดนตรีี
ล้้านนามีีบทบาทหน้้าที่่ �สำำ�คัญ ตลอดจนมีีการจััดตำำ�แหน่่งแห่่งที่่ �ของนัักดนตรีีในสัังคมแล้้ว กฎหมายดัังกล่่าว
มีีเนื้้�อหาที่่ �น่่าสนใจเกี่่ �ยวกัับสถานภาพของนัักดนตรีี และครููดนตรีีล้้านนา เช่่น “ผิิว่่าฆ่่าฟัันสล่่า ช่่างสะล้้อ 
ช่่างสีีซอตาย ได้้เสีียเงิิน 200 บาท เป็็น 2,000 ผิิฟัันลููกสิิกเขาทั้้�งหลายนั้้�นตาย ได้้เสีียเงิินร้้อยบาท เป็็นพััน 1 
ผิฆิ่า่คนฟ้้อน ช่า่งตีีกลอง ช่า่งเป่่าขลุ่่�ยนั้้�นหื้้�อตาย ได้เ้สีียเงินิร้อ้ยบาท เป็็นพันั 1 ผิฆิ่า่ลููกสิิกเขานั้้�นได้เ้สีียเงินิ 
500”5 แม้้ว่่าข้้อมููลจะไม่่ได้้กล่่าวถึึงกระบวนการถ่่ายทอดความรู้้�ดนตรีีล้้านนาโดยตรง แต่่ก็็สะท้้อนให้้เห็็น
ความสำำ�คััญของ “ครูู-ศิิษย์์” หรืือความยากง่่ายของการบรรเลงเครื่่ �องดนตรีีในช่่วงสมััยดัังกล่่าว ดัังที่่ �กฎหมาย
กล่่าวโทษค่่าปรัับที่่ �นอกเหนืือไปจากโทษประหารว่่า การฆ่่าผู้้�บรรเลงสะล้้อที่่ �ต้้องเสีียเงิิน 200 แต่่ฆ่่าผู้้�บรรเลง
ขลุ่่�ยและกลองเสีียเงิิน 100 นอกจากนี้้� การที่่ �กล่่าวถึึง “ลููกศิิษย์์” นั้้�น สะท้้อนให้้เห็็นถึึงรููปแบบการถ่่ายทอด
ความรู้้�ในลัักษณะ “ครูู-ศิิษย์์” มาตั้้�งแต่่สมััยอาณาจัักรล้้านนาแล้้ว
	 นอกจากการถ่่ายทอดแบบมุุขปาฐะ ยัังปรากฏเอกสารที่่ �กล่่าวถึึงความรู้้�ดนตรีีล้้านนา เช่่น “ลัักขณะ
แปงกลอง” หรืือ ตำำ�ราการสร้้างกลอง ที่่ �มีีการกล่่าวถึึงสััดส่่วนในการสร้้างกลองปู่่�จา แม้้ว่่าสััดส่่วนจะกำำ�กัับ
ด้้วยความเชื่่ �อ เช่่น “หื้้�อแทกเอาหน้้ามาหัักเป็็นแปดส่่วน แล้้วเอาส่่วน 1 แทกลวงลีีไพต่่อเท้้าหื้้�อเถิิงที่่ �สุุด ได้้
เท่่าใด เอามาตั้้�ง 3 คููณ 8 หาร ฯ ได้้เสส 1 ชื่่ �อว่่ามัังคลเภรีี คัันว่่าแต่่งแล้้วหรืือเอาใบตาลใส่่มัังคละ ใส่่ไว้้ใน
หั้้�นจิ่่�งสรููปไว้้เป็็นกลองมัังคละ ดีีนัักแล ฯ...”6 แต่่สััดส่่วนดัังกล่่าวน่่าจะเกิิดขึ้้�นหลัังจากการลองสร้้างกลองมา
เป็็นจำำ�นวนมาก แล้้วจึึงสัังเคราะห์์เป็็นตำำ�ราสร้้างกลอง เอกสารนี้้�มีีการคััดลอกล่่าสุุดในปีี  พ.ศ. 2444 แต่่ถ้้า
หากเชื่่ �อเอกสารที่่ �กล่่าวว่่า “จบัับนี้้�ได้้แต่่สมเด็็จราชมููลีี ยกเอาสาสนาลุุกแต่่เชีียงใหม่่ขึ้้�นเมืืองเถิิงเชีียงตุุง วััน
นั้้�นแล ฯ” ความรู้้�นี้้�จึึงน่่าจะถููกถ่่ายทอดมาตั้้�งแต่่ต้้นพุุทธศวตวรรษที่่ � 21 แล้้ว 
	ตั ัวอย่่างที่่ �กล่่าวถึึง “วััด” ในสถานะแหล่่งการเรีียนรู้้�ดนตรีีล้้านนา คืือ การประกาศให้้พระสงฆ์์ที่่ �ไม่่
สามารถบรรเลงกลองปู่่�จา ทำำ�นอง “บะเก่่า” หรืือทำำ�นองเดิิมของเชีียงใหม่่ให้้ไปเรีียนที่่ �วััดศรีีเกิิด เหตุุการณ์์

2. อรุุณรััตน์์ วิิเชีียรเขีียว และเดวิิด เค. วััยอาจ, ตำำ�นานพื้้�นเมืืองเชีียงใหม่่ (เชีียงใหม่่ : ซิิลค์์เวอร์์ม, 2547), 61.
3. ประเสริิฐ ณ นคร, โคลงนิิราศหริิภุุญชััย (กรุุงเทพฯ : พระจัันทร์์, 2516), 134.
4. ณััฐพงษ์์ ปััญจบุุรีี, “วิิถีีการดำำ�รงอยู่่�ของการขัับขานกะโลง,” วิิจิิตรศิิลป์์ ปีีที่่ � 8, ฉบัับที่่ � 1 (2560): 207.
5. พิธิินิัยั ไชยแสงสุขุกุลุ และอรุุณรััตน์ ์วิเิชีียรเขีียว, กฎหมายล้า้นนาโบราณ : วิเิคราะห์ร์ะบบโครงสร้า้งและเนื้้�อหาบทบัญัญัตัิทิี่่ �จารในใบลาน  
(กรุุงเทพฯ : สถาบัันไทยคดีีศึึกษา มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2532), 605.
6. ดิิเรก อิินจัันทร์์, “ลัักขณะแปงกลอง,” ใน การขัับขานและดนตรีีล้้านนา จากพัับสา ใบลาน และเรื่่ �องเล่่า (เชีียงใหม่่ : สำำ�นัักศิิลปะและ
วััฒนธรรม มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่, 2559), 31-33.
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นี้้�เกิิดขึ้้�นในรััชสมััยของพระเจ้้ากาวิิโลรสสุุริิยวงศ์์ เจ้้าหลวงเชีียงใหม่่ช่่วงสมััยที่่ �ล้้านนาเป็็นประเทศราชของ
สยามแล้้ว ความจากเอกสารกล่่าวว่่า “ตั้้�งแต่่ศัักราชได้้ 1230 (พ.ศ. 2411) ตััว เดืือน 2 ออกค่ำำ�� วััน 3 นี้้�ไป
พายหน้้า วััดใดเซิ่่�งมีีกลองหลวงอัันจัักตีีนั้้�น อย่่าได้้ตีีฉบัับเมืืองยองแลตีีล่่องน่่าน บ่่หื้้�อตีีห้้ามขาด เท่่าหื้้�อตีี
ฉบัับเมื่่ �อเก่่านั้้�นบ่่ห้้าม คัันวััดใดบ่่ช่่างตีีฉบัับเมื่่ �อเก่่า หื้้�อไปเรีียนเอาฉบัับวััดสรีีเกิิดในเวีียงนั้้�นทุุกวััดแท้้”7

	 ในกรณีีการเสด็็จนิิวััติิเชีียงใหม่่เป็็นการถาวรของพระราชชายา เจ้้าดารารััศมีี ตั้้�งแต่่ปีี  พ.ศ. 2457 
เป็็นต้้นมานั้้�น การดนตรีีและนาฏศิิลป์์ในช่่วงสมััยนี้้� จำำ�แนกเป็็น “คุ้้�ม” และ “วััง” โดยคุ้้�ม หมายถึึง ที่่ �ประทัับ
ของเจ้้าหลวงเชีียงใหม่่ นั่่�นหมายถึึงการดนตรีีและนาฏศิิลป์์ที่่ �อุุปถััมภ์์โดยเจ้้าหลวงเชีียงใหม่่ คืือ เจ้้าแก้้ว 

นวรััฐ ส่่วน “วััง” หมายถึึง ที่่ �ประทัับของพระราชชายา เจ้้าดารารััศมีี ตามธรรมเนีียมเรีียกของราชสำำ�นัักสยาม
ปรากฏหลัักฐานว่่าทรงรัับครููดนตรีีและนาฏศิิลป์์แบบสยามเข้้ามาช่่วยสอนตลอดจนถวายงานด้้านดนตรีี
และนาฏศิิลป์์ ดัังปรากฏในผลงานนาฏนิิพนธ์์ของพระองค์์ เชื่่ �อว่่าน่่าจะมีีการถ่่ายทอดความรู้้�ตามแบบ
วััฒนธรรมดนตรีีไทย เนื่่ �องจากครููรอด อัักษรทัับ ครููดนตรีีไทยในวัังพระราชชายา เจ้้าดารารััศมีีที่่ �เชีียงใหม่่ 
ได้้ศึึกษาดนตรีีไทยตามขนบ และได้้ถ่่ายทอดให้้แก่่ลููกศิิษย์์ในวงดนตรีีที่่ �ถวายงานพระองค์์ด้้วย ส่่วนวงดนตรีี
ล้้านนาอื่่ �น ๆ เช่่น วงซอ วงป่ี่�พาทย์์ล้้านนา หรืือวงสะล้้อ ซึึง รููปแบบการถ่่ายทอดดนตรีียัังคงเป็็นการเรีียนรู้้�
โดยใช้้วััฒนธรรมเป็็นตััวขััดเกลาเช่่นเดีียวกััน ทำำ�ให้้เกิิดกระบวนการเรีียนรู้้�ที่่ �เรีียกว่่า “เรีียนกัับกั๋๋�น” หรืือ “ครูู
พัักลัักจำำ�” ส่่วนวงดนตรีีที่่ �มีีกระบวนการเรีียนรู้้�แบบ “ครูู-ศิิษย์์” คืือ วงซอ โดยช่่างซอต้้องเรีียนรู้้�ผ่่านการ
จดจำำ�คำำ�ซอ คำำ�สััมผััสคล้้องจองจากพ่่อครููแม่่ครูู เพื่่ �อที่่ �จะสามารถนำำ�หลัักการนั้้�นไปสร้้างสรรค์์ผลงานการ
ขัับที่่ �เป็็นเอกลัักษณ์์ของตนได้้ ดัังที่่ �ปิิแอร์์ โอร์์ต8 นัักกฎหมายชาวเบลเยี่่ �ยมที่่ �เข้้ามาช่่วยงานกฎหมายในรััชกาล
ที่่ � 5 กล่่าวถึึงเหตุุการณ์์การขัับซอต้้อนรัับเขาในปีี  พ.ศ. 2440 ว่่า “...หลัังอาหารเย็็น มีีการร้้องเพลงคลอด้้วย
การเป่่าเครื่่ �องดนตรีีแบบป่ี่� การร้้องเพลงแบบนี้้�ผู้้�ร้้องคิิดเนื้้�อร้้องขึ้้�นมาสด ๆ ตามแต่่เหตุุการณ์์...”
	ดั ังนั้้�น อาจสรุุปได้้ว่่า รููปแบบการเรีียนการสอนดนตรีีล้้านนาในอดีีต อาจสรุุปได้้เป็็น 2 ช่่วงระยะ
เวลาสำำ�คััญ คืือ ปรากฏการณ์์ดนตรีีเดิิม และปรากฏการณ์์ดนตรีีหลัังพระราชชายา เจ้้าดารารััศมีี เสด็็จนิิวััติิ
เชีียงใหม่่ ปรากฏการณ์์ดนตรีีเดิิม เป็็นรููปแบบการเรีียนการสอนดนตรีีล้้านนาแบบจารีีต คืือ มุุขปาฐะ (Oral 
Transmission) และใช้้กระบวนการขััดเกลาทางสัังคม (Socialization) มีีการเรีียนรู้้�และถ่่ายทอดดนตรีีใน
วััฒนธรรม มีีความอิิสระและยืืดหยุ่่�นสููงตลอดจนไม่่มีีแบบแผนที่่ �แน่่นอน และช่่วงที่่ � 2 คืือ ปรากฏการณ์์ดนตรีี
หลัังพระราชชายา เจ้้าดารารััศมีี เสด็็จนิิวััติิเชีียงใหม่่ ที่่ �มีีการผสมผสานบููรณาการวััฒนธรรมดนตรีีจาก
ภายนอกกัับวััฒนธรรมดนตรีีล้้านนา ทั้้�งดนตรีีสยามและดนตรีีพม่่า ตลอดจนมีีการแลกเปลี่่ �ยนระหว่่างดนตรีี
คุ้้�มหรืือดนตรีีของชนชั้้�นนำำ�ล้้านนากัับดนตรีีของชาวบ้้าน เริ่่ �มเกิิดแบบแผนการเรีียนรู้้�ที่่ �เป็็นทางการมากยิ่่�ง
ขึ้้�น ผ่่านพิิธีีฝากตััวเป็็นศิิษย์์หรืือพิิธีีไหว้้ครููที่่ �มีีการผสมผสานทางวััฒนธรรม ก่่อนที่่ �จะเกิิดหลัักสููตรการศึึกษา
ดนตรีีล้้านนาในระยะเวลาต่่อมา

สถานภาพความรู้้�ดนตรีีล้้านนาก่่อนทศวรรษ 2520
	 การสร้้างความรู้้�ในที่่ �นี้้� หมายถึึงการศึึกษาค้้นคว้้า แล้้วนำำ�เสนอออกมาอย่่างเป็็นระบบระเบีียบ มีี
ลำำ�ดัับเนื้้�อหาชััดเจน ตลอดจนมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่ �อให้้ผู้้�อ่่านเกิิดความรู้้� ความเข้้าใจ ดัังนั้้�น สมเด็็จพระเจ้้า 

บรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ น่่าจะเป็็นบุุคคลแรกที่่ �สร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนาอย่่างเป็็นวิิชาการ
ดัังงานพระนิิพนธ์์ของพระองค์์ เรื่่ �อง ตำำ�นานมโหรีีปี่�พาทย์์ ที่่ �ทรงนิิพนธ์์ขึ้้�นในปีี  พ.ศ. 2471 แม้้ว่่าเนื้้�อหาจะ

7. เมธีี ใจศรีี, “สมณกถา,” ใน งานปริิวรรตคััมภีีร์์โบราณล้้านนา (เชีียงใหม่่ : สถาบัันภาษา ศิิลปะและวััฒนธรรม มหาวิิทยาลััยราชภััฏ
เชีียงใหม่่, 2553), 58-76.
8. ปิิแอร์์ โอร์์ต, ล้้านนาไทยในแผ่่นดิินพระพุุทธเจ้้าหลวง (กรุุงเทพฯ : พิิมพ์์คำำ�, 2555), 325.
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หนัักไปที่่ �เรื่่ �องราวความเป็็นมาของวงมโหรีีและวงป่ี่�พาทย์์ของราชสำำ�นัักสยาม แต่่ตอนท้้าย ทรงกล่่าวถึึงป่ี่�

ของชาวล้้านนาและแคนอีีกด้้วย ทรงกล่่าวถึึงเครื่่ �องดนตรีีทั้้�งสองนี้้�ในเชิิงประวััติิว่่า “น่่าจะเป็็นแบบของ
ชนชาติิไทยมาแต่่เดิิม” ตลอดจนบทบาทหน้้าที่่ �ของการบรรเลง แต่่ทรงอธิิบายเพีียงเล็็กน้้อยเท่่านั้้�น ดัังนี้้�

...ยัังมีีเครื่่ �องดุุริิยอยู่่�นอกเรื่่ �องตำำ�นานที่่ �ได้้แสดงมาอีีกบางอย่่าง สัันนิิษฐานว่่า
จะเป็็นแบบของชนชาติิไทยมาแต่่เดิิม อย่่าง 1 เรีียกว่่า ปี่่ �ซอ ทำำ�ด้้วยไม้้รวก
ขนาดต่่าง ๆ เป่่าเข้้าชุุดกัันประสานเสีียงคนขัับ อย่่างนี้้�มีีมาแต่่ดึึกดำำ�บรรพ์์ พึึง
สัังเกตได้้ที่่ �กล่่าวถึึง “ขัับซอ” ในลิิลิิตเรื่่ �องพระลอ แต่่เดี๋๋ �ยวนี้้�ชอบเล่่นเพีียงใน 

หััวเมืืองมณฑลพายััพ อีีกอย่่าง 1 เรีียกว่่าแคน เอาไม้้ซางมาผููกเรีียงต่่อกัับ 
เต้้าเสีียง เป่่าเป็็นเพลงประสานเสีียงกัับคนขัับ อย่่างนี้้�ชอบเล่่นทางหััวเมืืองฝ่่าย
ตะวัันออก กระบวนขัับเข้้ากัับปี่่ �ซอก็็ดีี เข้้ากัับแคนก็็ดีี คนขัับเป็็นชายฝ่่ายหนึ่่�ง 
หญิิงฝ่่ายหนึ่่�ง มัักขัับโต้้ตอบกัันในทางสัังวาส...9

	 อาจกล่่าวได้้ว่่า งานเขีียนของสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ ได้้ส่่งอิิทธิิพล
ต่่องานศึึกษาเรื่่ �องดนตรีีไทยในเวลาต่่อมา โดยเฉพาะงานศึึกษาค้้นคว้้าของกรมศิิลปากรด้้วย ในปีี  พ.ศ. 
2499 นายธนิิต อยู่่�โพธิ์์ � ได้้รัับการแต่่งตั้้�งให้้เป็็นอธิิบดีีกรมศิิลปากร ท่่านมีีความสนใจในด้้านดนตรีีและ
นาฏศิิลป์์ ตลอดจนวางรากฐานการศึึกษาด้้านดนตรีีและนาฏศิิลป์์ในโรงเรีียนนาฏดุุริิยางคศาสตร์์ ต่่อมา
ในปีี  พ.ศ. 2500 จึึงเขีียนหนัังสืือซึ่่�งกลายเป็็นหนึ่่�งในตำำ�ราเรีียนสำำ�คััญเกี่่ �ยวกัับเรื่่ �องดนตรีีไทย คืือ “เครื่่ �อง
ดนตรีีไทย” ที่่ �ไม่่เพีียงกล่่าวถึึงดนตรีีไทยแบบราชสำำ�นัักเท่่านั้้�น แต่่ยัังกล่่าวถึึงดนตรีีในภููมิิภาคอื่่ �น ๆ ของไทย
เช่่น ภาคอีีสาน ภาคใต้้ ตลอดจนภาคเหนืือของไทยด้้วย จึึงนัับได้้ว่่า งานเขีียนฉบัับนี้้�แสดงให้้เห็็นความสนใจ
ของหน่่วยงานรััฐส่่วนกลางที่่ �ทำำ�หน้้าที่่ �รัับผิิดชอบด้้านศิิลปวััฒนธรรมของชาติิที่่ �ขยายสู่่�ส่่วนภููมิิภาคมากขึ้้�น	
	 ในส่่วนของทฤษฎีีเครื่่ �องดนตรีีไทย จะเห็็นได้้ว่่าอาจารย์์ธนิิต อยู่่�โพธิ์์ � ได้้รัับอิิทธิิพลมาจากงานของ
อาจารย์ม์นตรีี ตราโมท เช่น่ การแบ่ง่เครื่่ �องดนตรีีไทยตามกิริิยิาของการบรรเลง ได้ก้ล่่าวถึึงเครื่่ �องดนตรีีล้านนา
หลายชิ้้�น คืือ กลองตะโล้้ดโป๊๊ด กลองแอว์์ ป่ี่�ซอ พิิณเปี๊๊ �ยะ และซึึง ชุุดความรู้้�เกี่่ �ยวกัับประวััติิดนตรีีไทยที่่ �
อาจารย์์ธนิิต อยู่่�โพธิ์์ � เขีียนนั้้�น แสดงให้้เห็็นถึึงอิิทธิิพลงานเขีียนของหลวงวิิจิิตรวาทการเป็็นอย่่างมาก10 และ
ได้้กล่่าวถึึงเครื่่ �องดนตรีีไทยที่่ �นำำ�เสนอในหนัังสืือเล่่มนี้้�ว่่า กล่่าวรวมทั้้�งเครื่่ �องดนตรีีที่่ �เชื่่ �อว่่าเป็็นของชนชาติิ
ไทยมาแต่่เดิิม และทั้้�งเครื่่ �องดนตรีีที่่ �ชนชาติิไทยในประเทศได้้รัับจากเพื่่ �อนบ้้าน ทั้้�งที่่ �ใกล้้เคีียงและห่่างไกล 
ซึ่่�งได้้นำำ�มาปฏิิบััติิร่่วมอยู่่�ในวงการดนตรีีของไทยจนลงเป็็นแบบแผนที่่ �คณาจารย์์ทางดุุริิยางคศิิลป์์ไทยยอมรัับ
นัับถืือเป็็นแบบฉบัับอยู่่�แล้้ว ถืือว่่าเป็็นเครื่่ �องดนตรีีไทย11 การอธิิบายเรื่่ �องเครื่่ �องดนตรีีล้้านนาของอาจารย์์
ธนิิตอยู่่�โพธิ์์ � จึึงเป็็นลัักษณะการอธิิบายกายภาพของเครื่่ �องดนตรีี และบทบาทหน้้าที่่ �เป็็นสำำ�คััญ และให้้ความ
สำำ�คััญกัับการเรีียกลัักษณะนามเครื่่ �องดนตรีีตามภาษาถิ่่�น เช่่น ป่ี่�ซอ ทำำ�ด้้วยลำำ�ไม้้รวก มีีขนาดยาวนั้้�นและ
เล็็กใหญ่่ต่่าง ๆ กััน ตามแต่่เสีียงที่่ �ต้้องการ สำำ�รัับหนึ่่�ง ๆ มีี 3 เล่่ม 5 เล่่ม หรืือ 7 เล่่ม (เรีียก “เล่่ม” ไม่่เรีียก  

“เลา”)12 นอกจากนี้้�การเปรีียบเทีียบลัักษณะทางกายภาพของเครื่่ �องดนตรีีไทยกัับชาติิอื่่ �นก็็เป็็นวิิธีีการหนึ่่�ง
ที่่ �นิิยมใช้้ ตลอดจนแสดงถึึงภููมิิรู้้�ที่่ �กว้้างขวางของผู้้�สร้้างความรู้้�นั้้�นด้้วย เช่่น อาจารย์์ธนิิต อยู่่�โพธิ์์ � อธิิบายซึึง
ว่่า รููปร่่างคล้้าย เหยอะฉิิน (Yueh Chin) คืือ พิิณวงเดืือนของจีีน ต่่างแต่่พิิณวงเดืือนของจีีนกะโหลกใหญ่่
และคัันทวนสั้้�น13

9. พููนพิิศ อมาตยกุุล, บ.ก., เพลง ดนตรีี และนาฏศิิลป์์ จากสาส์์นสมเด็็จ (นครปฐม : สำำ�นัักพิิมพ์์วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 
2553), 401.
10. ธนิิต อยู่่�โพธิ์์ �, เครื่่ �องดนตรีีไทย (กรุุงเทพฯ : กรมศิิลปากร, 2500), 3.
11. ธนิิต อยู่่�โพธิ์์ �, เครื่่ �องดนตรีีไทย (กรุุงเทพฯ : กรมศิิลปากร, 2500), 6.
12. ธนิิต อยู่่�โพธิ์์ �, เครื่่ �องดนตรีีไทย (กรุุงเทพฯ : กรมศิิลปากร, 2500), 62.
13. ธนิิต อยู่่�โพธิ์์ �, เครื่่ �องดนตรีีไทย (กรุุงเทพฯ : กรมศิิลปากร, 2500), 77.
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	 ภายหลััง หนัังสืือ “เครื่่ �องดนตรีีไทย” ของอาจารย์์ธนิิต อยู่่�โพธิ์์ � เล่่มนี้้� ได้้รัับการแปลเป็็นภาษาอัังกฤษ
นัับเป็็นการขยายความรู้้�ด้้านดนตรีีไทยสู่่�โลกตะวัันตกมากยิ่่�งขึ้้�น โดยเดวิิด มอร์์ตััน (David Morton) กล่่าว
ในบทนำำ�ของหนัังสืือฉบัับแปลเป็็นภาษาอัังกฤษว่่า เขาอาศััยอยู่่�ในประเทศไทยระหว่่างเดืือนพฤศจิิกายน 
พ.ศ. 2501 ถึึงเดืือนกัันยายน พ.ศ. 2503 ด้้วยทุุนจากมููลนิิธิิร็็อกกี้้�เฟลเลอร์์ และภาควิิชาดนตรีี มหาวิิทยาลััย
แคลิิฟอร์์เนีีย ลอสแองเจลิิส ในการศึึกษาวิิจััยเรื่่ �องดนตรีีไทยซึ่่�งเขากำำ�ลัังทำำ�ดุุษฎีีนิิพนธ์์ปริิญญาเอกอยู่่� โดย
ได้้รัับการสนัับสนุุนอย่่างยิ่่�งจากอาจารย์์ธนิิต อยู่่�โพธิ์์ � อธิิบดีีกรมศิิลปากร มอร์์ตัันกล่่าวทิ้้�งท้้ายว่่า หนัังสืือ
ฉบัับแปลเป็็นภาษาอัังกฤษเล่่มนี้้�จะช่่วยให้้ชาวตะวัันตกได้้รู้้�จัักดนตรีีไทยมากยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่�งมีีอยู่่�น้้อยมากในงาน
เขีียนภาคภาษาอัังกฤษ14 ดัังเช่่นกรณีีของ เจอรััลด์์ ไดค์์ ซึ่่�งเดิินทางมาเป็็นอาจารย์์ดนตรีีที่่ �วิิทยาลััยพระคริิสต์์
ธรรมแห่่งสภาคริิสตจัักรในประเทศไทย (Thailand Theological Seminary) ในปีี  พ.ศ. 2510 ก่่อนที่่ �จะเดิิน
ทางมายัังประเทศไทยพร้้อมกัับครอบครััวนั้้�น ไดค์์พยายามค้้นหาหนัังสืือที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับดนตรีีของไทย  

(ในอเมริิกา) และพบว่่ามีีเพีียงเล่่มเดีียว นั่่�นคืือ The Traditional Music of Thailand ซึ่่�งเขีียนโดย 
ศาสตราจารย์์ ดร.เดวิิด มอร์์ตััน (David Morton) แห่่งมหาวิิทยาลััยแคลิิฟอร์์เนีีย ลอสแองเจลิิส 
	 ในช่่วงระยะเวลาที่่ �ไดค์์สอนที่่ �วิิทยาลััยพระคริิสต์์ธรรมแห่่งสภาคริิสตจัักรในประเทศไทยนั้้�น ได้้ใช้้
เวลาว่่างในการศึึกษาดนตรีีล้้านนาในพื้้�นที่่ �จัังหวััดเชีียงใหม่่ จัังหวััดเชีียงราย และจัังหวััดลำำ�พููน บัันทึึกภาพ
และเสีียงไว้้เป็็นจำำ�นวนมาก ภายหลัังเดิินทางกลัับสหรััฐอเมริิกาในปีี  พ.ศ. 2514 จึึงได้้นำำ�ข้้อมููลเหล่่านั้้�นกลัับ
ไปด้้วย ส่่วนหนึ่่�งสำำ�เนาเก็็บไว้้ที่่ �หอจดหมายเหตุุวิิทยาลััยพระคริิสตธรรมแมคกิิลวารีี (ปััจจุุบัันคืือ หอ
จดหมายเหตุุ มหาวิิทยาลััยพายััพ) และหอจดหมายเหตุุมานุุษยวิิทยาดนตรีี มหาวิิทยาลััยแคลิิฟอร์์เนีีย 
ลอสแองเจลิิส (University of California Los Angeles) ต่่อมาในปีี  พ.ศ. 2518 ขณะที่่ �ไดค์์ดำำ�รงตำำ�แหน่่งรอง
ศาสตราจารย์์สาขาดนตรีีศึึกษา ที่่ �วิิทยาลััยบลััฟตััน รััฐโอไฮโอ (Bluffton College, Ohio) ศาสตราจารย์์ 
ดร.เดวิิด มอร์์ตััน ได้้ชัักชวนให้้ไดค์์เขีียนบทความเพื่่ �อตีีพิิมพ์์ในหนัังสืือบทความคััดสรรทางมานุุษยวิิทยา
ดนตรีี (Selected Report in Ethnomusicology) ชุดุดนตรีีอุษุาคเนย์1์5 ไดค์ต์อบรับัและนำำ�บทความจำำ�นวน 
3 เรื่่ �องลงตีีพิิมพ์์ในหนัังสืือเล่่มดัังกล่่าว อาจกล่่าวได้้ว่่า ไดค์์เป็็นนัักมานุุษยวิิทยาดนตรีีคนแรกที่่ �ได้้นำำ�ดนตรีี
ล้้านนาออกเผยแพร่่ต่่อวงการวิิชาการดนตรีีโลกอย่่างแท้้จริิง และแน่่นอนว่่าเขาคืือผู้้�สถาปนาความรู้้�ดนตรีี
ล้้านนาในโลกตะวัันตก ดัังปรากฏในงานวิิชาการดนตรีีที่่ �ได้้รัับอิิทธิิพลจากไดค์์ เช่่น ดนตรีีและนาฏศิิลป์์ 

ล้้านนา : ภาพลัักษณ์์และอััตลัักษณ์์ในภาคเหนืือของประเทศไทย (Lanna music and dance: Image and 
identity in northern Thailand) โดย แอนดรููว์์ ชารีีอารีี (Andrew Christopher Shahriari)16 และการพััฒนา
พิิณเปี๊๊ �ยะที่่ �ยั่่�งยืืน : อััตลัักษณ์์ทางชาติิพัันธุ์์�ร่่วมสมััยและการฟื้้�นฟููพิิณล้้านนาจากดวงใจ (The Pia’s Subtle 
Sustain: Contemporary Ethnic Identity and the Revitalization of the Lanna “Heart Harp”) โดย แอนดรูว์ู์ 
แมคกรอว์์ (Andrew McGraw)17 เป็็นต้้น

“ศููนย์์วััฒนธรรมจัังหวััด” กัับการสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนา

14. Dhanit Yupho, Thai Musical Instruments Translated by David Morton (Bangkok: Department of Fine Arts, 1960), VI.
15. David Morton, Selected Reports in Ethnomusicology (Los Angeles, California: University of California Los Angeles, 1975), 
183-229.
16. Andrew Christopher Shahriari, "Lanna music and dance: image and identity in Northern Thailand" (Doctoral dissertation, 
Kent State University, 2001). 148-153.
17. Andrew McGraw, "The Pia's Subtle Sustain: Contemporary Ethnic Identity and the Revitalization of the Lanna “Heart Harp,” 
Asian Music 38, no. 2 (2007): 115-142.

...การสััมมนาประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมในระดัับจัังหวััดเฟื่่ �องฟููสููงสุุดใน
ทศวรรษ 2520 โดยสถาบัันการศึึกษาที่่ �เป็็นตััวตั้้�งตััวตีีขณะนั้้�นก็็คืือ วิิทยาลััย
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ครููนั่่ �นเอง อย่่างไรก็็ตามแม้้ฉลากป้้ายจะบอกว่่าเป็็นการเน้้น “ประวััติิศาสตร์์
ท้้องถิ่่�น” แต่่การสนัับสนุุนการเขีียนประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่ �นเช่่นนี้้� มีีฐานะเป็็น
เพีียงประวััติิศาสตร์์ส่่วนขยายต่่อจากประวััติิศาสตร์์แห่่งชาติิเท่่านั้้�น นั่่ �นหมาย
ถึึง ประวััติิศาสตร์์ที่่ �ตั้้�งคำำ�ถามกัับอำำ�นาจรััฐ ประวััติิศาสตร์์การต่่อต้้านรััฐ ล้้วน
ไม่เ่ป็็นประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่ �อยู่่�ในกรอบ และบางครั้้�งอาจถูกูกำำ�หนดให้เ้ป็็น “ผู้้�ร้า้ย” 
ในประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่ �นนั้้�นเสีียเอง...18

	ข้ ้อเสนอของภิิญญพัันธุ์์� พจนะลาวััณย์์ (2554) ข้้างต้้นนั้้�น สะท้้อนถึึงบทบาทการสร้้างความรู้้�
ประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นในนาม “ศููนย์์วััฒนธรรมจัังหวััด” ที่่ �ตั้้�งขึ้้�นในวิิทยาลััยครููทั่่�วประเทศตาม
นโยบายของกรมการฝึึกหััดครูู ในระยะที่่ �อาจเรีียกได้้ว่่าเป็็น “ช่่วงระยะเวลาสถาปนาความรู้้�” ของท้้องถิ่่�น
ขึ้้�น จากเดิิมที่่ �ไม่่เคยได้้รัับความสนใจจากรััฐส่่วนกลาง สู่่�ความตื่่ �นตััวที่่ �มาพร้้อมกัับนโยบายภาครััฐ การสร้้าง
หน่่วยงานใหม่่เพื่่ �อปฏิิบััติิการดัังกล่่าวอย่่างเป็็นรููปธรรม ตลอดจนหน่่วยงานด้้านการศึึกษาและสถานศึึกษา
ที่่ �ตอบรัับอย่่างแข็็งขััน แน่่นอนว่่าอิิทธิิพลจากการศึึกษาที่่ �เข้้มแข็็งมากทางด้้านคติิชนวิิทยา (Folklore) ที่่ �เน้้น
การศึึกษาและจัดัเก็บ็ข้อ้มููลทางวัฒันธรรมซ่ึ่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการผลิติ “ครูภูาษาไทย” ของวิทิยาลัยัครูขูณะนั้้�น
ย่่อมมีีคุุณููปการต่่อวงการศึึกษาวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นในฐานะงานศึึกษาแรก ๆ วิิทยาลััยครููในฐานะสถาบัันการ
ศึึกษาที่่ �ผลิิตครููในท้้องถิ่่�น ได้้ส่่งผลสำำ�คััญต่่อการสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนาในช่่วงทศวรรษ 2520 
	 การเปิิดสอนวิิชา “คติิชาวบ้้าน” ซึ่่�งต่่อมาเปลี่่ �ยนชื่่ �อเป็็น “คติิชนวิิทยา” ในหลัักสููตรภาษาไทยของ
วิิทยาลััยครููที่่ �มุ่่�งเน้้นการศึึกษาวิิถีีชีีวิิต ขนบธรรมเนีียมประเพณีี ดนตรีีและการละเล่่นในแต่่ละท้้องถิ่่�นตั้้�งแต่่
ปลายทศวรรษ 251019 ถืือเป็็นการจุุดประกายในการรวบรวมข้้อมููลเชิิงวััฒนธรรมในแต่่ละท้้องถิ่่�น ดัังตััวอย่่าง
ของวิิทยาลััยครููเชีียงใหม่่ที่่ �มีีการเรีียนการสอนในรายวิิชาดัังกล่่าว ต่่อมาในปีี  พ.ศ. 2519 จึึงมีีการจััดตั้้�งหน่่วย
ประเคราะห์์ทางวััฒนธรรม ซึ่่�งเป็็นงานของกองวััฒนธรรม กรมการศาสนา กระทรวงศึึกษาธิิการ และพััฒนา
สู่่�ศููนย์์คติิชนวิิทยาล้้านนาไทยในปีี  พ.ศ. 2521 และมุ่่�งศึึกษาเฉพาะพื้้�นที่่ �วััฒนธรรมล้้านนาในปีี  พ.ศ. 2523 
โดยใช้ช้ื่่ �อว่่า ศูนูย์ส่์่งเสริมิและศึึกษาวััฒนธรรมล้า้นนาไทย ซึ่่�งในระยะเวลาดังักล่า่วได้เ้กิดิข้อ้ถกเถีียงเกี่่ �ยวกับั
การใช้้คำำ�ว่่า “ลานนา” ตามพระบรมราชวิินิิจฉััยของพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว หรืือ 
“ล้้านนา” ต่่อมานัักวิิชาการส่่วนใหญ่่ยอมรัับว่่า ล้้านนา เป็็นคำำ�ที่่ �ถููกต้้อง โดยอ้้างอิิงจากหลัักฐานจารึึกวััด
เชีียงสา20 จากกรณีีดัังกล่่าว จึึงแสดงให้้เห็็นความสนใจที่่ �เกิิดขึ้้�นในการศึึกษาล้้านนาคดีี และขยายไปสู่่�ดนตรีี
ล้้านนาด้้วย
	 นโยบายรััฐส่่วนกลางสะท้้อนถึึงความสนใจในด้้านวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นเป็็นอย่่างดีี มีีการประกาศใช้้
พระราชบััญญััติิสำำ�นัักงานคณะกรรมการวััฒนธรรมแห่่งชาติิ พ.ศ. 2522 และ 1 ปีีก่่อนมีีการเฉลิิมฉลองกรุุง
รััตนโกสิินทร์์ 200 ปีีนั้้�น รััฐบาลพลเอกเปรม ติิณสููลานนท์์ ได้้มีีประกาศสำำ�นัักนายกรััฐมนตรีี เรื่่ �อง นโยบาย
วััฒนธรรมแห่่งชาติิ21 นำำ�ไปสู่่�การจััดตั้้�งศููนย์์วััฒนธรรมขึ้้�นในวิิทยาลััยครูู ทำำ�หน้้าที่่ �ส่่งเสริิม ประสานงาน
วััฒนธรรม ค้้นคว้้าวิิจััยวััฒนธรรมสาขาต่่าง ๆ ในชุุมชน และจััดตั้้�งหอวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นขึ้้�น เพื่่ �อจััดแสดง

18. ภิิญญพัันธุ์์� พจนะลาวััณย์์, “ล้้านนายููโทเปีียกัับเส้้นขอบฟ้้าของสำำ�นัักท้้องถิ่่�นนิิยม : 60 ปีี  ธเนศวร์์ เจริิญเมืือง,” ใน ตััวคนคนเมืือง 100 ปีี
ชาตกาล ไกรศรีี นิิมมานเหมิินท์์ (เชีียงใหม่่ : ศููนย์์วิิจััยและบริิการวิิชาการ คณะสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่, 2555), 169-218.
19. ตัวัอย่า่งเอกสารคติชินวิทิยาในขณะนั้้�น ได้แ้ก่ ่ไพรถ เลิศิพิริิยิกมล, คติชิาวบ้า้นลานนาไทย (เชีียงใหม่ ่: ม.ป.ท., 2516)., กิ่่�งแก้ว้ อัตัถากร, 
คติิชนวิิทยา (กรุุงเทพฯ : กรมการฝึึกหััดครูู, 2519).
20. สรััสวดีี อ๋๋องสกุุล, ประวััติิศาสตร์์ล้้านนา (กรุุงเทพฯ : อััมริินทร์์, 2551), 26.
21. สำำ�นัักเลขาธิิการคณะรััฐมนตรีี “ประกาศสำำ�นัักนายกรััฐมนตรีี เรื่่ �อง นโยบายวััฒนธรรมแห่่งชาติิ,” ใน ราชกิิจจานุุเบกษา เล่่มที่่ � 98  
(กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์คณะรััฐมนตรีีและราชกิิจจานุุเบกษา, 2524), 4432-4433.
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วััฒนธรรมท้้องถิ่่�น22 ศููนย์์วััฒนธรรมในแต่่ละวิิทยาลััยครููได้้รัับการสนัับสนุุนงบประมาณจากภาครััฐในการ
ศึึกษาค้้นคว้้า ตลอดจนการบริิการวิิชาการในด้้านดัังกล่่าว แต่่กรณีีของวิิทยาลััยครููเชีียงใหม่่สะท้้อนความ
ตื่่ �นตััวในการศึึกษาเรื่่ �องดัังกล่่าวก่่อนการจััดตั้้�งศููนย์์วััฒนธรรมขึ้้�นในวิิทยาลััยครููแล้้ว ดัังปรากฏการจััดการ
ประชุุมวิิชาการเรื่่ �อง เพลงพื้้�นบ้้านลานนาไทย ระหว่่างวัันที่่ � 21-23 มกราคม พ.ศ. 2524 ในนามศููนย์์ส่่งเสริิม
และศึึกษาวััฒนธรรมลานนาไทย วิทิยาลัยัครูเูชีียงใหม่ ่ถืือได้้ว่า่เป็็นก้า้วแรกของการสร้า้งความรู้้�ดนตรีีล้า้นนา
อย่่างเป็็นวิิชาการ ที่่ �ได้้รัับแนวการศึึกษามาจากวิิชาคติิชนวิิทยา สำำ�หรัับเนื้้�อหาในเอกสารการประชุุมวิิชาการ
เพลงพื้้�นบ้้านลานนาไทย สามารถจำำ�แนกได้้เป็็น 4 กลุ่่�ม กลุ่่�มแรกคืือกลุ่่�มประวััติิศาสตร์์ กลุ่่�มที่่ �สอง เป็็น 

กลุ่่�มภาษาและวรรณกรรม กลุ่่�มที่่ �สาม เป็็นกลุ่่�มดนตรีีและนาฏศิิลป์์ล้้านนา กลุ่่�มที่่ �สี่่ � เป็็นกลุ่่�มบทความที่่ �ว่่า
ด้้วยวิิธีีวิิทยาการศึึกษาวััฒนธรรมพื้้�นบ้้าน
	ข้ ้อสัังเกตบทความวิิชาการดนตรีีและนาฏศิิลป์์ล้้านนาในการประชุุมวิิชาการครั้้�งนี้้�ส่่วนมากพบว่่า 
เป็็นลัักษณะของการ “จััดกลุ่่�ม-แบ่่งประเภท” เป็็นสำำ�คััญ เช่่น ในบทความของยงยุุทธ ธีีรศิิลป์์ ที่่ �พยายาม
แบ่่งเครื่่ �องดนตรีีล้้านนาตามวิิธีีแบ่่งเครื่่ �องดนตรีีไทย และในบทความของทรงศัักดิ์์ � ปรางค์์วััฒนากุุล ก็็
พยายามจััดแบ่่งประเภทของนาฏศิิลป์์ล้้านนาออกเป็็นกลุ่่�ม ๆ เช่่นเดีียวกััน ลัักษณะการแบ่่งกลุ่่�มหรืือจััด
ประเภทดัังกล่่าวนี้้�สะท้้อนภาพการศึึกษาแบบคติิชนวิิทยาอย่่างไม่่ต้้องสงสััย อย่่างไรก็็ตามข้้อเสนอการศึึกษา
เพลงพื้้�นบ้้านทางมานุุษยวิิทยาของปราณีี วงษ์์เทศนั้้�น ถืือว่่าเป็็นความพยายามในการออกนอกกรอบการ
ศึึกษาตามแนวทางคติิชนวิิทยา สู่่�ประเด็็นทางมานุุษยวิิทยาดนตรีี ปราณีี วงษ์์เทศ กล่่าวว่่า การศึึกษาเพลง
ของมานุุษยวิิทยาก็็คืือการผนวกเอาสาขาวิิชาทางสัังคมศาสตร์์กัับสาขาวิิชาทางมนุุษยศาสตร์์เข้้าด้้วยกััน 
เป็็นความพยายามที่่ �จะศึึกษาวิิชาในสาขาทางมนุุษยศาสตร์์อย่่างเป็็นวิิทยาศาสตร์์ วิิธีีการศึึกษาเพลงหรืือ
ดนตรีีด้้วยหลัักการดัังกล่่าว ทำำ�ให้้เกิิดวิิชาใหม่่ขึ้้�นคืือวิิชา Ethnomusicology ทั้้�งนี้้� เพราะดนตรีีเกี่่ �ยวข้้องกัับ
สัังคมและวััฒนธรรมอย่่างลึึกซึ้้�ง การศึึกษาดนตรีีเพีียงด้้านใดด้้านหนึ่่�งย่่อมไม่่เพีียงพอต่่อความเข้้าใจสัังคม
ที่่ �เป็็นเจ้้าของวััฒนธรรมนั้้�นได้้23 นอกจากนี้้� บทความเรื่่ �องการเล่่นเปี๊๊ �ยะ : การส่่งดนตรีีจากดวงใจ ของสุุรสิิงห์์
สำำ�รวม ฉิิมพะเนาว์์24 ที่่ �เสนอในเอกสารการประชุุมครั้้�งนั้้�น ถืือว่่าเป็็นความพยายามแรก ๆ ในการนำำ�เสนอ
เรื่่ �องราวดนตรีีล้้านนาที่่ �หนีีไปจากกรอบทางคติิชนวิิทยา ใช้้วิิธีีการทางชาติิพัันธุ์์�วรรณนา อัันเป็็นระเบีียบวิิธีี
ทางมานุุษยวิิทยาในการนำำ�เสนอเรื่่ �องราวของพิิณเปี๊๊ �ยะอย่่างน่่าสนใจ
	ดั ังนั้้�น ช่่วงทศวรรษ 2520 นี้้� จึึงเป็็นช่่วงระยะเวลาของการสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนาอย่่างเป็็น
ทางการ ซึ่่�งแตกต่่างจากทศวรรษก่่อนหน้้านี้้�ที่่ �ดนตรีีล้้านนาได้้การศึึกษาและอธิิบายความรู้้�อย่่างคร่่าว ๆ 
ทศวรรษนี้้�ได้้รัับอิิทธิิพลจากความเติิบโตของการศึึกษาด้้านคติิชนวิิทยาและการก่่อตั้้�งศููนย์์วััฒนธรรมจัังหวััด
ซึ่่�งมีีส่่วนสำำ�คััญในการสร้้างความรู้้�จากยุุคสมััยก่่อนหน้้าที่่ �เป็็นความสนใจจาก “คนนอก” หรืือนัักวิิชาการ
จากส่่วนกลาง กลัับมาสู่่�ความสนใจของ “คนใน” คืือนัักวิิชาการในพื้้�นที่่ �มากยิ่่�งขึ้้�น ตลอดจนเป็็นช่่วงทศวรรษ
ที่่ �มีีการสร้้างแบบแผนความรู้้�ดนตรีีล้้านนาอย่่างหลากหลาย ทั้้�งการอธิิบายประวััติิความเป็็นมา การสืืบค้้น
เรื่่ �องราวดนตรีีล้้านนาในเชิิงลึึก รููปแบบการประสมวงที่่ �ก่่อเกิิด “มาตรฐาน” ดนตรีีล้้านนา ที่่ �เป็็นรููปธรรมมาก
ยิ่่�งขึ้้�น ทั้้�งการศึึกษาภาคเอกสารและการศึึกษาภาคปฏิิบััติิการโดยสถาบัันการศึึกษา ส่่งผลต่่อกระแสการตื่่ �น
ตััวของท้้องถิ่่�นในการศึึกษาศิิลปวััฒนธรรมของตนที่่ �นอกเหนืือไปจากดนตรีีในระยะเวลาต่่อมา

22. กรมการฝึึกหััดครูู, 27 ปีีแห่่งการสถาปนากรมการฝึึกหััดครูู (กรุุงเทพฯ : กรมการฝึึกหััดครูู, 2524), 21.
23. ปรานีี วงษ์์เทศ, “การศึึกษาเพลงพื้้�นบ้้านทางมานุุษยวิิทยา,” ใน เพลงพื้้�นบ้้านลานนาไทย (เชีียงใหม่่ : วิิทยาลััยครููเชีียงใหม่่, 2524), 
1-12.
24. สุุรสิิงห์์สำำ�รวม ฉิิมพะเนาว์์, “การเล่่นเปี๊๊ �ยะ: การส่่งดนตรีีจากดวงใจ,” ใน เพลงพื้้�นบ้้านลานนาไทย (เชีียงใหม่่ : วิิทยาลััยครููเชีียงใหม่่, 
2524), 1-14.
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วิิชา “ดนตรีีพื้้�นบ้้านภาคเหนืือ” พััฒนาการความรู้้�ดนตรีีล้้านนาหลัังทศวรรษ 2520
	 หลัังจากการประชุุมวิิชาการ เรื่่ �อง “เพลงพื้้�นบ้้านลานนาไทย” ในปีี  พ.ศ. 2524 ทำำ�ให้้เกิิดการพิิมพ์์
ผลงานวิิชาการด้้านดนตรีีล้้านนามากขึ้้�นตามลำำ�ดัับ ตลอดจนมีีการสร้้างทฤษฎีีทางดนตรีีโดยได้้รัับอิิทธิิพล
จากดนตรีีไทยด้้วย ดัังตััวอย่่างเช่่น ดนตรีีพื้้�นเมืืองเหนืือ โดยยงยุุทธ ธีีรศิิลป์์ และทวีีศัักดิ์์ � ปิ่่�นทอง หนัังสืือดััง
กล่่าวต่่อยอดมาจากการประชุุมวิิชาการเรื่่ �องล้้านนาคดีีศึึกษา ประวััติิศาสตร์์และโบราณคดีี ที่่ �วิิทยาลััยครูู
เชีียงใหม่่ในปีี  พ.ศ. 2528 ตััวอย่่างความรู้้�ดนตรีีล้้านนาที่่ �นำำ�เสนอในหนัังสืือเล่่มดัังกล่่าวได้้แก่่ การแบ่่ง
ประเภทเครื่่ �องดนตรีีล้้านนาที่่ �แบ่่งตามลัักษณะของการบรรเลง การประสมวงดนตรีีล้้านนา เพลงพื้้�นบ้้าน
ล้้านนา และเนื้้�อหาเรื่่ �องซอหรืือการขัับขานล้้านนา และได้้เพิ่่�มเติิมเนื้้�อหาให้้สมบููรณ์์มากขึ้้�น ตีีพิิมพ์์ในหนัังสืือ
ลักัษณะไทย ศิลิปะการแสดง ซึ่่�งเป็็นโครงการของธนาคารกรุงุเทพมาตั้้�งแต่ป่ีี  พ.ศ. 2525 แต่ด่้ว้ยความหลากหลาย
ของเนื้้�อหาที่่ �มีีขอบเขตกว้้างขวาง จึึงทำำ�ให้้ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ในปีี  พ.ศ. 254125 จึึงถืือได้้ว่่า การจััดการประชุุม
วิิชาการครั้้�งดัังกล่่าว เป็็นจุุดเริ่่�มต้้นสำำ�คััญต่่อการสถาปนาความรู้้�ดนตรีีล้้านนาในระยะเวลาต่่อมา
	 อย่่างไรก็็ตาม การที่่ �ดนตรีีล้้านนาเข้้าไปอยู่่�ในหลัักสููตรการศึึกษาทั้้�งสถาบัันการศึึกษาระดัับพื้้�นฐาน
ถึึงระดับัอุดุมศึึกษานั้้�น ทำำ�ให้ด้นตรีีล้า้นนามีีพื้้�นที่่ �ที่่ �นอกเหนืือไปจาก “ภูมูิปัิัญญาพื้้�นบ้า้น” หรืือความรู้้�ท้อ้งถิ่่�น
กลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการ “สร้้างสุุนทรีียะ” ด้้วยความคิิดที่่ �ว่่า ดนตรีีมีีประโยชน์์ในการสร้้างวุุฒิิภาวะทาง
อารมณ์์ในหลัักสููตรการศึึกษายุุคใหม่่ด้้วย แม้้ว่่าจะมีีการก่่อตั้้�งโรงเรีียนนาฏดุุริิยางคศาสตร์์ขึ้้�นในปีี  พ.ศ. 
2477 แต่่ในระยะแรกมุ่่�งเน้้นการปฏิิบััติิทั้้�งด้้านโขน ละคร และดนตรีีเป็็นสำำ�คััญ ภายหลัังที่่ �โรงเรีียนได้้ยก
ระดัับขึ้้�นเป็็นโรงเรีียนศิิลปากร แผนกนาฏดุุริิยางค์์ในปีี  พ.ศ. 2481 ได้้มีีการขยายการศึึกษาที่่ �นอกเหนืือไป
จากดนตรีีนาฏศิิลป์์แบบแผนราชสำำ�นััก ดัังมีีการบัันทึึกในหนัังสืือที่่ �ระลึึกการเปิิดโรงเรีียนศิิลปากร แผนก
นาฏดุุริิยางค์์ว่่า เจ้้าแก้้วนวรััฐ ได้้ทรงรัับเป็็นผู้้�อุุปถััมภ์์โรงเรีียนนี้้�ในต้้นปีี  พ.ศ. 2481 เมื่่ �อโรงเรีียนได้้ส่่งนัักเรีียน
ขึ้้�นไปศึึกษาการฟ้อนรำ��แบบเหนืือที่่ �เชีียงใหม่่26 ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็็นถึึงหลัักสููตรของโรงเรีียนที่่ �มีีการเรีียนการ
สอนวิิชาสามััญและปฏิิบััติิด้้านนาฏดุุริิยางค์์ควบคู่่�กััน ดนตรีีล้้านนาในฐานะที่่ �เป็็นความรู้้�วิิชาการอาจกล่่าว
ได้้ว่่ายัังไม่่สมบููรณ์์ทั้้�งในแง่่ของทฤษฎีีและปฏิิบััติิมากนััก จนกระทั่่�งการเกิิดขึ้้�นของหลัักสููตรดนตรีีศึึกษาใน
วิิทยาลััยครูู จึึงทำำ�ให้้เปิิดรายวิิชาในหลัักสููตรอย่่างเป็็นทางการ จากการบรรจุุเป็็นส่่วนหนึ่่�งของรายวิิชา  

“ดนตรีีพื้้�นบ้้านไทย” และพััฒนาสู่่�รายวิิชา “ดนตรีีพื้้�นบ้้านภาคเหนืือ” ตามลำำ�ดัับ
	ทั้้ �งนี้้� รายวิิชาดนตรีีล้้านนาในหลัักสููตรดนตรีีศึึกษาเน้้นไปที่่ �ภาคปฏิิบััติิการเป็็นหลััก ดัังปรากฏว่่า
หลัักสููตรดนตรีีศึึกษานั้้�น มุ่่�งเน้้นผลิิตครููดนตรีีเพื่่ �อไปบรรจุุเป็็นข้้าราชการครูู ทำำ�หน้้าที่่ �สอนดนตรีีทั้้�งดนตรีี
ไทยและดนตรีีสากล โดยเริ่่�มต้้นขึ้้�นที่่ �วิิทยาลััยครููบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยาเป็็นแห่่งแรกในปีี  พ.ศ. 2513 ในระดัับ
ประกาศนีียบััตรการศึึกษาชั้้�นสููง (ปกศ.สููง) ภายหลัังมีีการปรัับปรุุงหลัักสููตรวิิชาเอกดนตรีีศึึกษา ของสภา
การฝึึกหััดครููในปีี  พ.ศ. 2519 ทำำ�ให้้เกิิดการขยายการศึึกษาจากอนุุปริิญญาถึึงระดัับปริิญญาตรีี โดยแบ่่ง
ออกเป็็นระดัับประกาศนีียบััตรวิิชาการศึึกษาชั้้�นสููง ใช้้เวลาศึึกษา 2 ปีี  และระดัับปริิญญาตรีี ใช้้เวลาศึึกษา
อีีก 2 ปีี  สำำ�หรัับระดัับประกาศนีียบััตรวิิชาการศึึกษาชั้้�นสููงไม่่มีีรายวิิชาดนตรีีพื้้�นบ้้านแต่่อย่่างใด ปรากฏเป็็น
รายวิิชาเลืือกของหลัักสููตรปริิญญาตรีี “ดนตรีี 422 ดนตรีีพื้้�นเมืืองของไทย”27 นอกจากนี้้� ดนตรีีพื้้�นบ้้านยััง
อยู่่�ในรายวิิชาศิิลปศึึกษา ระดัับมััธยมศึึกษาตอนต้้น ตามหลัักสููตร พ.ศ. 2521 อีีกด้้วย โดยคณะกรรมการ
จัดัทำำ�หนังัสืือได้้กล่า่วว่่า ดนตรีีพื้้�นเมืืองเป็็นวิชิาสำำ�คัญัอย่า่งหนึ่่�งที่่ �คณะกรรมการจัดัทำำ�สื่�อการเรีียนศิลิปศึึกษา
ระดัับมััธยมศึึกษาตอนต้้นเห็็นว่่าควรจะเปิิดทำำ�การสอน เพื่่ �อเด็็ก ๆ ในท้้องถิ่่�นต่่าง ๆ ของไทย ไม่่ว่่าจะเป็็น

25. ยงยุุทธ ธีีรศิิลป์์ และทวีีศัักดิ์์ � ปิ่่�นทอง, “ดนตรีีและนาฏศิิลป์์พื้้�นบ้้านภาคเหนืือ,” ใน ลัักษณะไทย เล่่ม 3 ศิิลปะการแสดง (กรุุงเทพฯ : 
ธนาคารกรุุงเทพ, 2541), 295-366.
26. โรงเรีียนศิิลปากร แผนกนาฏดุุริิยางค์์, ที่่ �ระลึึกการเปิิดโรงเรีียนศิิลปากร แผนกนาฏดุุริิยางค์์ (พระนคร : พระจัันทร์์, 2481), 1-2.
27. สภาการฝึึกหััดครูู, หลัักสููตรสภาการฝึึกหััดครูู พ.ศ. 2519 (กรุุงเทพฯ : กรมการฝึึกหััดครูู, 2519), 76.
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ภาคใด จะได้้มีีความรู้้�ในศิิลปะการดนตรีีของพื้้�นบ้้านของตนเอง เป็็นการปลููกฝัังให้้นัักเรีียนเกิิดทััศนคติิที่่ �ดีี
ต่่อสัังคม และมีีความซาบซึ้้�งในศิิลปวััฒนธรรมประจำำ�ชาติิ28 ในส่่วนของวิิทยาลััยครููภายหลัังการปรัับปรุุง
หลัักสููตรของสภาการฝึึกหััดครูู พ.ศ. 2524 เป็็นต้้นมา จึึงปรากฏรายวิิชา “ดนตรีีพื้้�นบ้้าน”29 ขึ้้�น โดยแยกตาม
ภููมิิภาค เช่่น วิิชา “ดนตรีีพื้้�นบ้้านภาคเหนืือ”30 จึึงนัับเป็็นความก้้าวหน้้าทางวิิชาการของดนตรีีล้้านนา และ
ก่่อเกิิดงานเขีียนวิิชาการด้้านดนตรีีล้้านนามากยิ่่�งขึ้้�น
	 ไม่่เพีียงแต่่การดำำ�เนิินการของกรมการฝึึกหััดครูู กรมวิิชาการ ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการพััฒนาหลัักสููตร
ดนตรีีพื้้�นบ้า้นแล้ว้ ยังัมีีอีีกหนึ่่�งหน่ว่ยงานภายใต้ก้ระทรวงศึึกษาธิกิารที่่ �ดำำ�เนินิการควบคู่่�ไปกับัหน่ว่ยงานข้า้งต้น้
นั่่�นคืือ สำำ�นัักงานคณะกรรมการวััฒนธรรมแห่่งชาติิ ทำำ�ให้้การพััฒนาดนตรีีล้้านนาในฐานะองค์์ความรู้้�ท้้อง
ถิ่่�นเกิิดกระบวนการ “ศึึกษาค้้นคว้้า-ท่่องจำำ�-ทำำ�ซ้ำำ��” มากยิ่่�งขึ้้�น ที่่ �วิิทยาลััยนาฏศิิลปเชีียงใหม่่ มีีครููผู้้�ใหญ่่ที่่ �

ถ่่ายทอดความรู้้�ดนตรีีล้้านนา คืือ เจ้้าสุุนทร ณ เชีียงใหม่่ ตลอดจนลููกศิิษย์์ของท่่าน คืือ ครููวิิเทพ กัันธิิมา  
ครููรัักเกีียรติิ ปััญญายศ เป็็นต้้น ความรู้้�ในเชิิงการปฏิิบััติิดนตรีีล้้านนาจึึงเกิิดการพััฒนาให้้เป็็น “แบบแผน” 
มากยิ่่�งขึ้้�น ตลอดจนการออกแบบการเรีียนรู้้�เพื่่ �อให้้ง่่ายต่่อการถ่่ายทอดในการเรีียนการสอนสมััยใหม่่ เช่่น 
โน้้ตดนตรีี การปรัับปรุุงเพลงพื้้�นเมืืองให้้ครบจัังหวะหน้้าทัับตามแนวคิิดดนตรีีไทย ในช่่วงระยะเวลานี้้�เองที่่ �

กลุ่่�มนัักศึึกษาส่่วนหนึ่่�งของชมรมนาฏศิิลป์์และดนตรีีไทย สโมสรนัักศึึกษามหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ ได้้ก่่อตั้้�ง 
“ชมรมพื้้�นบ้้านล้้านนา” ขึ้้�น31 การศึึกษาดนตรีีและนาฏศิิลป์์ล้้านนาจากพ่่อครููแม่่ครููในท้้องถิ่่�นต่่าง ๆ นัับเป็็น
งานที่่ �โดดเด่่นของชมรมนี้้� นำำ�มาสู่่�การสร้้างนัักวิิชาการด้้านล้้านนาคดีีศึึกษาคนสำำ�คััญที่่ �เป็็นผลผลิิตจากชมรม
นี้้�ในระยะเวลาต่่อมา

“เชีียงใหม่่ 700 ปีี ” กัับการสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนาในปััจจุุบััน
	ค วามมีีชื่่ �อเสีียงของจรััล มโนเพ็็ชร ที่่ �ฉายภาพล้้านนาในอุุดมคติิอีีกครั้้�งหนึ่่�งผ่่านผลงานเพลง
โฟล์์คซองคำำ�เมืืองของเขา ตลอดจนการยอมรัับดนตรีีล้้านนาทั้้�งจากส่่วนกลางที่่ �มองเข้้ามาจากภายนอก หรืือ
ตััวคนในวััฒนธรรมที่่ �เริ่่ �มเห็็นคุุณค่่าของวััฒนธรรมล้้านนานั้้�น เป็็นผลมาจากกระแสท้้องถิ่่�นนิิยมที่่ �สุุกงอม 
หนึ่่�งหมุุดหมายสำำ�คััญที่่ �ส่่งผลต่่อความคิิดในการศึึกษาสืืบเสาะและค้้นหาความรู้้�ทางดนตรีีล้้านนาคืือ การ
ที่่ �มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่มีีอายุุครบรอบ 30 ปีี  ในปีี  พ.ศ. 2537 การตีีพิิมพ์์หนัังสืือที่่ �ระลึึกงานดนตรีีไทย
อุดุมศึึกษาครั้้�งที่่ � 26 มีีบทความหลายเรื่่ �องที่่ �สะท้อ้นถึึงการศึึกษาค้น้คว้า้ดนตรีีล้า้นนา เช่น่ กลองสะบััดชัยั32 
ที่่ �สนั่่�น ธรรมธิิ ได้้ชี้้�ให้้เห็็นถึึงการเกิิดขึ้้�นและความเปลี่่ �ยนแปลงในสัังคมปััจจุุบััน นอกจากนี้้�ยัังมีีบทความของ
ทรงกลด ทองคำำ� ที่่ �กล่่าวถึึงประวััติิและพััฒนาการของพิิณเปี๊๊ �ยะ ตลอดจนกล่่าวถึึงเรื่่ �องเพศสภาพในการ
บรรเลงพิณิเปี๊๊ �ยะด้ว้ย33 ปีีต่อ่มา เมืืองเชีียงใหม่่มีีอายุคุรบ 700 ปีี  ในปีี  พ.ศ. 2539 ตัวัอย่า่งสำำ�คัญที่่ �เฉลิิมฉลอง
เหตุุการณ์์ครั้้�งนั้้�นได้้แก่่ การประพัันธ์์เพลง “ฮ่่มฟ้้าปารมีี” ของจรััล มโนเพ็็ชร ที่่ �อยู่่�ในชุุดเพลงจตุุรภาค
กาญจนาภิิเษกสมโภช34 แต่่เนื้้�อหาของบทเพลงได้้กล่่าวถึึงความเป็็นมาของการสร้้างเมืืองเชีียงใหม่่ ดนตรีี

28. กรมวิิชาการ, คู่่�มืือครููศิิลปศึึกษา ศ 0215 ศ 0216 ดนตรีีพื้้�นเมืือง 1-2 (กรุุงเทพฯ : กรมวิิชาการ กระทรวงศึึกษาธิิการ, 2528), 1-2.
29. ในช่่วงทศวรรษ 2520 คำำ�ว่่า “พื้้�นบ้้าน” และ “พื้้�นเมืือง” โดยนััยหมายถึึงวััฒนธรรมในสัังคมชนบทหรืือสัังคมชาวนา กระบวนการ
ถ่่ายทอดความรู้้�แบบมุุขปาฐะ ตรงกัับภาษาอัังกฤษคืือ folk อย่่างไรก็็ตามในวััฒนธรรมล้้านนา คำำ�ว่่า “พื้้�นเมืือง” หมายถึึงเรื่่ �องราวของเมืือง 
เช่่น ตำำ�นานพื้้�นเมืืองเชีียงใหม่่ หมายถึึง ประวััติิศาสตร์์ของเมืืองเชีียงใหม่่ ในขณะที่่ � “วงดนตรีีพื้้�นเมืือง” หมายถึึง วงสะล้้อ ซอ ซึึง
30. ดููรายละเอีียดเพิ่่�มเติิมใน ประสิิทธิ์์ � เลีียวสิิริิพงศ์์, ดนตรีีพื้้�นบ้้านภาคเหนืือ (เชีียงใหม่่ : สถาบัันราชภััฏเชีียงใหม่่, 2540).
31. ภููเดช แสนสา, บ.ก., ซาวห้้าปีีขวบเข้้า หมู่่�เฮาชาวพื้้�นบ้้านล้้านนา (เชีียงใหม่่ : ชมรมพื้้�นบ้้านล้้านนา สโมสรนัักศึึกษามหาวิิทยาลััย
เชีียงใหม่่, 2554), 1-22.
32. สนั่่�น ธรรมธิิ, “ความเป็็นมาของกลองสะบััดชััย,” ใน ดนตรีีไทยอุุดมศึึกษา ครั้้�งที่่ � 26 (เชีียงใหม่่ : มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่, 2538), 
133-136.
33. ทรงกลด ทองคำำ�, “เปี๊๊ �ยะ พิิณโบราณที่่ �ไม่่ธรรมดากัับปััญหาการอนุุรัักษ์์,” ใน ดนตรีีไทยอุุดมศึึกษา ครั้้�งที่่ � 26 (เชีียงใหม่่ : มหาวิิทยาลััย
เชีียงใหม่่, 2538), 119-132.
34. เพลงจตุุรภาคกาญจนาภิิเษกสมโภช, (กรุุงเทพฯ : ธนาคารกรุุงเทพ, 2539), 72-73.
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ล้้านนาได้้รัับการถ่่ายทอดอย่่างยิ่่�งใหญ่่ในพิิธีีเปิิดซีีเกมส์์ครั้้�งที่่ � 18 ที่่ �จัังหวััดเชีียงใหม่่เมื่่ �อวัันที่่ � 10 ธัันวาคม 
พ.ศ. 2538 ความสำำ�เร็็จครั้้�งสำำ�คััญของการสร้้างความรู้้�ภููมิิปััญญาล้้านนา คืือ การเกิิดขึ้้�นของโฮงเฮีียนสืืบสาน
ภููมิิปััญญาล้้านนา ในปีี  พ.ศ. 2543 ดำำ�เนิินการโดยองค์์กรไม่่แสวงหากำำ�ไร นอกจากจะมีีการศึึกษาค้้นคว้้า
ถ่่ายทอดภููมิิปััญญาล้้านนาด้้านต่่าง ๆ ดนตรีีล้้านนาเป็็นหนึ่่�งในกิิจกรรมการศึึกษาด้้วยการจััดอบรมกลุ่่�ม
เยาวชนทั่่�วภาคเหนืือ อาจกล่่าวได้้ว่่า ยุุคนี้้�ความรู้้�ดนตรีีล้้านนาจึึงได้้รัับการศึึกษาเรีียนรู้้�ทั้้�งในระบบการศึึกษา
ตั้้�งแต่่ระดัับการศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐานจนถึึงระดัับอุุดมศึึกษา ตลอดจนศึึกษาเรีียนรู้้�ในการศึึกษาตามอััธยาศััยด้้วย
เช่่น การตั้้�งศููนย์์การเรีียนรู้้�ดนตรีีล้้านนา วััดลอยเคราะห์์ ที่่ �สอนโดยครููภานุุทััต อภิิชนาธง เป็็นต้้น
	อีี กหนึ่่�งปััจจััยสำำ�คััญที่่ �เป็็นแรงขัับเคลื่่ �อนความรู้้�ดนตรีีล้้านนาโดยระบบการศึึกษา คืือ การเปิิด
หลัักสููตรปริิญญามหาบััณฑิิตขึ้้�นในสัังคมไทย นัับตั้้�งแต่่หลัักสููตรวััฒนธรรมการดนตรีี ที่่ �สถาบัันวิิจััยภาษา
และวััฒนธรรมเพื่่ �อพััฒนาชนบท มหาวิิทยาลััยมหิิดล เริ่่�มต้้นรัับนัักศึึกษาในปีี  พ.ศ. 2532 เรื่่ �องราวทางดนตรีี
ล้้านนามีีการเลืือกทำำ�เป็็นหััวข้้อวิิทยานิิพนธ์์35 เช่่น กลองหลวงล้้านนา : ความสััมพัันธ์์ระหว่่างชีีวิิตและ
ชาติิพัันธุ์์� วงตกเส้้ง : ดนตรีีแห่่ในวิิถีีชีีวิิตของชาวลำำ�ปาง เป็็นต้้น ต่่อมาในปีี  พ.ศ. 2535 เมื่่ �อมีีการก่่อตั้้�ง
หลัักสููตรมานุุษยดุุริิยางควิิทยาขึ้้�นที่่ �มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ ตััวอย่่างงานศึึกษาที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับดนตรีี
ล้้านนาเชิิงลึึก ได้้แก่่ การวิิเคราะห์์ดนตรีีพื้้�นเมืืองเหนืือ36 ภายหลัังการขยัับขยายเปิิดหลัักสููตรทางดนตรีี ทั้้�ง
ทางดนตรีีวิิทยาที่่ �วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล และดนตรีีไทยที่่ �จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััยนั้้�น 
เกิิดงานวิิจััยหลายเรื่่ �องที่่ �สร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนาใหม่่เช่่นเดีียวกััน ทั้้�งในด้้านวััฒนธรรมการบรรเลง การ
ถ่่ายทอด ระบบเสีียง หรืือด้้านเทคนิิควิิทยาของการสร้้างเครื่่ �องดนตรีี37 เช่่น ซึึงในวััฒนธรรมดนตรีีจัังหวััด
เชีียงใหม่่ ซึึง 6 สาย ตำำ�บลทุ่่�งกว๋๋าว อำำ�เภอเมืืองปาน จัังหวััดลำำ�ปาง เป็็นต้้น
	นั ับตั้้�งแต่่ทศวรรษ 2540 เป็็นต้้นมา จากความรู้้�ที่่ �ถููกศึึกษาอยู่่�ในระบบการศึึกษาอย่่างมั่่�นคงแล้้ว การ
ปฏิิบััติิดนตรีีล้้านนาก็็ได้้รัับการสนัับสนุุนและส่่งเสริิมจากสถานศึึกษาเช่่นเดีียวกััน มีีรายการประกวดดนตรีี
ล้้านนาขึ้้�นเป็็นจำำ�นวนมาก โดยเฉพาะการจััดประกวดวงกลองสะบััดชััย และวงสะล้้อ ซอ ซึึง ดููเหมืือนว่่า งาน
นิิพนธ์์เรื่่ �อง “นาฏดุุริิยการล้้านนา” ของสนั่่�น ธรรมธิิ38 จะเป็็นจุุดคลี่่ �คลายของความรู้้�ทั้้�งสองด้้าน ก่่อให้้เกิิด
การศึึกษาเชิิงลึึกดนตรีีล้้านนาต่่อมา เช่่น พิิธีีกรรมการถ่่ายทอดความรู้้�39 อีีกทั้้�งความพยายามที่่ �จะหนีีออก
จากศููนย์์กลางความเป็็นล้้านนา คืือ เชีียงใหม่่ ออกไปสู่่�จัังหวััดอื่่ �น ๆ มากยิ่่�งขึ้้�น เช่่น จัังหวััดลำำ�ปาง หรืือที่่ �

เด่่นชััดมากคืือ จัังหวััดน่่าน40 ซึ่่�งเป็็นผลของความคิิดท้้องถิ่่�นนิิยมที่่ �พยายามรื้้�อสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนาที่่ �

ผููกติิดกัับ “เมืืองหลวง” คืือ เชีียงใหม่่ เช่่นเดีียวกััน กรณีีดัังกล่่าวคืืออิิทธิิพลของการศึึกษาแนวรื้้�อสร้้าง  

(deconstruction) ที่่ �กลัับมาตั้้�งคำำ�ถามกัับสิ่่�งที่่ �ปรากฏอยู่่�ในสัังคมปััจจุุบัันว่่ามีีกระบวนการ “สร้้าง” อย่่างไร
ตลอดจนการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่�นที่่ �พยายามสร้้างความเป็็น “ตััวตน” หรืือ “อััตลัักษณ์์” มากยิ่่�งขึ้้�น 
นำำ�ไปสู่่�ชุุมชนจิินตกรรมที่่ �ผู้้�คนในท้้องถิ่่�นพยายามผููกโยงสำำ�นึึกเข้้ากัับประวััติิศาสตร์์บางส่่วนแล้้วนำำ�เสนอ
เรื่่ �องราวของตนเองใหม่่ ดังัปรากฏในวัฒันธรรมดนตรีีล้า้นนาที่่ �มีีความพยายามสร้า้งสายสำำ�นักัพ่อ่ครู-ูแม่่ครูู 
หรืือแม้้แต่่คำำ�ว่่า “ของแท้้” และ “ดั้้�งเดิิม” ต่่างปรากฏขึ้้�นในช่่วงระยะเวลาทศวรรษดัังกล่่าว

35. ดููรายละเอีียดเพิ่่�มเติิมใน รณชิิต แม้้นมาลััย, “กลองหลวงล้้านนา : ความสััมพัันธ์์ระหว่่างวิิถีีชีีวิิตและชาติิพัันธุ์์�” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
ปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2536)., ณรงค์์ สมิิทธิิธรรม, “วงตกเส้้ง : ดนตรีีแห่่ในวิิถีีชีีวิิตของชาวลำำ�ปาง” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
ปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2541).
36. ดููรายละเอีียดเพิ่่�มเติิมใน อัังคณา ใจเหิิม. “การวิิเคราะห์์ดนตรีีพื้้�นเมืืองเหนืือ” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััย
ศรีีนคริินทรวิิโรฒ, 2538).
37. ดููรายละเอีียดเพิ่่�มเติิมใน เอกพิิชััย สอนศรีี, “ซึึงในวััฒนธรรมดนตรีีจัังหวััดเชีียงใหม่่” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2546)., ศรชััย เต็็งรััตน์์ล้้อม, “ซึึง 6 สาย ตำำ�บลทุ่่�งกว๋๋าว อำำ�เภอเมืืองปาน จัังหวััดลำำ�ปาง” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญา
มหาบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2547).
38. ดููรายละเอีียดเพิ่่�มเติิมใน สนั่่�น ธรรมธิิ, นาฏดุุริิยการล้้านนา (เชีียงใหม่่ : สำำ�นัักส่่งเสริิมศิิลปวััฒนธรรม มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่, 2550).
39. ตััวอย่่างการศึึกษาเชิิงลึึกดัังกล่่าว ได้้แก่่ บุุษกร บิิณฑสัันต์์, พิิธีีกรรมและความเชื่่ �อที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการสืืบทอดดนตรีีล้้านนา (กรุุงเทพฯ : 
สำำ�นัักงานกองทุุนสนัับสนุุนการวิิจััย, 2549).
40. พรประพิิตร เผ่่าสวััสดิ์์ �, ดนตรีีจัังหวััดน่่าน (กรุุงเทพฯ : คััลเลอร์์ไอเดีีย อิินโนเวชั่่�น, 2561), 34-38.
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สรุุป
	 บทความนี้้�พยายามชี้้�ให้้เห็็นถึึงกระบวนการสถาปนาความรู้้�ดนตรีีล้้านนาโดยเฉพาะในระบบการ
ศึึกษา ที่่ �เริ่่ �มต้้นจากความสนใจดนตรีีในส่่วนภููมิิภาคจากนัักวิิชาการส่่วนกลาง ความสนใจทางดนตรีีดัังกล่่าว
ได้้ขยัับขยายสู่่�พรมแดนความรู้้�ดนตรีีอื่่ �น ๆ ในประเทศ โดยเฉพาะดนตรีีล้้านนาที่่ �ได้้รัับอานิิสงส์์จากการเปิิด
การเรีียนการสอนวิชิาคติชินวิทิยา ตลอดจนการเปิิดหลักัสูตูรปริญิญาทางดนตรีีทั้้�งระดัับปริญิญาตรีี ปริญิญาโท
และปริิญญาเอก อย่่างไรก็็ตาม การศึึกษาเรื่่ �องการสร้้างความรู้้�ควรมีีการศึึกษาจากตััววััฒนธรรมต้้น คืือ
วััฒนธรรมดนตรีีล้้านนาให้้มากขึ้้�นกว่่าการมองจากศููนย์์กลาง (Top-down) ดัังที่่ �สิิทธิิเทพ เอกสิิทธิิพงษ์์  กล่่าว
ถึึงประวััติิศาสตร์์การอุุดมศึึกษาไทยว่่า นัับตั้้�งแต่่ช่่วงหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่ � 2 ถึึงทศวรรษ 2530 ไม่่ได้้เป็็น
ผลมาจากการบริิหารงานและวางแผนจากบนลงล่่างของหน่่วยงานราชการไทยเพีียงด้้านเดีียว แต่่เป็็นมรดก
อิิทธิิพลและความช่่วยเหลืือจากสหรััฐอเมริิกาภายใต้้บริิบทสงครามเย็็น ดัังนั้้�น การศึึกษาการสร้้างความรู้้�
ทางดนตรีีย่่อมต้้องออกจากความรู้้�แบบท่่องจำำ�และทำำ�ซ้ำำ��ที่่ �ว่่าด้้วยนโยบายการกระจายการศึึกษาของรััฐด้้วย
เช่่นกััน
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Abstract
	 This study aims to examine and summarize the relation between the western culture and 
Thai dance, specific in Lakorn Panthang dance drama by gathering and analyzing academic 
articles including conducting a number of exclusive interviews with Thai music and drama experts. 
The word Lakorn Panthang, in this article, refers to a type of dance drama which the story is based 
on the foreign chronicle, but other relevant features have been adapted to agree with Thai culture. 
The studying result shows the details in two main features, which firstly is the factors contributing 
how this type of drama was created and secondly the components of this dance drama influenced 
by the west nations. There are three significant factors bringing about Lakorn Panthang dance 
drama, which are the relation development among nations, trade and colonization and the edu-
cation respectively. The marked components of this type of dance drama includes theater devel-
opment and naming, introducing of ticket fee, the choreography, costumes, music and songs. 
This study shall summarize the result in detail which would be beneficial to Thai dance study.

Keywords: Cultural relations/ The western nations/ Lakorn Panthang dance drama
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บทนำำ�
	 นาฏศิิลป์์ไทย นัับว่่าเป็็นหนึ่่�งในศิิลปวััฒนธรรมของชาติิที่่ �มีีความงดงามตามแบบฉบัับอัันเกิิดจาก          
บรรพบุุรุุษได้้สั่่�งสมสรรพวิิชาศาสตร์์ศิิลป์์มาตั้้�งแต่่โบราณ นาฏศิิลป์์ไทย แบ่่งออกเป็็น โขน ละคร ระบำำ� รำ�� 
ฟ้้อน ซึ่่�งรวมไปถึึงการแสดงพื้้�นบ้้านและการละเล่่นต่่าง ๆ โดยแต่่ละประเภทจะมีีลัักษณะเฉพาะที่่ �มีีรููปแบบ
งดงามตามแบบทั้้�งในรููปแบบที่่ �ยึึดถืือจารีีตของราชสำำ�นััก และรููปแบบแนววิิถีีชีีวิิตที่่ �สะท้้อนความเป็็นชาติิ
ไทยได้้อย่่างสมบููรณ์์แบบ รููปแบบดัังกล่่าวเป็็นสิ่่�งที่่ �เกิิดขึ้้�นและเปลี่่ �ยนแปลงไปตามกาลเวลา แต่่ยัังคงลัักษณะ
อัันเป็็นอััตลัักษณ์์ของไทย นอกจากนี้้�ยัังมีีรููปแบบการแสดงที่่ �ได้้รัับอิิทธิิพลมาจากชาติิตะวัันตก ดัังนั้้�น
วััฒนธรรมตะวัันตกจึึงได้้ผสมผสานอยู่่�ในสัังคมไทยมากขึ้้�น อย่่างไรก็็ตาม ในช่่วงเวลานัับตั้้�งแต่่ไทยทำำ�สนธิิ
สััญญาเบาริิง จนถึึง พ.ศ. 2480 ซึ่่�งเป็็นปีีที่่ �ยกเลิิกสนธิิสััญญาซึ่่�งไม่่เป็็นธรรมทั้้�งหมดได้้สำำ�เร็็จนั้้�น วััฒนธรรม
ตะวัันตกที่่ �ผสมผสานอยู่่�ในสัังคมไทยยัังคงมีีสภาพเป็็น "ของฝรั่่�ง" อยู่่�มาก และยัังมิิได้้ผสมกลมกลืืนเป็็นส่่วน
หนึ่่�งในวิิถีีชีีวิิตของชาวไทย แต่่หลัังจาก พ.ศ. 2480 แล้้ววััฒนธรรมตะวัันตกได้้หลั่่�งไหลเข้้ามาสู่่�สัังคมไทย
มากขึ้้�นและได้้ผสมผสานจนกลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของสัังคมไทยปััจจุุบััน1

	อิ ิทธิิพลจากชาติิตะวัันตกที่่ �ส่่งผลกระทบต่่อนาฏศิิลป์์ไทยมีีอยู่่�หลายรููปแบบ อาทิิ ละครดึึกดำำ�บรรพ์์
ละครพัันทาง ละครร้้อง ละครพููด รวมทั้้�งรููปแบบของระบำำ� และการแสดงอื่่ �น ๆ อิิทธิิพลเหล่่านี้้�ประเทศไทย
ได้้รัับจากการเสด็็จพระราชดำำ�เนิินเพื่่ �อเจริิญสััมพัันธไมตรีีของพระมหากษััตริิย์์ไทยทั้้�งโดยการเสด็็จ
พระราชดำำ�เนิินด้้วยพระองค์์เอง รวมทั้้�งการส่่งราชทููตไปเจริิญสััมพัันธไมตรีี ทำำ�ให้้เกิิดมิิติิใหม่่ ๆ ทางด้้าน
การแสดงที่่ �มีีประวััติิศาสตร์์มาอย่่างยาวนาน
	 ละครพัันทาง เป็็นละครที่่ �มีีรููปแบบการแสดงแบบผสม โดยการริิเริ่่ �มของเจ้้าพระยามหิินทรศัักดิ์์ �ธำำ�รง
(เพ็็ง เพ็็ญกุุล) ตั้้�งแต่่ช่่วงปลายรััชสมััยของพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว (รััชกาลที่่ � 4) จนถึึงรััชสมััย
ของพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว (รััชกาลที่่ � 5)  เสาวณิิต วิิงวอน2 อธิิบายลัักษณะสำำ�คััญของ 
ละครพัันทางไว้้หลายประการ ได้้แก่่ เนื้้�อเรื่่ �องมัักเกี่่ �ยวกัับตััวละครชาติิต่่าง ๆ การแต่่งกายเป็็นตามเชื้้�อชาติิ 
ตััวละครเชื้้�อชาติิต่่าง ๆ จะใช้้ลีีลาท่่ารำ��เลีียนแบบชาติินั้้�น ๆ ดนตรีีใช้้วงป่ี่�พาทย์์เครื่่ �องห้้าและใช้้เครื่่ �องดนตรีี
ประกอบสำำ�เนีียงชาติิต่่าง ๆ เพลงร้้องและเพลงบรรเลงมีีท่่วงทำำ�นองตามเชื้้�อชาติิ ผู้้�แสดงพููดด้้วยสำำ�เนีียงตาม
เชื้้�อชาติิ

วััตถุุประสงค์์
	 เพื่่ �อศึึกษาความสััมพัันธ์์ทางวััฒนธรรมของชาติิตะวัันตกที่่ �ส่่งผลต่่อการแสดงนาฏศิิลป์์ไทยอย่่าง
ละครพัันทาง

วิิธีีการศึึกษา
	 บทความวิิชาการฉบัับนี้้� มีีกระบวนการศึึกษาดัังนี้้�

	 1) ศึึกษาข้้อมููลจากเอกสารทางวิิชาการ หนัังสืือ บทความ วิิจััย วิิทยานิิพนธ์์ รวบรวมข้้อมููลแล้้วนำำ�
ข้้อมููลทั้้�งหมดมาวิิเคราะห์์เพื่่ �อหาประเด็็นความสััมพัันธ์์ของชาติิตะวัันตกกัับละครพัันทาง
	 2) ดำำ�เนิินการสััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้านนาฏดุุริิยางคศิิลป์์  แล้้วนำำ�ข้้อมููลที่่ �ได้้จากการสััมภาษณ์์
ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิมาวิิเคราะห์์และเรีียบเรีียง

1. “ความสััมพัันธ์์ทางด้้านวััฒนธรรมกัับชาติิตะวัันตก,” สารานุุกรมไทยสำำ�หรัับเยาวชนโดยพระราชประสงค์์ในพระบาทสมเด็็จ
พระเจ้้าอยู่่�หััว, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 15 ธัันวาคม 2562, http://saranukromthai.or.th/.
2. เสาวณิิต วิิงวอน, วรรณคดีีการแสดง (กรุุงเทพฯ : ภาควิิชาวรรณคดีีและคณะกรรมการฝ่่ายวิิจััย คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััย
เกษตรศาสตร์์, 2555), 106-107.
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ผลการศึึกษา
	ค วามสััมพัันธ์์ทางวััฒนธรรมของชาติิตะวัันตกที่่ �มีีอิิทธิิพลต่่อรููปแบบนาฏศิิลป์์ไทยอย่่างละครพัันทาง
 โดยสามารถวิิเคราะห์์ได้้ดัังนี้้�

	 1) ปััจจััยที่่ �ส่่งผลให้้เกิิดละครพัันทาง ได้้แก่่
		  1.การเจริิญสััมพัันธไมตรีี
		  ในรััชสมััยสมเด็็จพระนารายณ์์มหาราชได้้โปรดให้้จััดทููตไทยคณะหนึ่่�งอััญเชิิญพระราชสาส์์น
และเครื่่ �องบรรณาการไปถวายพระเจ้้าหลุุยส์์ที่่ � 14 โดยมีีออกพระวิิสุุทธสุุนทร (โกษาปาน) เป็็นทููตไทยได้้ร่่วม
เดิินทางไปฝรั่่�งเศสกัับ เดอ โชมองต์์ ทููตไทยคณะนี้้�ได้้เข้้าเฝ้้าพระเจ้้าหลุุยส์์ที่่ � 14 เพื่่ �อถวายพระราชสาส์์นของ
สมเด็็จพระนารายณ์ม์หาราช ณ พระราชวังัแวร์ซ์ายส์์3 ต่อ่มาในรััชสมััยพระบาทสมเด็จ็พระจอมเกล้้าเจ้า้อยู่่�หัว
ยัังปรากฏว่่ามีีการส่่งราชทููตไปเจริิญสััมพัันธไมตรีี โดยมีีเจ้้าพระยามหิินทรศัักดิ์์ �ธำำ�รง (เพ็็ง เพ็็ญกุุล) โดยเมื่่ �อ
ครั้้�งที่่ �ท่่านโปรดให้้เป็็นหััวหมื่่ �นมหาดเล็็กที่่ �ตำำ�แหน่่งเจ้้าหมื่่ �นสรรเพธภัักดีี ได้้รัับพระบรมราชโองการแต่่งตั้้�ง
ให้้เป็็นอุุปทููตไปเจริิญสััมพัันธไมตรีีต่่อสมเด็็จพระนางเจ้้าวิิกตอเรีีย ณ กรุุงลอนดอน ประเทศอัังกฤษ
		  การเจริิญสััมพัันธไมตรีีดัังกล่่าวส่่งผลให้้คณะทููตตามเสด็็จหรืือทููตที่่ �ตามเสด็็จแทนพระองค์์
ได้้เห็็นรููปแบบการแสดงอย่่างชาติิตะวัันตกและได้้นำำ�มาเป็็นแบบอย่่าง

ภาพที่่ � 1 คณะทููตไทยเชิิญพระราชสาส์์นและเครื่่ �องบรรณาการไปถวายพระเจ้้าหลุุยส์์ที่่ � 14
 โดยมีีออกพระวิิสุุทธสุุนทร (โกษาปาน) เป็็นราชทููตคณะทููตไทย

ที่่ �มา : “กระบวนแห่่งพระราชสาส์์นที่่ �หน้้าพระราชวัังแวร์์ซายส์์,” บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 20 มีีนาคม 
2563, https://www.matichon.co.th/prachachuen/prachachuen-scoop/news_1650622.

3. “ความสััมพัันธ์์ ฝรั่่�งเศส-อยุุธยา สู่่�บัันทึึกต่่างชาติิสะท้้อนการเมืือง-เศรษฐกิิจ-สัังคม,” วิิชิิตวงศ์์ ณ ป้้อมเพชร, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 15 
ธัันวาคม 2562, https://www.silpa-mag.com/history/article_41397.
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ภาพที่่ � 2 เจ้้าพระยามหิินทรศัักดิ์์ �ธำำ�รง ผู้้�ริิเริ่่ �มละครพัันทาง
ที่่ �มา : “ศิิลปวััฒนธรรม,” บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 20 มีีนาคม 2563, 

https://www.silpa-mag.com/history/article_40642.

		  2. การค้้าและการล่่าอาณานิิคม
		  ในรัชัสมััยพระบาทสมเด็จ็พระจอมเกล้้าเจ้า้อยู่่�หัวั ประเทศไทยมีีความสัมัพัันธ์แ์ละสััมพัันธไมตรีี
ทางด้้านเศรษฐกิิจกัับนานาชาติิ โดยปีี  พ.ศ. 2398 ประเทศไทยได้้ตกลงทำำ�สนธิิสััญญาเบาริิง ซึ่่�งเป็็นสััญญา
ทางพระราชไมตรีีทางการค้้า 
		  เมื่่ �อประเทศไทยเริ่่�มเปิิดต้้อนรัับชาวตะวัันตกเพื่่ �อการทููตและการค้้าก็็เกิิดกระแสแห่่งการ
เปลี่่ �ยนแปลงไปในแนวตะวัันตกมากขึ้้�นเรื่่ �อย ๆ4 ดัังนั้้�นวััฒนธรรมตะวัันตกจึึงได้้ผสมผสานอยู่่�ในสัังคมไทย
มากขึ้้�น อย่่างไรก็็ตาม ในช่่วงเวลานัับตั้้�งแต่่ไทยทำำ�สนธิิสััญญาเบาริิง จนถึึง พ.ศ. 2480 ซึ่่�งเป็็นปีีที่่ �ยกเลิิก
สนธิิสััญญา ซึ่่�งไม่่เป็็นธรรมทั้้�งหมดได้้สำำ�เร็็จนั้้�น วััฒนธรรมตะวัันตกที่่ �ผสมผสานอยู่่�ในสัังคมไทย ยัังคงมีี
สภาพเป็็น "ของฝรั่่�ง" อยู่่�มาก และยัังมิไิด้ผ้สมกลมกลืืนเป็็นส่ว่นหนึ่่�งในวิถิีีชีีวิตของชาวไทย แต่ห่ลังัจากพ.ศ. 
2480 แล้้ว วััฒนธรรมตะวัันตกได้้หลั่่�งไหลเข้้ามาสู่่�สัังคมไทยมากขึ้้�น และได้้ผสมผสานจนกลายเป็็นส่่วนหนึ่่�ง
ของสัังคมไทยปััจจุุบััน5

		  3. การศึึกษา
		  ในเวลาต่่อมา สนธิิสััญญาเหล่่านั้้�น ได้้อนุุญาตให้้ชาวต่่างประเทศเข้้ามาติิดต่่อค้้าขายกัับ
ราษฎรโดยเสรีี ชาวต่่างประเทศจึึงเดิินทางเข้้ามาอาศััยในประเทศไทยมากขึ้้�นกว่่าแต่่ก่่อน จำำ�นวนมิิชชัันนารีี
อเมริิกัันและคาทอลิิกก็็ได้้เพิ่่�มขึ้้�นด้้วย และกระจายการเผยแผ่่ศาสนาทั้้�งในเขตพระนครและหััวเมืืองต่่าง ๆ
ทำำ�ให้้วััฒนธรรมตะวัันตกแพร่่หลายเข้้าไปถึึงชนบท6

4. สุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์, นาฏยศิิลป์์รััชกาลที่่ � 5 (กรุุงเทพฯ : สกสค. ลาดพร้้าว, 2553), 80.
5. “ความสััมพัันธ์์ทางด้้านวััฒนธรรมกัับชาติิตะวัันตก,” สารานุุกรมไทยสำำ�หรัับเยาวชนโดยพระราชประสงค์์ในพระบาทสมเด็็จ
พระเจ้้าอยู่่�หััว, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 15 ธัันวาคม 2562, http://saranukromthai.or.th/.
6. “ความสััมพัันธ์์ทางด้้านวััฒนธรรมกัับชาติิตะวัันตก,” สารานุุกรมไทยสำำ�หรัับเยาวชนโดยพระราชประสงค์์ในพระบาทสมเด็็จ
พระเจ้้าอยู่่�หััว, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 15 ธัันวาคม 2562, http://saranukromthai.or.th/.
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		  พระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวได้้ทรงจ้้างอาจารย์์มาสอนภาษาอัังกฤษแก่ ่
พระราชโอรสและพระราชธิิดา เช่่น แอนนา เลีียวโนเวนส์์ และหมอแชนเลอ7 นอกจากนี้้�ยัังพบว่่าพระบาท
สมเด็็จพระจุุลเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวทรงส่่งพระราชโอรสไปศึึกษา ณ ประเทศต่่าง ๆ ในชาติิตะวัันตกทำำ�ให้้เข้้าใจได้้
ว่่าการจััดการศึึกษาโดยมีีชาวต่่างชาติิเป็็นอาจารย์์ผู้้�สอนภาษาอัังกฤษนัับว่่าเป็็นอิิทธิิพลอย่่างหนึ่่�งที่่ �แพร่่
กระจายให้้เห็็นในสมััยนั้้�น
	 2) องค์์ประกอบของละครพัันทางที่่ �เป็็นผลจากปััจจััยชาติิตะวัันตก ได้้แก่่
		  1. การสร้้างโรงละครและการตั้้�งชื่่ �อโรงละคร 
		  โรงละครของเจ้้ามหิินทรศัักดิ์์ �ธำำ�รง เป็็นโรงละครที่่ �สร้้างขึ้้�นในปีี  พ.ศ. 2401 เดิิมชื่่ �อ ไซอามีีส
เธีียเตอร์์ (Siamese Theatre)  ต่่อมาเปลี่่ �ยนชื่่ �อเป็็น ปริินส์์เธีียเตอร์์ (Prince Theatre) ซึ่่�งเป็็นการสร้้าง 

โรงละครแบบตะวัันตก โดยได้้แนวคิิดเมื่่ �อครั้้�งที่่ �ท่่านได้้รัับพระบรมราชโองการแต่่งตั้้�งให้้เป็็นราชทููตเจริิญ
สััมพัันธไมตรีีต่่อสมเด็็จพระนางเจ้้าวิิกตอเรีีย ณ กรุุงลอนดอน ประเทศอัังกฤษ 
		  “ปริินซ์์เธีียเตอร์์ เป็็นโรงละครของเจ้้าพระยามหิินทรศัักดิ์์ �ธำำ�รง (เพ็็ง เพ็็ญกุุล) เมื่่ �อสมััยรััชกาล
ที่่ � 4 ท่่านได้้เป็็นอุุปทููตไปอัังกฤษ และได้้รัับอิิทธิิพลจาก “ลอนดอนเธีียเตอร์์” จึึงนำำ�แบบละครยุุโรปมาปรัับปรุุง
ละครนอกให้้มีีแนวทางที่่ �แปลกออกไปกลายเป็็นการแสดงละครแนวใหม่่จััดเป็็น "ละครพัันทาง" ที่่ �จัับเอาเนื้้�อ
เรื่่ �องวรรณคดีีไทยต่่าง ๆ มาผสมรวมกััน”8 
		  นอกจากนี้้� สุุรััตน์์ จงดา9 ยัังได้้กล่่าวเพิ่่�มเติิมอีีกว่่า เมื่่ �อมกุุฎราชกุุมารแห่่งรััสเซีีย เจ้้าชาย
ซาร์์นิิโคลััส ซึ่่�งต่่อมาได้้ขึ้้�นครองราชสมบััติิเป็็นกษััตริิย์์แห่่งประเทศรััสเซีีย พระนามว่่า พระเจ้้าซาร์์นิิโคลััส  

ที่่ � 2 เสด็็จมาสยาม พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว ในฐานะพระสหาย ได้้ทรงทููลเชิิญให้้เจ้้าชาย
ซาร์์นิิโคลััส ไปทอดพระเนตรละครที่่ �โรงละครปริ๊๊ �นซ์์ เธีียร์์เตอร์์ สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความนิิยม ศัักยภาพของ
ละครคณะนี้้�ที่่ �สามารถต้้อนรัับพระราชอาคัันตุุกะของพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หััวได้้ 

ภาพที่่ � 5 โรงละคร “PRINCE THEATRE”
ที่่ �มา : “ฉายาลัักษณ์์สยาม,” บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 20 มีีนาคม 

2563, https://www.matichon.co.th/entertainment/
news_252898.

ภาพที่่ � 4 โรงละคร “SIAMESE THEATRE”
ที่่ �มา : “ฉายาลัักษณ์์สยาม,” บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 20 มีีนาคม 

2563, https://www.matichon.co.th/entertainment/
news_252898.

7. สุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์, นาฏยศิิลป์์รััชกาลที่่ � 5 (กรุุงเทพฯ : สกสค. ลาดพร้้าว, 2553), 10.
8. “ลิิเก กำำ�เนิิดในกรุุงเทพฯ สมััย ร.5 อยุุธยา, สุุโขทััย, ธนบุุรีี ไม่่มีีลิิเก,” สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 15 ธัันวาคม 2562, https://www.
matichonweekly.com/column/article_203068.
9. สุุรััตน์์ จงดา, “ละครเจ้้ามหิินทรศัักดิ์์ �ธำำ�รง,” สััมภาษณ์์โดย ณรงค์์ฤทธิ์์ � เชาว์์กรรม, 18 มกราคม 2563.
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		  2. การเก็็บเงิินเข้้าชมการแสดงละครอย่่างละครยุุโรป 
		  สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำำ�รงราชานุภุาพ10  ทรงกล่า่วถึึงโรงละครของเจ้้าพระยา
มหินิทรศักัดิ์์ �ธำำ�รง ไว้้ว่่า 

	 “เจ้้ามหิินทรศัักดิ์์ �ฯ เป็็นผู้้�คิิดให้้ละครไทยเล่่นประจำำ�โดยเก็็บเงิินคนดูู
เป็็นทีีแรก เรีียกโรงละครของท่่านว่่าปริ้้�นส์์เธีียเตอร์์ หมายความว่่า เป็็นละคร
ของพระองค์์เจ้้าที่่ �เป็็นหลานของท่่าน มีีกำำ�หนดเล่่นเวลาเดืือนหงาย แต่่แรกเล่่น
เดืือนละ สััปดาห์์ 1 แต่่เรีียกตามภาษาอัังกฤษว่่า วิิก 1 ภายหลัังเล่่นเป็็นเดืือน
ละ 2 สััปดาห์์ ตั้้�งแต่่ขึ้้�น 8 ค่ำำ�� ไปจนแรม 7 ค่ำำ�� คนก็็ยัังเรีียกคราวที่่ �เล่่นละครว่่า
“วิิก” อยู่่�อย่่างเดิิมจึึงเป็็นต้้นตำำ�ราที่่ �ละครโรงอื่่ �น ตลอดจนลิิเกเอามาเป็็น
กำำ�หนดเล่่นต่่อมา”

		สืื  บเนื่่ �องเมื่่ �อครั้้�งที่่ �ท่่านได้้รัับพระบรมราชโองการแต่่งตั้้�งให้้เป็็นอุุปทููตเจริิญสััมพัันธไมตรีีต่่อ
สมเด็็จพระนางเจ้้าวิิกตอเรีีย ณ กรุุงลอนดอน ประเทศอัังกฤษ เจ้้าพระยามหิินทรศัักดิ์์ �ธำำ�รง เป็็นผู้้�ริิเริ่่ �มการ
เก็็บเงิินผู้้�ชมในการเข้้าชมละครอย่่างละครยุุโรป นัับว่่าเป็็นการเก็็บค่่าเข้้าชมแห่่งแรกของประเทศไทย สมเด็็จ
พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอกรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ ได้้กล่่าวไว้้ในหนัังสืือ ตำำ�นานลครอิิเหนา ไว้้อีีกว่่า “ราคา
อยู่่�ในราวสิิบบาททั้้�งคอกและหลัังที่่ �กั้้�นคอกไว้้ก็็คงเป็็นที่่ �นั่่�งแถวยาวหรืือเรีียกว่่าม้้ายาว หรืือเรีียกว่่า อััฒจัันทร์์
คิิดราคาหััวละสองสลึึงหรืือสามสิิบสองอััฐ”
		สุ  ุรััตน์์ จงดา11 ได้้กล่่าวถึึงการเก็็บเงิินเข้้าชมละครว่่า “การเก็็บเงิินของเจ้้าพระยามหิินทรฯ 
นั้้�น ถืือว่่าเป็็นครั้้�งแรกที่่ �เกิิดในประเทศไทย แต่่สืืบเนื่่ �องมาจากอดีีตที่่ �ใช้้การนำำ�ข้้าวของมาแลกเพื่่ �อการเข้้าชม
การแสดงโขนละคร”
		  ละครพัันทางของเจ้้าพระยามหิินทรฯ มีีกำำ�หนดการแสดงในเวลาเดืือนหงาย เดืือนละ 1 
สััปดาห์์ เรีียกเป็็นภาษาอัังกฤษว่่า “วีีก” หรืือ “week” ซึ่่�งเป็็นต้้นแบบในการเก็็บค่่าเข้้าชมของการแสดงรููป
แบบอื่่ �น ๆ นอกจากนี้้�ยัังปรากฏการเขีียนป้้ายโฆษณาที่่ �หน้้าโรงละครว่่าวีีกนี้้�จะแสดงเรื่่ �องอะไรอีีกด้้วย
		  3. ท่่ารำ��และการแต่่งกาย 
		อิ  ิทธิิพลของชาติิตะวัันตกยัังส่่งผลต่่อท่่ารำ��และการแต่่งกายของละครในชั้้�นหลัังต่่อมา โดย
พบว่่า พ.ศ. 2494 กรมศิิลปากรได้้จััดการแสดงละครพัันทาง เรื่่ �องพระอภััยมณีี ตอนพบนางละเวง12 เป็็นการ
แสดงที่่ �ผสมผสานรููปแบบการแสดงของละครนอกและละครพัันทางโดยตอนที่่ �มีีตััวละครจากเชื้้�อชาติิต่่าง ๆ
โดยตััวละครดำำ�เนิินเรื่่ �องเป็็นตััวละครฝ่่ายไทยแต่่งยืืนเครื่่ �องตามแบบละครนอก เช่่น พระอภััยมณีี ศรีีสุุวรรณ
สุุวรรณมาลีี สิินสมุุทร สุุดสาคร ส่่วนตััวละครต่่างชาติิทั้้�งชาติิฝั่่�งตะวัันออกและตะวัันตก เช่่น ตััวละครฝรั่่�ง 
อาทิิ อุุศเรน ละเวงวััณฬา บาทหลวง ตััวละครแขก อาทิิ เจ้้าละมาน จะแต่่งกายให้้สื่่ �อถึึงเชื้้�อชาติินั้้�น ๆ13  
		ท่  ่ารำ��ของนางละเวงใช้้รููปแบบตามอย่่างละครตะวัันตก การแต่่งกายของนางละเวงตามแบบ
ของพระนางเจ้้าวิิกตอเรีียแห่่งสหราชอาณาจัักร (ประเทศอัังกฤษ) นางละเวงถืือพััดและมีีเด็็กช่่วยถืือชาย
กระโปรง นอกจากนี้้�ยัังมีีนางสนองพระโอษฐ์์ (Lady in Waiting) และระบำำ�มิินููเอ็็ต (Minuet) ซึ่่�งเป็็นประเภท
หนึ่่�งของการเต้้นรำ��เพลงสนุุกสนานของชาวตะวัันตก

10. สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอกรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ, ตำำ�นานลครอิิเหนา (พระนคร : โรงพิิมพ์์พระจัันทร์์, 2506), 206.
11. สุุรััตน์์ จงดา, “การเก็็บเงิินเข้้าชมการแสดงละครเจ้้ามหิินทรศัักดิ์์ �ธำำ�รง,” สััมภาษณ์์โดย ณรงค์์ฤทธิ์์ � เชาว์์กรรม, 18 มกราคม 2563.
12. สุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์, นาฏยศิิลป์์รััชกาลที่่ � 5 (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์ สกสค. ลาดพร้้าว, 2553), 80.
13. ณััฏฐพล เขีียวเสน, “การสืืบทอดและการดััดแปลงเรื่่ �องพระอภััยมณีีของสุุนทรภู่่�เป็็นบทละครรำ��ของกรมศิิลปากร” (วิิทยานิิพนธ์์
หลัักสููตรอัักษรศาสตรมหาบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2562), 180.
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ภาพที่่ � 6 สมเด็็จพระราชิินีีนาถวิิกตอเรีียแห่่งสหราชอาณาจัักร
ที่่ �มา : “สมเด็็จพระราชิินีีนาถวิิกตอเรีียแห่่งสหราชอาณาจัักร,” บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 20 มีีนาคม 

2563, https://www.wikiwand.com/th.

		  4. ดนตรีีและเพลงออกภาษา 
		  สมเด็็จเจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์14 ทรงเล่่าถึึงที่่ �มาของเพลงออกภาษาว่่าน่่าจะมา
จากเพลงพื้้�นเมืืองของชนชาติิที่่ �อาศััยอยู่่�ในกรุุงเทพมหานคร โดยมีีเนื้้�อความในสาส์์นสมเด็็จไว้้ว่่า “เพลงของ
เรามีีชื่่ �อเมืืองต่่างประเทศนำำ� เพื่่ �อให้้รู้้�ว่่ามาแต่่ไหนอยู่่�มาก เช่่น เขมร มอญ พม่่า แขก จีีน ญวน กระทั่่�งฝรั่่�ง 
เป็็นต้้น” 
		  การบรรจุุเพลงร้้องในบทละครนอกกึ่่�งพัันทางจะกำำ�กัับเพลงร้้อง “ออกภาษา” ที่่ �เป็็นเพลง
ไทยแต่่มีีสำำ�เนีียงสื่่ �อถึึงเชื้้�อชาติิของตััวละครนั้้�น ๆ ดัังจะเห็็นได้้จากตััวละครเชื้้�อชาติิเป็็นฝรั่่�งลัังกา เช่่น 
บาทหลวงใช้้เพลงฝรั่่�งควง ฝรั่่�งตััด ฝรั่่�งยีีแฮม อุุศเรนใช้้เพลงโยสลััม นางละเวงใช้้เพลงวิิลัันดาชั้้�นเดีียว ฝรั่่�ง 
ตััด ฝรั่่�งแลนเซีีย ฝรั่่�งแง ในทางดนตรีี ยัังมีีการบรรจุุเพลงร้้องและเพลงหน้้าพาทย์์ “ออกภาษา” ให้้สอดคล้้อง
แก่่ตััวละครนั้้�น ๆ ด้้วย เหตุุการณ์์ในบทละครที่่ �เข้้าลัักษณะดัังกล่่าวคืือตั้้�งแต่่ ปรากฏตััวละครอุุศเรนจนไปถึึง
เหตุุการณ์์ที่่ �นางสุุวรรณมาลีีตามพระอภััยมณีีที่่ �หลงนางละเวงเข้้าเมืืองลัังกา15 นอกจากนี้้�ยัังมีีเพลงที่่ �มีี 

ชื่่ �อเสีียงเก่่าแก่่ คืือเพลง Home Sweet Home และการบรรเลงเพลงฝรั่่�ง โดยใช้้กลองฝรั่่�ง ในการแสดงละคร
พัันทาง เรื่่ �องพระอภััยมณีี อีีกด้้วย 

สรุุปผล
	 จากการศึึกษาข้้อมููลสามารถสรุุปได้้ว่่า ความสััมพัันธ์์ทางวััฒนธรรมกัับชาติิตะวัันตกและละคร
พันัทาง เกิดิจากการเจริญิสัมัพัันธไมตรีีที่่ �ดีีงามของชาติไิทยและชาติติะวันัตก เป็็นการนำำ�เข้า้ซึ่่�งศิลิปวััฒนธรรม

14. สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอกรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ, ตำำ�นานลครอิิเหนา (พระนคร : โรงพิิมพ์์พระจัันทร์์, 2506), 68.
15. ณััฏฐพล เขีียวเสน, “การสืืบทอดและการดััดแปลงเรื่่ �องพระอภััยมณีีของ สุุนทรภู่่�เป็็นบทละครรำ��ของกรมศิิลปากร” (วิิทยานิิพนธ์์
หลัักสููตรอัักษรศาสตรมหาบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2562), 180.
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อัันเป็็นเอกลัักษณ์์ที่่ �ผสมผสานกัันอย่่างลงตััวกัับศิิลปวััฒนธรรมประจำำ�ชาติิที่่ �ปรากฏมาตั้้�งแต่่โบราณ 
นอกจากนี้้�ยัังถืือเป็็นต้้นแบบให้้กัับละครใยุุนคต่่อ ๆ มาสืืบเนื่่ �องถึึงปััจจุุบััน ละครพัันทางมีีความสััมพัันธ์์กัับ
ชาติิตะวัันตกด้้วยกัันหลายประเด็็น ดัังเช่่น การสร้้างโรงละครแบบตะวัันตก การเก็็บเงิินเข้้าชมการแสดง
ละครอย่่างละครยุุโรป การแต่่งกายตามแบบของพระนางเจ้้าวิิคตอเรีียแห่่งสหราชอาณาจัักร  สืืบเนื่่ �องเมื่่ �อ
ครั้้�งที่่ �เจ้้าพระยามหิินทรศัักดิ์์ �ธำำ�รงได้้รัับพระบรมราชโองการแต่่งตั้้�งให้้เป็็นอุุปทููตเจริิญสััมพัันธไมตรีีต่่อสมเด็็จ
พระนางเจ้้าวิิกตอเรีีย ณ กรุุงลอนดอน ประเทศอัังกฤษ เจ้้าพระยามหิินทรศัักดิ์์ �ธำำ�รงเป็็นผู้้�ริิเริ่่ �มให้้สร้้าง 

โรงละครที่่ �มีีแนวคิิดมาจากลอนดอนเธีียเตอร์์ การเก็็บเงิินผู้้�ชมในการเข้้าชมละครอย่่างละครยุุโรปนัับว่่า
เป็็นการเก็บ็ค่่าเข้า้ชมแห่ง่แรกของประเทศไทย โดยละครพันัทางของท่า่นมีีกำำ�หนดการแสดงในเวลาเดืือนหงาย
เดืือนละ 1 สััปดาห์์ เรีียกเป็็นภาษาอัังกฤษว่่า “วีีก” หรืือ “week” ซึ่่�งเป็็นต้้นแบบในการเก็็บค่่าเข้้าชมของการ
แสดงรููปแบบอื่่ �น ๆ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับสุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์ ได้้กล่่าวไว้้ว่่า โรงละครสาธารณะ (Public Theatre) 
ที่่ �ใครมีีเงิินก็็ซื้้�อตั๋๋�วเข้้าไปดููได้้ แต่่คนไทยมีีคำำ�ใหม่่ใช้้เรีียกโรงละครสาธารณะเก็็บเงิินค่่าดูู เป็็นครั้้�งแรกใน
ประวััติิศาสตร์์ชาติิไทยนี้้�ว่่า “วิิก”
	 ละครของเจ้้าพระยามหิินทรศัักดิ์์ �ธำำ�รงได้้รัับความนิิยมและมีีชื่่ �อเสีียงมาก จนในปีี  พ.ศ. 2437 เมื่่ �อ
ท่่านถึึงแก่่อนิิจกรรม คณะละครได้้ตกทอดสู่่�ภายใต้้การดููแลของนายบุุศย์์ เพ็็ญกุุล (บุุตรชาย) โดยใช้้ชื่่ �อคณะ
ละครว่่า “บุุศย์์มหิินทร์์”  คณะละครบุุศย์์มหิินทร์์ได้้เดิินทางไปเปิิดการแสดง ณ เมืืองเซนต์์ปีี เตอร์์สเบิิร์์ก 
ประเทศรััสเซีีย ซึ่่�งถืือว่่าครั้้�งแรกของคณะละครไทย 
	 ละครพันัทางยังัคงเป็็นการแสดงละครรูปูแบบหนึ่่�งที่่ �มีีเอกลัักษณ์ท์ี่่ �โดดเด่น่ ซึ่่�งต่่อมาพระเจ้้าบรมวงศ์เ์ธอ
กรมพระนราธิิปประพัันธ์์พงศ์์ได้้ทรงปรัับปรุุงรููปแบบของละครทั้้�งรููปแบบการแสดง องค์์ประกอบการแสดง
อัันประกอบไปด้้วย กระบวนท่่ารำ�� เครื่่ �องแต่่งกาย เรื่่ �องที่่ �ใช้้ในการแสดง ตลอดจนดนตรีีจนเป็็นที่่ �เรีียกว่่า 
ละครพัันทาง มาจนถึึงปััจจุุบััน โดยเรื่่ �องที่่ �นำำ�มาแสดงจะเป็็นเรื่่ �องที่่ �นำำ�มาจากประวััติิศาสตร์์ พงศาวดารทั้้�ง
ของไทยและต่่างชาติิ เช่่น พระลอ ราชาธิิราช สามก๊๊ก พระอภััยมณีี เป็็นต้้น  ทั้้�งนี้้�จะเห็็นได้้ชััดเจนว่่า ละคร
พัันทาง มีีอิิทธิิพลตั้้�งแต่่ในอดีีตจนถึึงปััจจุุบััน ทั้้�งรููปแบบการแสดงและรููปแบบการเรีียนการสอนในสถาบััน
ต่่าง ๆ อีีกด้้วย

ข้้อเสนอแนะ 
	 การศึึกษาความสััมพัันธ์์ระหว่่างนานาชาติิกัับนาฏดุุริิยางศิิลป์์ไทยนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่ �น่่าสนใจ เพราะ
นอกจากละครพัันทางแล้้ว ยัังปรากฏการแสดงอีีกหลายประเภทที่่ �ได้้รัับอิิทธิิพลจากนานาชาติิ ซึ่่�งมีีความ
งดงามและมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวที่่ �ควรค่่าแก่่การศึึกษา
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อุุตสาหกรรมดนตรีี : การเปลี่่ �ยนผ่่านธุุรกิิจดนตรีีสู่่�ยุุคดิิจิิทััล
MUSIC INDUSTRY: THE TRANSITION OF THE MUSIC BUSINESS 

INTO THE DIGITAL ERA
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บทคััดย่่อ
	อุ ุตสาหกรรมดนตรีี มีีอิิทธิิพลในการขัับเคลื่่ �อนและเปลี่่ �ยนแปลงวิิวััฒนาการของดนตรีีในแต่่ละช่่วง
เวลาที่่ �เปลี่่ �ยนผ่่าน รวมทั้้�งยัังเป็็นส่่วนสำำ�คััญในการผลัักดัันให้้เกิิดการเปลี่่ �ยนแปลงต่่อผู้้�ประกอบการ นัักการ
ตลาดทางด้้านดนตรีี ศิิลปิิน และการสร้้างสรรค์์ผลงานเพลง ที่่ �ต้้องปรัับเปลี่่ �ยน ปรัับตััวให้้เข้้ากัับบริิบทของ
ผู้้�บริิโภคและกระแสของสัังคมในทุุก ๆ วััน 
	 บทความนี้้� ผู้้�เขีียนต้้องการนำำ�เสนอให้้เห็็นว่่า เทคโนโลยีีและกลุ่่�มผู้้�บริิโภคดนตรีี เป็็นส่่วนสำำ�คััญที่่ �มีี
อิิทธิิพลต่่อการส่่งผลให้้อุุตสาหกรรมดนตรีีและธุุรกิิจดนตรีีสามารถพััฒนาไปได้้อย่่างมีีนััย เมื่่ �อกาลเวลา
เปลี่่ �ยนผ่่าน สภาพแวดล้้อม สัังคม และเศรษฐกิิจขัับเคลื่่ �อนไปยัังข้้างหน้้า ผู้้�บริิโภคที่่ �เป็็นกลุ่่�มเป้้าหมายหลััก
ของดนตรีีประเภทต่่าง ๆ จะมีีอิิทธิิพลที่่ �สามารถกระตุ้้�นผู้้�คนในสัังคมธุุรกิิจดนตรีี ต้้องคอยปรัับตััวตามกระแส
สัังคมหลััก และจะถููกคาดหมายให้้สร้้างสรรค์์ผลงานที่่ �ตอบโจทย์์สัังคมและผู้้�บริิโภค โดยยึึดนำำ�เอาผู้้�บริิโภค
เป็็นตััวควบคุุมอยู่่�เหนืือการสร้้างสรรค์์ผลงานเพลงและต้้องมีีเป้้าหมายในการตอบโจทย์์ผู้้�บริิโภคเป็็นสำำ�คััญ
เพื่่ �อแลกกัับการสร้้างรายได้้และตอบสนองปััจจััยหลัักที่่ �บริิษััทธุุรกิิจดนตรีีได้้ตั้้�งเป้้าหมายเอาไว้้ โดยเฉพาะ
ในปััจจุุบัันการต่่อสู้้�ในธุุรกิิจที่่ �มีีเทคโนโลยีีดิิจิิทััลเข้้ามาเป็็นตััวแปรสำำ�คััญ ทำำ�ให้้รููปแบบการสร้้างสรรค์์ผลงาน
เปลี่่ �ยนแปลงไปตามกลุ่่�มผู้้�บริิโภคอย่่างเห็็นได้้ชััด สิ่่�งเหล่่านี้้�ส่่งผลให้้ผู้้�ประกอบการ นัักพััฒนาเทคโนโลยีี 
บริิษััทค่่ายเพลง และนัักการตลาดจำำ�เป็็นต้้องช่่วยผลัักดัันผลงานดนตรีีจากเหล่่าผู้้�สร้้างสรรค์์ ต้้องเฟ้้นสรรหา
ศิลิปิินและรูปูแบบการตลาดวิถิีียุคดิจิิิทัลั เพ่ื่ �อทำำ�การส่ง่เสริิมการขายธุุรกิจิดนตรีีให้ม้ีีความทัันสมััย ทันัเหตุกุารณ์์
กระแสโลก และพร้้อมสำำ�หรัับการแข่่งขัันกัับตลาดในยุุคปัจจุุบััน ให้้สามารถกระจายผลงานดนตรีีส่่งออกไป
สู่่�สัังคมวงกว้้างได้้อย่่างมีีคุุณภาพ
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Abstract
	 The music industry cannot be overlooked as it influences to drive and affect the change 
of music evolution in each period. It is also an important factor that creating the changes to en-
trepreneurs, music marketers, artists and music that had always been adapted to the consumer 
context and society at all times.
	 This article, the author wishes to present that technology and consumers are another im-
portant part that always have a big impact on the music business to develop significantly. As time 
goes by, the social and economic environment moves forward. Each target consumer groups can 
influence the music industry. They can create change that will stimulate the music people to keep 
up to date with trends and society.  These changes require people in music industry must pay a 
lot of effort on their work because they were expected to create and deliver the works that always 
meet with the consumers’ need. Especially, in term of business return and digital disruption, these 
two things become the critical factor for the music business in order to response with the market 
and generating revenue. To survive with the new era, the music business entrepreneurs must find 
the right way to cope up with the new rival issues and change. Entrepreneurs have to find the new 
trend and the wave of talented artists, technology, and marketing methods to promote their own 
business. And keep up with the world trend and ready to compete with today's market to be able 
to effectively distribute the music to the wider society.

Keywords: Music Industry/ Music Business/ Digital Era
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บทนำำ�
	ผู้้�จั ัดจำำ�หน่่ายโน้้ตดนตรีี (Music Publishing) ถืือเป็็นรููปแบบการทำำ�ธุุรกิิจดนตรีีที่่ �เก่่าแก่่ที่่ �สุุดรููปแบบ
หนึ่่�งของวงการอุุตสาหกรรมดนตรีีโลกในอดีีต1 โดยแรกเริ่่�มนั้้�นจะเป็็นการจััดพิิมพ์์โน้้ตดนตรีี รวมถึึงมีีการ
รัับจ้้างประพัันธ์์บทเพลง ซึ่่�งจะเป็็นการรัังสรรค์์ด้้วยมืือทั้้�งหมด แต่่ในช่่วงปีี  ค.ศ. 1465 เมื่่ �อเข้้าสู่่�ยุุคที่่ �มีีการ
พิิมพ์์ด้้วยเครื่่ �องจัักร เครื่่ �องพิิมพ์์เริ่่�มเข้้ามามีีบทบาทต่่อวงการการพิิมพ์์เพื่่ �อจััดจำำ�หน่่ายและเผยแพร่่โน้้ต
ดนตรีีมากขึ้้�น โดยจะเห็็นได้้ชััดในช่่วงปีี  ค.ศ. 1900 ที่่ �นัักดนตรีีเองต้้องอาศััยการขายโน้้ตดนตรีี (Sheet  

Music) ให้้กัับคณะดนตรีีต่่าง ๆ ซึ่่�งหากเปรีียบเทีียบในปััจจุุบััน สิ่่�งเหล่่านี้้�ได้้ถููกพััฒนาไปในทิิศทางที่่ �แตกต่่าง
โดยสิ้้�นเชิิง2

	 การพััฒนาทางด้้านเทคโนโลยีีและวััฒนธรรมได้้ส่่งผลให้้ธุุรกิิจดนตรีีต้้องปรัับเปลี่่ �ยนแนวคิิด วิิธีีการ
เพื่่ �อให้้ทัันยุุคสมััยและสอดคล้้องต่่อความต้้องการของผู้้�บริิโภค โดยผู้้�จััดจำำ�หน่่ายเพลง (Music Distributor) 
ในยุุคปัจจุุบััน หรืือค่่ายเพลง (Label Music) อาจจะถููกลดทอนความสำำ�คััญลงไปบ้้าง แต่่สิ่่�งเหล่่านี้้�กลัับกลาย
เป็็นปััจจััยสำำ�คััญที่่ �ทำำ�ให้้อุุตสาหกรรมธุุรกิิจดนตรีีได้้พััฒนา และได้้รัับการปรัับเปลี่่ �ยนช่่องทางในการตลาด
แบบเชิิงรุุก นอกจากนี้้�การพััฒนาเชิิงกลยุุทธ์์ทางธุุรกิิจยัังเป็็นส่่วนสำำ�คััญที่่ �ช่่วยให้้ธุุรกิิจดนตรีีขัับเคลื่่ �อนไปได้้
อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ เนื่่ �องจากปััจจุุบัันคุุณภาพของตััวดนตรีีหรืือผลงานเพลงไม่่ได้้เป็็นเพีียงปััจจััยที่่ �สำำ�คััญ
เพีียงอย่่างเดีียวในการสร้้างรายได้้ให้้แก่่ธุุรกิิจดนตรีี แต่่จะเห็็นได้้ว่่าช่่องทางการเลืือกรัับฟัังดนตรีีของ 
ผู้้�บริิโภคได้้ถููกพััฒนาให้้มีีหลากหลายช่่องทางมากขึ้้�น จากการฟังดนตรีีในยุุคแผ่่นเสีียง (Phonograph  

Record) มาเป็็นเทปคาสเซท (Cassette Tape) และซีีดีี (CD) จนถึึงปััจจุุบััน ได้้มีีการพััฒนารููปแบบการ 

ฟัังดนตรีีที่่ �ไม่่จำำ�เป็็นต้้องพึ่่�งพาอุุปกรณ์์ต่่าง ๆ อย่่างที่่ �กล่่าวมาอย่่างในอดีีต เนื่่ �องด้้วยเทคโนโลยีีรููปแบบใหม่่
ได้้ทำำ�ให้้ผู้้�บริิโภคพบกัับความสะดวกสบายในการเข้้าถึึงการฟังดนตรีีได้้ง่่ายมากยิ่่�งขึ้้�น การเปลี่่ �ยนแปลง 

ที่่ �เกิิดขึ้้�นเหล่่านี้้�ส่่วนใหญ่่เกิิดจากผลของการพััฒนาเทคโนโลยีีที่่ �ก้้าวหน้้าในทุุก ๆ วััน ไม่่ว่่าจะเป็็นการอััดทำำ�
สำำ�เนาไฟล์์เพลง และทำำ�การส่่งไฟล์์เพลงให้้กัันและกัันได้้ง่่ายดายและรวดเร็็วมากยิ่่�งขึ้้�น3 การฟังเพลงผ่่าน
แอปพลิิเคชั่่�น (Application) หรืือการให้้บริิการสตรีีมมิ่่�ง (Streaming) ผ่่านทางอิินเทอร์์เน็็ตที่่ �สามารถทำำ�ให้้
ผู้้�บริิโภคสามารถเข้้าถึึงผลงานเพลงหรืือศิิลปิินที่่ �ตนเองชื่่ �นชอบได้้ง่่ายและกว้้างขวางมากขึ้้�น องค์์ประกอบ
ที่่ �สำำ�คััญเหล่่านี้้�เป็็นสิ่่�งที่่ �ธุุรกิิจและกลุ่่�มอุุตสาหกรรมดนตรีีจะต้้องมองหาลู่่�ทางและปฏิิวััติิตััวเองโดยพลััน ซึ่่�ง
หากพิิจารณาแล้้วต้้นทุุนด้้านการผลิิตผลงานเพลง รวมถึึงกลุ่่�มศิิลปิินเองอาจจะได้้รัับความเสี่่ �ยงที่่ �จะสููญเสีีย
ผลงานที่่ �ตนได้้ตั้้�งใจสร้้างสรรค์์ อีีกทั้้�งยัังส่่งผลให้้เกิิดการสููญเสีียรายได้้จากการที่่ �ไม่่ยอมปรัับตััวตามกระแส
สัังคมนี้้�อีีกด้้วย
	 นอกจากองค์์ประกอบข้้างต้้น ภาษาและวััฒนธรรมที่่ �เปลี่่ �ยนแปลงไปยัังส่่งผลกระทบต่่ออุุตสาหกรรม
ธุรุกิจิดนตรีีเช่น่กันั กล่า่วคืือ ในอดีีตที่่ �ผู้้�คนหรืือนักัฟัังเพลงส่่วนใหญ่จ่ะมีีโอกาสในการเข้า้ถึึงดนตรีีต่า่งประเทศ
ค่่อนข้้างยาก เนื่่ �องด้้วยข้้อจำำ�กััดหลายประการ แต่่เมื่่ �อยุุคเวลาเปลี่่ �ยนผ่่าน กระแสโลกได้้เข้้าสู่่�ยุุคที่่ �เทคโนโลยีี
ก้้าวหน้้าอย่่างไม่่มีีสิ้้�นสุุด ที่่ �มนุุษย์์สามารถก้้าวเข้้าสู่่�โลกที่่ �ไร้้พรมแดนโดยระบบของอินิเทอร์์เน็ต็ไร้ส้าย ส่ง่ผล
ให้ใ้นปััจจุบุันัการแลกเปลี่่ �ยนทางวัฒันธรรมและภาษาได้ก้ลายเป็็นเรื่่ �องที่่ �ง่า่ยดายอย่า่งยิ่่�งอิิทธิิพลของภาษาได้้
ขยายวงกว้า้งมากยิ่่�งขึ้้�น จากในอดีีตจะพบภาษาหลักัที่่ �ใช้ใ้นชีีวิติประจำำ�วันัอยู่่�ไม่่กี่่ �ภาษาอย่า่งเช่น่ ภาษาอังักฤษ
หรืือภาษาจีีน แต่่ในปััจจุุบัันผู้้�คนได้้ใช้้เทคโนโลยีีเข้้ามาเป็็นตััวช่่วยในการเรีียนรู้้�วััฒนธรรมและภาษาได้้อย่่าง
สะดวกสบาย ดัังเช่่น อิิทธิิพลของดนตรีีสมััยนิิยมเกาหลีีใต้้ (Korean-Pop) ได้้ถููกเผยแพร่่มายัังประเทศไทย
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3. ชนะชััย ดิินจัันทรา, “กลยุุทธ์์ธุุรกิิจข้้ามสื่่ �อเพื่่ �อความอยู่่�รอดของอุุตสาหกรรมดนตรีี: กรณีีศึึกษา Chandelier” (การวิิจััยตามหลัักสููตร 
นิิเทศศาสตรมหาบััณฑิิต สาขาวิิชาการบริิหารธุุรกิิจบัันเทิิงและการผลิิต, มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพ, 2559), 1-2.
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และอีีกหลายกลุ่่�มประเทศทั่่�วเอเชีีย โดยการสอดแทรกผลงานเพลงตามสื่่ �อต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็น ภาพยนตร์์ 
รายการโทรทััศน์์ หรืือละครโทรทััศน์์ ที่่ �ได้้ดึึงดููดผู้้�คนจากหลากหลายวััยจากทั่่�วมุุมโลก และเกาหลีีใต้้ยััง 

ได้้ทำำ�การขยายวััฒนธรรมโดยใช้้การขัับเคลื่่ �อนการส่่งออกของศิิลปิิน ไม่่ว่่าจะเป็็นการแสดงดนตรีีใน 

ต่่างประเทศ การพััฒนาการร้้องผสมผสานกัับการเต้้นที่่ �แปลกใหม่่ (Korean-Dance) รวมถึึงการจััดให้้มีีกลุ่่�ม
สมาชิิกที่่ �สามารถเข้้าร่่วมแสดงความเห็็นต่่อศิิลปิินที่่ �ตนชื่่ �นชอบโดยอาศััยสื่่ �อช่่องทางของ Social Media  

ไม่่ว่่าจะเป็็น Facebook, Line, Instagram หรืือ Twitter นอกจากนี้้�ตััวอย่่างที่่ �เห็็นได้้เด่่นชััดจาก 

ฟากโลกตะวัันตกอาทิิ เช่่น งานแสดงดนตรีี Coachella Music Festival ที่่ �ถืือว่่าเป็็นงานดนตรีีใหญ่่ระดัับ
โลกที่่ �จััดขึ้้�นในประเทศสหรััฐอเมริิกา มีีการรวบรวมศิิลปิินหลากหลายประเภท ทั้้�งที่่ �มีีชื่่ �อเสีียงหรืือวงดนตรีี
เล็็ก ๆ หน้้าใหม่่ ที่่ �มีีเอกลัักษณ์์จากที่่ �ต่่าง ๆ ทั่่�วโลกมาอยู่่�ในงานเดีียวกััน โดยผู้้�คนที่่ �มีีความสนใจจะสามารถ
ได้้ใกล้้ชิิดและฟัังผลงานเพลงจากศิิลปิินที่่ �ตััวเองชื่่ �นชอบ โดยตััวอย่่างดัังกล่่าวถืือเป็็นบริิบทใหม่่ในการดำำ�เนิิน
ธุุรกิิจและการทำำ�การตลาดของธุุรกิิจดนตรีีในยุุคปัจจุุบััน
	 การพัฒันาช่อ่งทางในการจัดัจำำ�หน่า่ยและการกระจายผลงาน รวมถึึงรูปูแบบในการนำำ�เสนอที่่ �แปลกใหม่่
ที่่ �จะทำำ�ให้้วงการดนตรีีต่่าง ๆ สามารถพััฒนากลายมาเป็็นกระแสนิิยมและมีีความน่่าสนใจแก่่ผู้้�บริิโภคหรืือ
นัักฟัังเพลงที่่ �อยู่่�ทั่่�วโลกได้้ด้้วยเช่่นกััน4 ถึึงแม้้ศิิลปิินหรืือนัักดนตรีีจะเป็็นหััวใจหลัักในการนำำ�เสนอผลงาน  
แต่่สิ่่�งที่่ �ขาดไม่่ได้้ในการขัับเคลื่่ �อนอุุตสาหกรรมและธุุรกิิจดนตรีีในยุุคศตวรรษที่่ � 21 นี้้� คืือ ตััวกลางอย่่างนััก
พััฒนาเทคโนโลยีี ค่่ายเพลง และนัักการตลาดที่่ �จะสามารถช่่วยผลัักดัันผลงานดนตรีีจากเหล่่าผู้้�สร้้างสรรค์์
ให้้สามารถกระจายผลงานส่่งออกไปได้้สู่่�สัังคมวงกว้้างได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

อุุตสาหกรรมดนตรีีในอดีีต
	 โดยทั่่�วไปแล้ว้ดนตรีีจัดัเป็็นสิ่่�งสากลที่่ �มนุษุย์ท์ุกุเชื้้�อชาติติ่า่งนำำ�มาใช้้ในการนันัทนาการ การผ่อ่นคลาย
รวมถึึงดนตรีียัังถืือเป็็นการแสดงออกทางวััฒนธรรมของภููมิิภาคพื้้�นที่่ �นั้้�น ๆ ได้้อีีกด้้วย จะเห็็นว่่าดนตรีีจาก
ต่า่งถิ่่�นหรืือกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�มักัจะมีีท่ว่งทำำ�นอง รูปูแบบ และการนำำ�เสนอที่่ �มีีเอกลัักษณ์์และแตกต่า่งกันั แต่ใ่น 
ปีี  ค.ศ. 1940 เริ่่�มมีีบริิษััทแผ่่นเสีียง (Record Company) เข้้ามาจััดการด้้านการนำำ�เสนอผลงานเพลงให้้แก่่
กลุ่่�มศิิลปิินมากขึ้้�น บริิษััทแผ่่นเสีียงมีีหน้้าที่่ �คอยให้้การสนัับสนุุน ทำำ�การตลาด รวมถึึงจััดการช่่องทางจััด
จำำ�หน่่ายผลงานเพลงให้้กัับศิิลปิิน5 นอกจากนี้้�ในยุุคอดีีตยัังมีีอุุปกรณ์์ที่่ �ถืือว่่าเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นครั้้�งยิ่่�งใหญ่่ให้้กัับ
วงการอุุตสาหกรรมดนตรีี คืือ เครื่่ �องเล่่นแผ่่นเสีียง ที่่ �เริ่่ �มผลิิตในปีี  ค.ศ. 1877 โดย โทมััส อััลวา เอดิิสััน 
(Thomas Alva Edison) และได้้รัับการตอบรัับจากกลุ่่�มนัักฟัังเพลงเป็็นอย่่างดีี จนเกิิดการขยายวงกว้้างใน
กลุ่่�มนานาประเทศ ทำำ�ให้้ผู้้�บริิโภคในยุุคนั้้�นสามารถทำำ�การซื้้�อขายแผ่่นเสีียงได้้อย่่างสะดวก เป็็นที่่ �นิิยมอย่่าง
แพร่่หลายอยู่่�ในช่่วงระยะเวลาหนึ่่�ง6

	 จากในอดีีตที่่ �ผู้้�คนนิิยมไปดููการแสดงดนตรีีสดหรืือแม้้แต่่การจััดซื้้�อโน้้ตดนตรีี เพื่่ �อนำำ�มาบรรเลง
บทเพลงด้้วยเครื่่ �องดนตรีีส่่วนตััวของตนเอง และนิิยมซื้้�อเปีียโนมาเพื่่ �อบรรเลงขัับกล่่อมตนเองอยู่่�ในที่่ � 

พัักอาศััย โดยสถิิติิการซื้้�อขายเปีียโนทั่่�วโลกสามารถขายได้้ถึึง 300,000 หลัังต่่อปีี  แต่่ในปััจจุุบัันการซื้้�อขาย
เปีียโนกลัับเหลืือเพีียง 31,000 หลังัต่อ่ปีี  ส่ว่นในด้า้นของเครื่่ �องเล่่นแผ่น่เสีียงนั้้�นสามารถทำำ�ยอดขายได้สู้งูถึึง 
106 ล้า้นเหรีียญสหรัฐั หรืือเทีียบเท่า่กับั 1.5 แสนล้า้นเหรีียญสหรัฐัในปััจจุุบััน7 ซึ่่�งจะเห็็นได้้ว่่าอุุตสาหกรรม

4. Tori Perrella, “More Than a Tent: A Case Study on Live Brand Experiences at Coachella Music Festival” (Senior Project in 
partial fulfillment of the requirements for the Degree of Bachelor of Science, California Polytechnic State University, San Luis 
Obispo, 2017), 1-3.
5. Ilan Bielas, “The Rise and Fall of Record Labels” (CMC Senior Thesis, Claremont College, 2013), 7-9.
6. Michael Pickering and Emily Keightley, Photography, Music and Memory: Pieces of the Past in Everyday Life (Basingstoke, 
United Kingdom: Palgrave MacMillan, 2015), 47-49.
7. “The Mechanics of Recording Industry: A Brief History & Its Functions,” Soundcharts, Accessed in April 20, 2020, https://
soundcharts.com/blog/mechanics-of-the-recording-industry.
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ดนตรีีนั้้�นมีีความเฟ่ื่�องฟููเป็็นอย่่างมากในช่่วงเวลานั้้�น ถืือได้้ว่่าเป็็นการกำำ�เนิิดของเครื่่ �องเล่่นแผ่่นเสีียงที่่ �ได้้
 

มีีอิิทธิิพลต่่อรููปแบบการฟังเพลงของผู้้�บริิโภค รวมถึึงเป็็นการจุุดประกายทิิศทางด้้านธุุรกิิจดนตรีีในอดีีตได้้
อีีกด้้วย หลัังจากข้้ามผ่่านช่่วงยุุคทองของแผ่่นเสีียงจนเข้้าสู่่�ยุุคทองที่่ �ค่่ายเพลง (Record Label) เริ่่ �มมีีอิิทธิิพล
ในกลุ่่�มธุุรกิิจดนตรีี มีีค่่ายเพลงขนาดใหญ่่ 4 บริิษััท ประกอบด้้วย อีีเอ็็มไอ (EMI) บีีเอ็็มจีี (BMG) วอร์์เนอร์์ 
มิิวสิิค (Warner Music) และโซนี่่ � มิิวสิิค (Sony Music) ที่่ �ได้้ทำำ�การจััดจำำ�หน่่ายและสร้้างยอดขายจากการ
ทำำ�ธุุรกิิจดนตรีีอย่่างมาก ในปีี  ค.ศ. 2000 ตััวเลขยอดขายผลงานเพลงทั่่�วโลกรวมกัันได้้ถึึง 37,000 ล้้าน
เหรีียญสหรััฐ8 หากมองในแง่่ธุุรกิิจแล้้วยอดขายในภาพรวมถืือว่่าเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญอัันดัับต้้น ๆ ดัังนั้้�นหาก 

จะพิิจารณาจากยอดขายแล้้ว สามารถอ้้างอิิงได้้ว่่าธุุรกิิจดนตรีีในยุุคก่่อนศตวรรษที่่ � 21 จััดได้้ว่่าเป็็นธุุรกิิจ 

ที่่ �สร้้างกำำ�ไรให้้แก่่บริิษััทแผ่่นเสีียงและค่่ายเพลงได้้อย่่างมหาศาล แต่่มีีสิ่่�งที่่ �น่่าจัับตามองอีีกอย่่างหนึ่่�ง คืือ 
การกำำ�เนิิดของศิิลปิินอิิสระ ศิิลปิินใต้้ดิิน รวมไปถึึงศิิลปิินท้้องถิ่่�นหน้้าใหม่่ ๆ ที่่ �กลายมาเป็็นกระแสทาง 

ด้้านดนตรีีในปััจจุุบััน ซึ่่�งจะมีีผลต่่อการเปลี่่ �ยนแปลงอุุตสาหกรรมดนตรีีเป็็นอัันมากหลัังจากปีี  ค.ศ. 1990 
เป็็นต้้นไป
	 เม่ื่ �อดนตรีีกลายเป็็นส่ว่นหนึ่่�งในชีีวิติประจำำ�วันัของผู้้�คน และมีีประสิทิธิภิาพต่อ่การเสริมิสร้า้งความสุุข 
ความเพลิินเพลิิน ช่่วยทำำ�ให้้ผ่่อนคลายอารมณ์์ได้้ สิ่่�งเหล่่านี้้�จััดเป็็น “คุุณค่่า” ของดนตรีี แต่่เมื่่ �อมีีองค์์ประกอบ
ทางด้้านธุุรกิิจเข้้ามาเกี่่ �ยวข้้อง จึึงเกิิดการเชื่่ �อมโยงระหว่่างการทำำ�ธุุรกิิจดนตรีีกัับการฟังเพลงที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกััน
อย่่างหลีีกเลี่่ �ยงไม่่ได้้ แต่่อย่่างไรนั้้�น ปััจจััยที่่ �ทำำ�ให้้ธุุรกิิจดนตรีีดำำ�เนิินไปได้้ราบรื่่ �น ผู้้�ฟังหรืือผู้้�บริิโภคไม่่ได้้เป็็น
ผู้้�กำำ�หนดเพีียงผู้้�เดีียว แต่่หากมีีปัจจััยที่่ �มีีอิิทธิิพลสนัับสนุุนอุุตสาหกรรมธุุรกิิจดนตรีีได้้เช่่นเดีียวกััน อาทิิ ภาวะ
เศรษฐกิิจ สัังคม เทคโนโลยีี และสัังคมการเมืือง รวมถึึงภาคอุุตสาหกรรมในภาคส่่วนที่่ �เกี่่ �ยวข้้องดัังเช่่น 
อุุตสาหกรรมวิิทยุุและการกระจายเสีียง อุุตสาหกรรมวงการภาพยนตร์์ อุุตสาหกรรมวิิดีีโอเกม9 สิ่่�งเหล่่านี้้� 

ถืือเป็็นสิ่่�งแวดล้้อมที่่ �สร้้างผลกระทบต่่ออุุตสาหกรรมธุุรกิิจดนตรีีได้้ เนื่่ �องจากผู้้�คนหรืือนัักฟัังเพลงส่่วนใหญ่่
ในปััจจุุบัันสามารถเข้้าถึึงสื่่ �อหลาย ๆ รููปแบบได้้ง่่ายและสะดวก แนวทางในการฟังเพลงหรืือดนตรีีจึึงไม่่ได้้
จำำ�กััดอยู่่�ในวงแคบ ๆ อีีกต่่อไป ตััวอย่่างเช่่น การใช้้เพลงประกอบละครเกาหลีีสามารถส่่งผลให้้เพลงเกาหลีี
หรืือ K-Pop สร้้างชื่่ �อเสีียงไปทั่่�วโลกและเจาะเข้้ากลุ่่�มคนฟัังในเอเชีียได้้อย่่างมหาศาล การฟังวิิทยุุจาก 

สื่่ �อวิิทยุุกระจายเสีียงเป็็นอีีกตััวอย่่างที่่ �ชััดเจน ซึ่่�งสามารถผลัักดัันความโด่่งดัังของศิิลปิินและผลงานเพลง 

ในช่่วงเวลานั้้�น ๆ ได้้อย่่างดีีเยี่่ �ยม ดัังนั้้�นองค์์ประกอบและปััจจััยดัังกล่่าวข้้างต้้น จึึงถืือเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญที่่ �ทำำ�ให้้
ดนตรีีขัับเคลื่่ �อนได้้อย่่างสมบููรณ์์แบบ

เทคโนโลยีีกัับการปฏิิวััติิธุุรกิิจดนตรีี 
	 เมื่่ �อการฟังเพลงสามารถเข้า้ถึึงได้โ้ดยง่า่ยและสะดวกสบายมากยิ่่�งขึ้้�น อุปุกรณ์ก์ารฟังเพลงแบบสมััยก่อ่น
เช่่น เครื่่ �องเล่่นแผนเสีียงขนาดใหญ่่ ได้้ค่่อย ๆ เลืือนหายไปจากการใช้้งานในชีีวิิตประจำำ�วัันของผู้้�คนยุุคใหม่่
ผู้้�บริิโภคได้้เข้้าสู่่�ยุุคที่่ �เปลี่่ �ยนผ่่านจากยุุคแอนะล็็อก (Analog) มาสู่่�ยุุคเทคโนโลยีีดิิจิิทััล การเปลี่่ �ยนแปลงของ
แต่่ละยุุคทำำ�ให้้การเกิิดพััฒนาอุุปกรณ์์ในการฟังเพลงอย่่างต่่อเนื่่ �อง โดยเฉพาะตั้้�งแต่่เริ่่�มมีีอุุปกรณ์์อย่่าง  

“เครื่่ �องวิิทยุุพกพา” เช่่น Sony Walkman ที่่ �ไม่่จำำ�เป็็นต้้องพึ่่�งพาวิิทยุุตั้้�งโต๊๊ะที่่ �มีีขนาดใหญ่่ใช้้งานอีีกต่่อไป 
เพราะสามารถใช้้เพีียงเทปคาสเซตและการพกพา Sony Walkman ก็็สามารถรัับฟัังผลงานเพลงที่่ �ชื่่ �นชอบ

8. David Throsby, “The Music Industry in the New Millennium: Global and Local Perspectives,” in The Global Alliance for 
Cultural Diversity Division of Arts and Cultural Enterprise (Sydney: Macquarie University, 2002), 3-4.  
9. Geoffrey P. Hull, Thomas Hutchison and Richard Strasser, The Music Business and Recording Industry: Delivering Music in 
the 21st Century (New York and London: Routledge, 2011), 5-7.
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ได้้ในชีีวิิตประจำำ�วัันอย่่างสะดวก โดยสิ่่�งนี้้�ได้้เริ่่�มเข้้ามามีีบทบาททางด้้านวััฒนธรรมธุุรกิิจดนตรีีในปีี  ค.ศ. 
197910 ซึ่่�งจะเห็็นได้้ว่่าการฟังเพลงจากอุุปกรณ์์อย่่าง Sony Walkman ได้้แพร่่หลายไปในประเทศที่่ �พััฒนา
และกำำ�ลัังพััฒนาแทบทุุก ๆ แห่่งทั่่�วโลก ต่่อจากนั้้�นราว ๆ สองทศวรรษ เทคโนโลยีีเริ่่ �มพััฒนาและสรรค์์สร้้าง
อุุปกรณ์์ที่่ �สามารถพกพาได้้สะดวก และใช้้งานได้้ง่่ายขึ้้�นกว่่าเดิิมตามรููปแบบของเทคโนโลยีีดิิจิิทััลยุุคใหม่่  

ไม่่ว่่าจะเป็็น “เครื่่ �องเล่่น MP3 แบบพกพา” หรืือ “Apple Ipod” ที่่ �ได้้กลายมาเป็็นที่่ �อุุปกรณ์์การฟังเพลง 

ที่่ �เป็็นนิยิมสูงูสุดุ และเป็็นที่่ �รู้้�จักจนผู้้�คนมีีการเริ่่�มใช้ก้ันัอย่า่งแพร่ห่ลายทั่่�วโลก โดย Ipod นั้้�นได้ถู้กูขนานนามว่า่
“The Walkman of 21st century” ที่่ �ถืือว่่าเป็็นการปฏิิวััติิวงการอุุตสาหกรรมทางดนตรีีที่่ �ยิ่่ �งใหญ่่อีีกครั้้�งหนึ่่�ง
ของโลก11 Ipod ได้้กลายเป็็นสััญลัักษณ์์ใหม่่ในการฟังเพลงของคนยุคุใหม่ท่ี่่ �ชื่่ �นชอบความสะดวกสบายและ
คลั่่�งไคล้ใ้นเทคโนโลยีีใหม่ ่ๆ ในการฟังเพลง โดยข้้อดีีของอุุปกรณ์น์ี้้� คืือ มีีลัักษณะที่่ �เล็็กและเบาบาง สามารถ
พกพาได้้สะดวก และที่่ �สำำ�คััญยัังสามารถบรรจุุผลงานเพลงได้้เป็็นจำำ�นวนมาก จึึงถืือว่่าการกำำ�เนิิดของ Ipod 
ได้้เป็็นตััวแปรที่่ �สำำ�คััญและสร้้างความเปรีียบเทีียบกัับอุุปกรณ์์ในยุุคเก่่าอย่่าง Sony Walkman ได้้ชััดเจน

ภาพที่่ � 1 แสดงถึึงวิิวััฒนาการของอุุปกรณ์์ที่่ �ใช้้ในการฟังเพลง
ที่่ �มา : “The 7 years evolution of music formats in music industry,” 

Accessed in April 24, 2020, http://www.algambenelux.be/blog/blog/the-evolu-
tion-in-the-music-industry.

	 การพััฒนาอย่่างไม่่หยุุดยั้้�งของเทคโนโลยีียัังส่่งผลให้้อุุปกรณ์์ประจำำ�ตััวของผู้้�คนในยุุคใหม่่ จำำ�เป็็น
จะต้้องมีีติิดตััวเพื่่ �อใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วัันอย่่างโทรศััพท์์มืือถืือ (Smartphone) ที่่ �ได้้กลายมาเป็็นอุุปกรณ์์ที่่ �

สามารถฟังเพลงได้้เช่่นกััน โดยโทรศััพท์์มืือถืือจะสามารถบรรจุุไฟล์์เพลงในรููปแบบของ MP3 ได้้เป็็นจำำ�นวน
มาก ช่่วยอำำ�นวยความสะดวก ลดความยุ่่�งยากในการพกพาอุุปกรณ์์ที่่ �ซัับซ้้อนจำำ�นวนหลายเครื่่ �อง ซึ่่�งสิ่่�งนี้้�

ทำำ�ให้้เห็็นได้้ชััดเจนว่่าเทคโนโลยีีเริ่่ �มเข้้ามามีีบทบาทที่่ �ส่่งผลกระทบอย่่างมากมายในธุุรกิิจและอุุตสาหกรรม

10. Sacha Wunsch-Vincent and Graham Vickery, “OECD Report on Digital Music: Opportunities and Challenges,” OECD 
Digital Economy Papers, No.100 (November 2005): 13-14.
11. Thorarinn Stefansson, “From Digital Music to Digital Video: A study of the MP3 revolution and the future of online video”  
(4 weeks project, IT University of Copenhagen, 2015), 4-5.
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ดนตรีี ตััวเลขยอดขายจากผลประกอบการของบริิษััทดนตรีีหลายแห่่งเริ่่ �มแสดงให้้เห็็นถึึงตััวเลขที่่ �ตกต่ำำ��ลง
อย่า่งมากสำำ�หรับัการนำำ�เสนอสินิค้า้และบริกิารในรูปูแบบเก่า่ เนื่่ �องจากผู้้�คนหันัไปค้น้คว้าหาทางเลืือกใหม่ ่ๆ
ที่่ �สามารถตอบสนองตนเองเป็็นที่่ �สุุด โดยหากเปรีียบเทีียบกัันแล้้วนั้้�น ในมุุมมองของผู้้�บริิโภค พบว่่าการพึ่่�งพา
เทคโนโลยีีอันก้้าวหน้้าและทัันสมััย จะสามารถทำำ�ให้้การใช้้ชีีวิิตประจำำ�วัันมีีความสะดวกสบายและประหยััด
เวลาได้้มากขึ้้�น12

อิิทธิิพลในการสร้้างวััฒนธรรมทางดนตรีีจากการปรัับกลยุุทธ์์ด้้านการตลาด
	นิ ิตยสารบิิลบอร์์ด (Billboard Magazine) ได้้ก่่อตั้้�งในปีี  ค.ศ. 1913 และถืือเป็็นการสร้้างอิิทธิิพลทาง
ด้า้นดนตรีีให้แ้ก่น่ักัฟัังเพลงเป็็นจำำ�นวนมากในประเทศสหรัฐัอเมริกิา นิติยสารบิลิบอร์์ดได้้รวบรวมเอาผลงาน
เพลงที่่ �กำำ�ลัังได้้รัับความนิิยมอยู่่�ในขณะนั้้�นมาเรีียบเรีียงเนื้้�อหาสาระสำำ�คััญเพื่่ �อรวบรวมเป็็นบทความ และ
ทำำ�การนำำ�เสนอในรููปแบบของนิิตยสาร ทำำ�ให้้ผู้้�รัักในการฟังเพลงสามารถค้้นคว้้าหาข้้อมููล และอัันดัับของ
เพลงที่่ �กำำ�ลัังเป็็นที่่ �นิิยมอยู่่�ในขณะนั้้�นได้้อย่่างสะดวกสบาย ต่่อมาในปีี  ค.ศ. 1958 ทาง นิิตยสารบิิลบอร์์ด  

ได้้จััดทำำ� “Billboards Hot 100 Charts” ซึ่่�งเป็็นการรวบรวมเอาสถิิติิการขอผลงานเพลงจากผู้้�ฟังทางบ้้าน 
ที่่ �ขอผ่่านทางคลื่่ �นวิิทยุุที่่ �ได้้ออกอากาศมาจััดทำำ�เป็็นตารางอัันดัับคะแนน เพื่่ �อจะได้้ทราบว่่าผลงานเพลงของ
ศิิลปิินใดที่่ �ถููกใจกลุ่่�มนัักฟัังเพลงมากที่่ �สุุด นอกจากนี้้�ยัังมีีการรวบรวมยอดขายแผ่่นเสีียง (Record Sales) 
ที่่ �นำำ�มารวมไว้้ในแต่่ละสััปดาห์์เพื่่ �อทำำ�สถิิติิและจััดอัันดัับให้้แก่่ผู้้�ชื่่ �นชอบฟัังเพลงได้้ติิดตาม ส่่งผลให้้ผู้้�ที่่ �

หลงใหลในเสีียงเพลงมีีโอกาสได้้เลืือกฟัังผลงานเพลงที่่ �หลากหลายประเภทมากขึ้้�น13 จากที่่ �ได้้กล่่าวถึึงการ
กำำ�เนิิดของเครื่่ �องเล่่นแผ่่นเสีียงในต้้นยุุค สิ่่�งที่่ �น่่าสนใจที่่ �ตามมา คืือ การเกิิดขึ้้�นของคลื่่ �นวิิทยุุ Amplitude 
Modulation (AM) และ Frequency Modulation (FM) ในช่่วงปีี  ค.ศ. 1950-1960 ถืือว่่าเป็็นสิ่่�งที่่ �ผลัักดัันให้้
ดนตรีีและผลงานเพลงต่่าง ๆ เข้้าถึึงผู้้�คนได้้รวดเร็็วมากขึ้้�นในทุุก ๆ พื้้�นที่่ � รวมถึึงการเข้้ามามีีบทบาทของเทป
คาสเซท (Cassette Tape) ในช่่วงยุุคปีี  60 ก็็เป็็นส่่วนสำำ�คััญที่่ �ได้้ส่่งเสริิมการเข้้าถึึงผลงานเพลงของเหล่่านััก
ฟัังเพลงมากขึ้้�น 
	 การกำำ�เนิิดของดนตรีีประเภทใหม่่ ๆ ที่่ �เกิิดขึ้้�นตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน จะพบว่่ามีีเพีียงไม่่กี่่ �ประเภท
ที่่ �ถืือว่่าสามารถเปลี่่ �ยนโฉมดนตรีีในยุุคอดีีตได้้อย่่างเด่่นชััด มีีงานวิิจััยจากมหาวิิทยาลััย Queen Mary  

University of London ร่่วมกัับ Imperial College ได้้มีีการวิิเคราะห์์ Billboards Hot 100 Charts ซึ่่�งเป็็นการ
จััดอัันดัับเพลงยอดนิิยมไว้้ในแต่่ละช่่วงเวลา โดยทำำ�การวิิเคราะห์์ตััวเลขทางสถิิติิไว้้นัับจากปีี  ค.ศ. 1960- 
2010 เป็็นจำำ�นวน 17,000 เพลง ผลจากการวิิจััยได้้ค้้นพบว่่า การเปลี่่ �ยนผ่่านยุุคแต่่ละยุุคนั้้�น การปฏิิวััติิ
อุุตสาหกรรมทางดนตรีีครั้้�งยิ่่�งใหญ่่ในประวััติิศาสตร์์ของวงการดนตรีีที่่ �แท้้จริิงนั้้�น เริ่่�มตั้้�งแต่่มีีการใช้้ Billboard 
ซึ่่�งถืือได้้ว่่าเป็็นการเปลี่่ �ยนแปลงและพััฒนาที่่ �ล้้วนมีีผลต่่อธุุรกิิจดนตรีีในช่่วงเวลานั้้�น โดยช่่วงการปฏิิวััติิดนตรีี
ในยุุคต่่าง ๆ ดัังกล่่าว ได้้ถููกแบ่่งออกมาเป็็น 3 ยุุค ได้้แก่่ ยุุคแรก คืือปีี  ค.ศ. 1964  มีีการเปลี่่ �ยนแปลงค่่อน
ข้้างเล็็กน้้อย แต่่ถููกเลืือกให้้เป็็นยุุคที่่ �มีีการพััฒนาที่่ �ซัับซ้้อนที่่ �สุุด กล่่าวคืือ มีีการพััฒนาและการเจริิญเติิบโต
ของดนตรีีในหลากหลายประเภท ไม่่ว่่าจะเป็็น โซล (Soul) ร็็อค (Rock) ซึ่่�งแตกออกมาเป็็นคลาสสิิก ร็็อค 
(Classic Rock) คัันทรีี (Country) ป็็อป (Pop) นิิวเวฟ (New wave) และอีีกหลากหลายประเภท ช่่วงการ
ปฏิิวััติิทางดนตรีีจากผลการวิิจััยในช่่วงที่่ �สอง คืือในปีี  ค.ศ. 1983 เป็็นช่่วงแห่่งการเกิิดและเติิบโตของดนตรีี
ประเภทนิิวเวฟ ดิิสโก้้ (Disco) และฮาร์์ดร็็อค (Hard Rock) ส่่วนการปฏิิวััติิที่่ �งานวิิจััยแสดงให้้เห็็นว่่ามีีอิิทธิิพล

12. Luis Aguiar and Bertin Martens, “Digital Music Consumption on the Internet: Evidence from Clickstream Data,” Information 
Economics and Policy 34, (March 2016): 29.
13. Jerry Lao and Kevin Hoan Nguyen, “One-hit Wonder or Superstardom? The Role of Technology Format on Billboard's Hot 
100 Performance” (Student Workshop – Labor and Public, Stanford University, 2016), 5-7.
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มากที่่ �สุุดต่่อการเปลี่่ �ยนแปลง คืือในปีี  ค.ศ. 1991 เริ่่�มมีีการใช้้ Billboard ในการจััดอัันดัับเพลงเพื่่ �อเป็็นการ
ประชาสััมพัันธ์์ผลงานเพลงของศิิลปิินต่่าง ๆ ให้้นัักฟัังเพลงได้้เข้้าถึึงได้้ง่่าย ส่่งผลให้้เป็็นจุุดกำำ�เนิิดของแร็็พ
(Rap) ที่่ �เข้้ามามีีบทบาทต่่อวงการดนตรีีอย่่างเห็็นเด่่นชััดที่่ �สุุด14

	อุ ุตสาหกรรมดนตรีี จะทำำ�การขัับเคลื่่ �อนไม่่ได้้เลยหากปราศจากการวางแผนงานด้้านการตลาด ซึ่่�ง
ในด้้านการวางแผนกลยุุทธ์์ทางการตลาดของแต่่ละบริิษััทนั้้�นจะมีีความแตกต่่างกััน แต่่ในช่่วงยุุคแรก ๆ หาก
บริิษััทใดได้้ทำำ�การตลาดในช่่วงที่่ � เอ็็มทีีวีี (MTV) กำำ�ลัังเฟ่ื่�องฟูู ก็็อาจจะทำำ�การกอบโกยรายได้้อย่่างมหาศาล
เนื่่ �องจากฐานผู้้�ฟังเอ็็มทีีวีีส่่วนใหญ่่นั้้�นจะเป็็นกลุ่่�มวััยรุ่่�น การทำำ�การตลาดแบบเอ็็มทีีวีี หรืือจะเป็็นการสร้้าง
มิิวสิิควิิดีีโอ (Music Video) ประกอบผลงานเพลง ก่่อให้้เกิิดคลื่่ �นการแลกเปลี่่ �ยนเชิิงวััฒนธรรมทางดนตรีี
ครั้้�งยิ่่�งใหญ่่ โดยมีีตััวอย่่างจากวงดนตรีีขนาดเล็็กจากประเทศอัังกฤษอย่่าง A Flock of Seagulls ที่่ �ไม่่ค่่อย
ประสบความสำำ�เร็็จในประเทศบ้้านเกิิดของตััวเอง แต่่การตลาดบนเอ็็มทีีวีี ทำำ�ให้้วงดนตรีีนี้้�ได้้รัับความนิิยม
อย่่างสููงในประเทศอเมริิกา กล่่าวคืือ ได้้มีีการนำำ�มิิวสิิควิิดีีโอ เพลง “I ran” มานำำ�เสนอในช่่องเอ็็มทีีวีี ส่่งผล
ให้้งานเพลงได้้ติิดอัันดัับเพลงยอดนิิยมใน 10 อัันดัับแรก ตั้้�งแต่่ปีี  ค.ศ. 1985 – 198715 นอกจากนี้้�ยัังสามารถ
ขยายฐานกลุ่่�มผู้้�ฟังใหม่่ ๆ ในประเทศสหรััฐอเมริิกาได้้อีีกด้้วย 
	 กลไกทางการตลาดและพฤติกิรรมผู้้�บริโิภคที่่ �เปลี่่ �ยนแปลงไป ย่อ่มส่่งผลต่่อยอดขายของศิลิปิินนั้้�น ๆ 
กล่่าวคืือ ในยุุคปัจจุุบัันการทำำ�การตลาดผ่่าน Social Media ถืือเป็็นการทำำ�การตลาดที่่ �สามารถเชื่่ �อมโยง 
ทำำ�ให้ผู้้้�บริโิภคสามารถเข้า้ถึึงศิลิปิินที่่ �ตนเองติดิตามได้อ้ย่า่งใกล้ช้ิดิมากขึ้้�น ดังัจะเห็น็ได้้ว่า่ การสร้า้งภาพลักัษณ์์
ของศิิลปิินได้้มีีการวางแผนการตลาดผ่่าน Social Media จากค่่ายเพลงเอาไว้้อย่่างแยบยล16 โดยปััจจุุบััน
ธุุรกิิจดนตรีีไม่่ได้้จำำ�กััดอยู่่�ที่่ �การนำำ�เสนอดนตรีีเท่่านั้้�น แต่่ยัังมีีทั้้�งการทำำ�โฆษณาแฝงต่่าง ๆ เช่่น ชื่่ �อของบริิษััท
เสื้้�อผ้้าที่่ �ศิิลปิินสวมใส่่ อาหาร เครื่่ �องดื่่ �มที่่ �ศิิลปิินใช้้ส่่งผ่่านจากภาพถ่่ายหรืือคลิิปวิิดีีโอต่่าง ๆ ซึ่่�งการตลาดใน
รููปแบบนี้้�ได้้รัับความนิิยมเป็็นอัันมาก อีีกทั้้�งยัังสามารถสร้้างรายได้้ให้้กัับตััวศิิลปิินและบริิษััทผู้้�ผลิิตดนตรีีได้้
อีีกทางหนึ่่�งด้้วยเช่่นกััน นอกจากนี้้�ในยุุคที่่ �ทุุกคนเข้้าถึึง Social Media ได้้ง่่าย ผู้้�บริิโภคยัังสามารถค้้นหา
ศิิลปิินหน้้าใหม่่ หรืือศิิลปิินอิิสระจากช่่องทางนี้้�ได้้เช่่นเดีียวกััน

ปรัับกลยุุทธ์์ธุุรกิิจดนตรีีสู่่�การให้้บริิการแบบ Streaming 
	 การ Streaming ผลงานเพลงที่่ �ผู้้�ผลิิตได้ส้ร้า้งสรรค์ข์ึ้้�น เริ่่�มได้ร้ับัความนิยิมในช่ว่งปีี  ค.ศ. 2000 เรีียกว่า่
ระบบแนปสเตอร์์ (Napster) เทคโนโลยีีระบบแรกที่่ �นำำ�เสนอการส่่งต่่อไฟล์์เพลงแบบเพีียร์์ทููเพีียร์์ (Peer to 
Peer) หรืือ พีีทููพีี (P2P) ถืือว่่าเป็็นการกำำ�เนิิดของไฟล์์แชร์์ริ่่ �ง (File Sharing) แบบไม่่เสีียค่่าบริิการเป็็นครั้้�ง
แรกของโลก17 โดยได้้รัับความนิิยมอย่่างสููงจากเหล่่านัักฟัังเพลงและผู้้�บริิโภคผลงานเพลงที่่ �ต้้องการใช้้บริิการ
ไฟล์์เพลงโดยปราศจากค่่าใช้้จ่่าย นอกจากนี้้�ความสามารถในการบีีบอััดไฟล์์เพลงในรููปแบบดิิจิิทััลได้้มีีผล
ให้้การใช้้งานแบบเพีียร์์ทููเพีียร์์แพร่่หลายมากขึ้้�น กล่่าวคืือ วิิธีีการของเพีียร์์ทููเพีียร์์จะทำำ�ให้้ไฟล์์เพลงหนึ่่�ง
เพลงได้้รัับการบีีบอััดจนกลายเป็็นไฟล์์เล็็ก ๆ ทำำ�ให้้ง่่ายต่่อการส่่งต่่อ สามารถดำำ�เนิินการได้้รวดเร็็วโดยใช้้
เวลาไม่่กี่่ �วิินาทีี หลัังจากยุุคที่่ �การเก็็บไฟล์์เพลงในอุุปกรณ์์เล็็ก ๆ เป็็นที่่ �นิิยม ได้้ก้้าวเข้้าสู่่�ช่่วงยุุคที่่ �มีีการนำำ�
ดนตรีีขึ้้�นสู่่�แพลตฟอร์์มดิิจิิทััล อาทิิเช่่น Youtube, iTunes หรืือ Spotify ด้้วยวิิธีีนี้้�นัักฟัังเพลงรวมถึึงผู้้�ที่่ �

14. Matthias Mauch, Robert M. MacCallum, Mark Levy, and Armand M. Leroi, “The Evolution of Popular Music: USA 1960–
2010,” Royal Society Open Science 2, no.5 (May 2015): 5-10.
15. Dean Shapero, “The Impact of Technology on Music Star’s Cultural Influence,” The Elon Journal of Undergraduate 
Research in Communications 6, No. 1 (January 2015): 22.
16. Michael Margiotta, “Influence of Social Media on the Management of Music Star Image,” The Elon Journal of Undergraduate 
Research in Communications 3, No. 1 (Spring 2012): 7.
17. Ashraf El Gamal, “The Evolution of the Music Industry in the Post-Internet Era” (CMS Senior Thesis, Claremont Mckanna 
College, 2012), 13-14.
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เชี่่ �ยวชาญทางด้้านเทคโนโลยีีหลายคนสามารถดึึงเอาเพลงที่่ �อยู่่�บนแพลตฟอร์์ม (Platform) ต่่าง ๆ ออกมา
ฟัังได้้อย่่างไม่่เสีียค่่าบริิการเช่่นเดีียวกััน วิิธีีนี้้�เรีียกว่่า Stream-Ripping18

	ทั้้ �งสองวิิธีีการที่่ �กล่า่วมาในข้า้งต้น้ ต่า่งเป็็นต้น้เหตุสุำำ�คัญัที่่ �ทำำ�ให้ธุ้รุกิจิดนตรีีเปล่ี่ �ยนแปลงไปอย่า่งสิ้้�นเชิงิ
วงการธุุรกิิจดนตรีีจึึงจำำ�เป็็นจะต้้องมีีการปรัับเปลี่่ �ยนรููปแบบทางด้้านเทคนิิค รวมถึึงระบบการใช้้งานเพื่่ �อ
ปกป้้องทรััพย์์สิินทางปััญญาของตนเอง อุุตสาหกรรมดนตรีีหลายแห่่งทั่่�วโลกได้้รัับผลกระทบจากการส่่งต่่อ
ผ่่านไฟล์์เพลงและการ Stream-Ripping มากพอสมควร จนส่่งผลให้้นัักฟัังเพลงบางกลุ่่�มเลืือกที่่ �จะไม่่ซื้้�อหรืือ
จ่่ายค่่าบริิการให้้กัับการฟังเพลงอีีกต่่อไป ซึ่่�งผู้้�บริิโภคจะสามารถคััดเลืือกเพลงที่่ �ชื่่ �นชอบ ศิิลปิินที่่ �โปรดปราน
และจะเลืือกวิิธีีการดาวน์์โหลดอย่่างผิิดกฎหมายได้้โดยง่่าย สิ่่�งสำำ�คััญการที่่ �ผู้้�ฟังสามารถเข้้าถึึงการฟังเพลง
แบบผิดิกฎหมายได้ ้ส่ง่ผลให้้ตััวเลขรายได้ข้องธุุรกิจิทางด้า้นดนตรีีเปลี่่ �ยนแปลงไป ทั้้�งนี้้� International Fede-

eration of the Phonographic Industry (IFPI) ซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มองค์์กรตััวแทนเกี่่ �ยวข้้องกัับอุุตสาหกรรมสิ่่�งบัันทึึก
เสีียงทั่่�วโลก ได้้มีีการสำำ�รวจและทำำ�รายงานสถิิติิจากจำำ�นวนนัักฟัังเพลงจาก 20 ประเทศทั่่�วโลก พบว่่า 
ประชากรในช่่วงวััยตั้้�งแต่่ 16 – 64 ปีี  มีีจำำ�นวนการดาวน์์โหลดเพลงหรืือดนตรีีแบบผิิดกฎหมายอยู่่�ที่่ � 27% 
สาเหตุนุี้้�ทำำ�ให้อุุ้ตสาหกรรมและธุรุกิจิดนตรีีได้้รับัผลกระทบอย่า่งหนักั19 เนื่่ �องจากในอดีีตลูกค้้าจะสามารถซื้้�อหรืือ
ฟัังดนตรีีกัันได้้ในรููปแบบของ แผ่่นเสีียง เทปคาสเซท และซีีดีี เนื่่ �องด้้วยเทคโนโลยีีในอดีีตไม่่ได้้อำำ�นวยให้้เกิิด
การกระทำำ�คััดลอกและนำำ�ไปใช้้ต่่อแบบผิิดกฎหมายได้้ แต่่ในปััจจุุบัันเมื่่ �อนัักฟัังเพลงหรืือผู้้�บริิโภคได้้ค้้นพบ
ทางเลืือกใหม่่ที่่ �ง่่ายและประหยััดค่่าใช้้จ่่ายได้้มากกว่่าเดิิม อย่่างการใช้้เทคโนโลยีีที่่ �ง่่ายขึ้้�นทำำ�ให้้เกิิดการส่่ง
ต่่อไฟล์์ดิิจิิทััลเป็็นไปอย่่างเรีียบง่่าย เพีียงแค่่กดปุ่่�มจากคีีย์์บอร์์ดหรืือจอคอมพิิวเตอร์์ ก็็จะสามารถทำำ�ให้้ 
นัักฟัังเพลงมีีโอกาสฟัังดนตรีีที่่ �ชื่่ �นชอบแบบไม่่ต้้องเสีียค่่าใช้้จ่่ายใด ๆ20  ซึ่่�งส่่งผลให้้กลุ่่�มธุุรกิิจดนตรีีต้้องขาด
รายได้้มหาศาล ทำำ�ให้้อุุตสาหกรรมดนตรีีเองจึึงต้้องปรัับตััวครั้้�งใหญ่่เช่่นเดีียวกััน เพื่่ �อที่่ �จะขจััดรอยรั่่�วในการ
ขาดรายได้้ที่่ �สููญเสีียให้้กัับการฟังเพลงแบบผิิดกฎหมายอย่่างเร่่งด่่วน
	 การขยายอิิทธิิพลของการแชร์์ไฟล์์ดิิจิิทััลทำำ�ให้้ธุุรกิิจดนตรีีต่่าง ๆ ทั่่�วโลกต่่างต้้องปรัับตััวกัันครั้้�งใหญ่่
โดยมีีการริิเริ่่ �มใช้้เทคโนโลยีีใหม่่ ๆ รวมถึึงการนำำ�เสนอสิินค้้าและบริิการแบบ Digital Music เข้้ามาช่่วย21  
เพราะเมื่่ �อผู้้�คนสามารถเข้้าถึึงเทคโนโลยีีได้้ง่่ายกว่่าเมื่่ �อก่่อน ความสะดวก รวดเร็็ว และต้้นทุุนในค่่าใช้้จ่่าย 
ถืือว่่าเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญในการเลืือกใช้้บริิการ ตััวอย่่างที่่ �เห็็นได้้ชััด คืือ การเกิิดใหม่่ของธุุรกิิจที่่ �เรีียกว่่า การให้้
บริิการทางด้้าน Streaming หรืือ “Streaming Music” ถึึงแม้้ว่่าในเชิิงเทคนิิค การดาวน์์โหลดเพลงในระบบ
ของ Streaming แบบผิดิกฎหมายยังัสามารถใช้บ้ริกิารได้ต้ามปกติ ิซึ่่�งได้้ส่ง่ผลกระทบต่อ่บริษิัทัที่่ �ให้บ้ริกิาร 
Streaming แบบถููกกฎหมายแต่่ไม่่ได้้ส่่งผลเสีียมากนััก เนื่่ �องจากการสำำ�รวจข้้อมููลได้้แสดงให้้เห็็นว่่าผู้้�บริิโภค
เลืือกที่่ �จะสมััครการใช้้บริิการ Streaming ในการฟังเพลงแบบถููกกฎหมายมากขึ้้�นเรื่่ �อย ๆ 
	ส่ ่วนการดาวน์์โหลดผลงานเพลงแบบผิิดกฎหมายนั้้�นได้้มีีการลดลงไปอย่่างต่่อเนื่่ �อง ในช่่วงปีี  ค.ศ. 
2018 ทิิศทางของยอดการดาวน์์โหลดเพลงแบบผิิดกฎหมายได้้ลดลงถึึง 20.5%22  และในปีี เดีียวกัันนั้้�นตััวเลข
จาก Spotify ธุุรกิิจ Streaming ดนตรีีขนาดใหญ่่แสดงให้้เห็็นว่่า จำำ�นวนผู้้�คนเลืือกที่่ �จะใช้้การฟังเพลงผ่่าน
การ Streaming ที่่ �เสีียค่่าบริิการเพีียงเล็็กน้้อย ช่่วยประหยััดค่่าใช้้จ่่าย จะมีีจำำ�นวนมากกว่่าผู้้�บริิโภคที่่ �ใช้้การ
ซื้้�อซีีดีีหรืือดาวน์์โหลดเพลงแบบลิิขสิิทธิ์์ �ถููกต้้องตามกฎหมาย สููงถึึง 100 ล้้านคนทั่่�วโลก

18. “Music Consumer Insights Report,” IFPI, Accessed in April 23, 2020, https://www.ifpi.org/news/IFPI-and-Ipsos-publish-Mu-
sic-Consumer-Insight-Report-2016.
19. “Music Consumer Insights Report,” IFPI, Accessed in April 23, 2020, https://www.ifpi.org/news/IFPI-and-Ipsos-publish-Mu-
sic-Consumer-Insight-Report-2016.
20. Luis Aguiar and Bertin Martens, “Digital music consumption on the Internet: Evidence from clickstream data,” Information 
Economics and Policy 34, no.1 (March 2016): 29-30.
21. “Analyzing the Streaming Services in The Music Industry,” Research Workshop on Institutions and Organizations, 
Accessed in January 26, 2021, https://www.researchgate.net/publication/321111230_ANALYSING_THE_STREAMING_SER-
VICES_IN_THE_MUSIC_INDUSTRY.
22. “Global Music Report 2018: State of The Industry,” IFPI, Accessed in April 23, 2020, https://www.ifpi.org/downloads/
GMR2018.pdf.
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ภาพที่่ � 2 แสดงรายได้้ของธุุรกิิจดนตรีีในปีี  ค.ศ. 2001 - 201823

ที่่ �มา : “Global Music Report 2019: State of The Industry,” IFPI, Accessed in April 23, 
2020, https://www.ifpi.org/news/ifpi-global-music-report-2019.

	 จากตารางการแสดงรายได้้ของธุุรกิิจดนตรีีในช่่วงปีี  ค.ศ. 2001 – 2018 ในข้้างต้้นได้้แสดงให้้เห็็นว่่า
ธุรุกิจิการให้บ้ริกิารแบบ Streaming ได้เ้ติบิโตขึ้้�นเรื่่ �อย ๆ อย่่างเห็น็ได้ช้ัดั นอกจากความสะดวกและค่า่ใช้จ้่า่ย
ที่่ �เป็็นปััจจััยหลัักของการเลืือกใช้้บริิการแบบ Streaming แล้้ว องค์์ประกอบด้้านความหลากหลายนั้้�นได้้มีี
อิิทธิิพลต่่อผู้้�บริิโภคด้้วยเช่่นกััน ตััวเลืือกในการฟังเพลงบนระบบ Streaming นั้้�นจะมีีผลงานเพลงจากศิิลปิิน
ให้้เลืือกฟัังได้้หลากหลายมากกว่่า โดยมีีผลงานเพลงให้้เลืือกฟัังได้้มากกว่่า 40 ล้้านเพลง24 และยัังมีีศิิลปิิน
ใหม่่ ๆ หลากหลายประเภทดนตรีี อาทิิเช่่น ร็็อค ป็็อป แจ๊๊ส โซล คลาสสิิก หรืือ ศิิลปิินประเภทกลุ่่�มใต้ด้ินิทั้้�ง
มีีชื่่ �อเสีียงและศิลิปิินหน้า้ใหม่ ่ซึ่่�งศิลิปิินส่ว่นใหญ่ต่่่างก็เ็ลืือกใช้บ้ริกิารจาก Spotify ในการ Streaming เพื่่ �อ
ทำำ�การเผยแพร่่ผลงานของตนเองเช่่นกััน
	 ในปััจจุุบัันศิิลปิินหลายรายไม่่จำำ�เป็็นต้้องอาศััยค่่ายเพลงหรืือบริิษััทตััวแทน ในการเผยแพร่่ผลงาน
แต่่อย่่างใด ศิิลปิินสามารถส่่งผ่่านผลงานเพลงของตััวเองให้้แก่่ลููกค้้าหรืือผู้้�บริิโภคฟังได้้โดยตรง ผ่่านช่่อง
ทางของ Spotify ซึ่่�งตััวเลขในการสร้้างรายได้้จาก Spotify ทำำ�ให้้ธุุรกิิจดนตรีีสามารถกลัับมาสร้้างรายได้้มาก
ขึ้้�นอีีกครั้้�งหนึ่่�ง การเปลี่่ �ยนแปลงครั้้�งนี้้�ถืือเป็็นการเปลี่่ �ยนแปลงที่่ �หลายคนอาจจะได้้รัับประโยชน์์ แต่่ในทาง
กลัับกัันอาจเป็็นอีีกเหตุุผลหนึ่่�งที่่ �ทำำ�ให้้ธุุรกิิจทางด้้านดนตรีีเสีียผลประโยชน์์ได้้ด้้วยเช่่นกััน ส่่วนในมุุมมอง
ของผู้้�บริิโภคนั้้�นถืือว่่าสิ่่�งเหล่่านี้้�เป็็นสิ่่�งที่่ �อำำ�นวยความสะดวก ตอบสนองความต้้องการได้้อย่่างดีีเยี่่ �ยม

บทสรุุป
	 ในยุุคที่่ �เทคโนโลยีีเข้้ามามีีบทบาทอย่่างแพร่่หลายต่่อสัังคมมนุุษย์์ และการกำำ�เนิิดเทคโนโลยีีชั้้�นสููง
ของโลกอย่่าง อินิเทอร์เ์น็ต็ เครืือข่า่ยที่่ �ไร้พ้รมแดน ทำำ�ให้เ้หล่า่นัักฟัังเพลงหรืือผู้้�บริิโภคต่า่งมีีโอกาสค้้นหาผลงาน
เพลงและเข้้าถึึงดนตรีีได้้ง่่ายมากขึ้้�นกว่่าในอดีีต ซึ่่�งส่่งผลกระทบกัับธุุรกิิจดนตรีีเป็็นอย่่างมาก เพราะบทบาท
ดัังกล่่าว ส่่งผลให้้เกิิดการเลืือกฟัังเพลงได้้ตามต้้องการโดยไม่่เสีียค่่าใช้้จ่่าย ถึึงแม้้จะมีีการให้้ความรู้้�แก่่

23. “Global Music Report 2019: State of The Industry,” IFPI, Accessed in April 23, 2020, https://www.ifpi.org/news/ifpi-glob-
al-music-report-2019.
24. “Spotify Usage and Revenue Statistics 2020,” Mansool Iqbal, Accessed in April 24, 2020, https://www.businessofapps.
com/data/spotify-statistics/.
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ประชาชนว่่าเป็็นการทำำ�ผิิดกฎหมาย แต่่ดููเหมืือนว่่าผู้้�บริิโภคเองยัังไม่่ได้้ตระหนัักถึึงกฎหมายมากนััก การ
เริ่่�มเข้้ามามีีบทบาทในยุุคอิินเทอร์์เน็็ตเริ่่�มจากการมีี MP3 และการทำำ� Stream-Ripping ที่่ �ได้้กล่่าวไว้้ข้้างต้้น
นอกจากนี้้�ในแง่่คุุณภาพข้้อมููลไฟล์์เพลงนั้้�นถืือว่่าคมชััดใกล้้เคีียงกัับซีีดีี ทำำ�ให้้นัักฟัังเพลงส่่วนใหญ่่ไม่่ได้้รู้้�สึึก
ถึึงความแตกต่่างในแง่่คุุณภาพมากนััก หากเปรีียบเทีียบกัับปััจจััยด้้านค่่าใช้้จ่่าย25 
	ปั จจุุบัันวิิธีีการดัังกล่่าวยัังถููกใช้้กัันอย่่างแพร่่หลาย โดยเฉพาะในประเทศที่่ �กฎหมายด้้านลิิขสิิทธิ์์ �และ
ทรััพย์์สิินทางปััญญายัังไม่่ได้้มีีมาตราการที่่ �รััดคุุมมากพอ เนื่่ �องจากวิิธีีการเก็็บไฟล์์เพลงแบบนี้้�สามารถจััดการ
กัับไฟล์์ข้้อมููลได้้ง่่าย มีีขนาดเล็็ก จััดเก็็บง่่าย อีีกทั้้�งยัังมีีเว็็บไซต์์ที่่ �ให้้เปิิดให้้บริิการดาวน์์โหลดข้้อมููลอย่่างผิิด
กฎหมายอยู่่�เป็็นจำำ�นวนมาก ทำำ�ให้้สิ่่�งเหล่่านี้้�ยัังคงปััญหาที่่ �ยากต่่อการขจััดออกไปจากอุุตสาหกรรมดนตรีีได้้
แต่่ในขณะเดีียวกัันข้้อดีีของอิินเทอร์์เน็็ตและเทคโนโลยีีใหม่่ ๆ สามารถช่่วยสร้้างช่่องทางในการจััดจำำ�หน่่าย
ผลงานของศิิลปิินได้้ง่่ายยิ่่�งขึ้้�น พบว่่าในปีี  ค.ศ. 2019 ตััวเลขรายได้้ของธุุรกิิจดนตรีีจากทางช่่องทางดิิจิิทััล 
มีีตััวเลขเพิ่่�มสููงขึ้้�นถึึง 21.1% คิิดเป็็นมููลค่่า 11,200 ล้้านเหรีียญสหรััฐ ถืือว่่าเป็็นสััดส่่วนรายได้้ทางด้้านธุุรกิิจ
ดนตรีีถึึง 58.9%26 ดัังตััวอย่่างเช่่น ลููกค้้าสามารถจะซื้้�อเพลงจากระบบของไอทููนส์์ (iTunes)27 ผ่่านมืือถืือหรืือ
ทำำ�การซื้้�อผ่่านระบบอีีคอมเมิิร์์ซ (E-Commerce) จากอะเมซอน (Amazon) ที่่ �สามารถทำำ�ได้้อย่่างรวดเร็็วเช่่น
เดีียวกััน วิิธีีการนี้้�มีีข้อได้้เปรีียบ คืือ ลููกค้้าสามารถใช้้บริิการได้้ตามความสะดวกของตััวเอง ไม่่จำำ�กััดเวลา 
นอกจากนั้้�นยัังมีีความยืืดหยุ่่�นในการเลืือกใช้้อุุปกรณ์์ที่่ �รัับฟััง ทำำ�ให้้ไม่่ว่่าจะอยู่่�ที่่ �ใดของมุุมโลก ถ้้าหากมีี
อุุปกรณ์์ เช่่น โทรศััพท์์มืือถืือหรืือคอมพิิวเตอร์์ จะสามารถเปิิดฟัังเพลงที่่ �ซื้้�อเอาไว้้ได้้ทุุกเมื่่ �อ ขณะเดีียวกััน
ปััจจััยและองค์์ประกอบอย่่างอุุตสาหกรรมคู่่�ขนาน อาทิิ โทรทััศน์์ ภาพยนตร์์ หรืือวิิดีีโอเกมส์์ สามารถสร้้าง
รายได้้ เนื่่ �องจากมีีการเจริิญเติิบโตราว ๆ 5.2% ให้้แก่่ธุุรกิิจดนตรีีได้้ดีียิ่่ �งขึ้้�นอีีกด้้วย แต่่ในทางตรงกัันข้้าม
รายรัับจากการจำำ�หน่่ายสิินค้้าที่่ �เป็็นลัักษณะจัับต้้องได้้ (Physical Product) กลัับมีีรายได้้ที่่ �ลดลงอย่่างชััดเจน
คืือ ลดลงสููงถึึง 10.01%28 จากข้้อมููลดัังกล่่าว ทำำ�ให้้เห็็นถึึงทิิศทางธุุรกิิจดนตรีีในรููปแบบปััจจุุบัันได้้ชััดเจน
มากขึ้้�น อุุตสาหกรรมธุุรกิิจดนตรีีหลาย ๆ แห่่งจึึงควรเริ่่�มจะปรัับตััวให้้เข้้ากัับยุุคอิินเทอร์์เน็็ตและเทคโนโลยีี
ดิิจิิทััลให้้ได้้มากที่่ �สุุด
	 ผลกระทบจากเทคโนโลยีีที่่ �พััฒนาขึ้้�นในทุุก ๆ วััน ทำำ�ให้้ธุุรกิิจดนตรีีต้้องคอยปรัับตััวให้้เท่่าทััน
สถานการณ์์เพื่่ �อความอยู่่�รอด และสามารถดำำ�เนิินธุุรกิิจด้้านดนตรีีต่่อไปได้้ ช่่องทางการตลาดในยุุคก่่อน รวม
ถึึงการผลิิตสิินค้้าในรููปแบบลัักษณะจัับต้้องได้้ ไม่่สามารถตอบโจทย์์ผู้้�คนยุุคปัจจุุบัันได้้ เนื่่ �องจากผู้้�บริิโภค
หัันไปใช้้บริิการประเภทใหม่่ ๆ ในระบบดิิจิิทััล อาทิิเช่่น การ Streaming หรืือการใช้้ Social Media เป็็นช่่อง
ทางการรัับฟัังผลงานเพลง ทำำ�ให้้ยอดขายแบบเดิิมลดลงอย่่างเห็็นได้้ชััด ส่่งผลกระทบต่่อรายได้้และยอดขาย
ในอุุตสาหกรรมธุุรกิิจดนตรีีอย่่างหลีีกเลี่่ �ยงไม่่ได้้
	 แนวทางในการพััฒนาอุุตสาหกรรมธุุรกิิจดนตรีีในศตวรรษที่่ � 21 ผู้้�ประกอบการ นัักพััฒนาเทคโนโลยีี
ค่่ายเพลง นัักการตลาด และตััวศิิลปิิน จำำ�เป็็นต้้องมีีการตื่่ �นตััว ปรัับตััว และใช้้เทคโนโลยีีดิิจิิทััลให้้เกิิด
ประโยชน์์ โดยการสร้้างสรรค์์และออกแบบการนำำ�เสนอผลงานดนตรีีผ่่านทางช่่องทางอื่่ �น ๆ ที่่ �หลากหลาย
มากขึ้้�น การปรัับกลยุุทธ์์ด้้านการตลาด ควรให้้ความสำำ�คััญกัับการตลาดใน Social Media ที่่ �มีีความสำำ�คััญ
ต่่อผู้้�ประกอบธุุรกิิจดนตรีีหรืือศิิลปิินในยุุคนี้้� โดย Social Media จะรัับบทบาทหน้้าที่่ �เป็็นผู้้�นำำ�ส่่งสารให้้แก่่ 

25. “The Digital Music Revolution and Consumers,” Massachusetts Institute of Technology, Accessed in January 26, 2021, 
http://www.mit.edu/~glettler/resume/undergrad/tc215_The_Digital_Music_Revolution_and_Consumers.pdf.
26. “Global Music Report 2019: State of The Industry,” IFPI, Accessed in April 23, 2020, https://www.ifpi.org/news/ifpi-glob-
al-music-report-2019.
27. Tariq Muhammad, Rabia Ishrat, and Hashim Khan, “New Product Development Processes: A Case Study of Apple’s 
Success with Iconic Ipod and Iphone,” Interdisciplinary Journal of Contemporary Research in Business (May 2011): 161-163.
28. “Global Music Report 2019: State of The Industry,” IFPI, Accessed in April 23, 2020, https://www.ifpi.org/news/ifpi-glob-
al-music-report-2019.
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ผู้้�บริิโภค ซึ่่�งผู้้�บริิโภคจะสามารถเลืือกรัับผลงานเพลงหรืือฟัังสื่่ �อดนตรีีได้้อย่่างสะดวกสบายจากทั่่�วทุุกมุุมโลก
และจะเข้้าถึึงผลงานเพลงประเภทต่่าง ๆ ที่่ �เคยเสาะหาฟัังได้้ยาก มีีจำำ�กััดอยู่่�ในแค่่เฉพาะกลุ่่�มเล็็ก ๆ ได้้ง่่าย
มากขึ้้�น สิ่่�งสำำ�คััญคืือ การมีี Social Media จะก่่อเป็็นศููนย์์รวมกลุ่่�มคนดนตรีีที่่ �มีีความสนใจในดนตรีีประเภท
ต่่าง ๆ เข้้าไว้้ด้้วยกััน ถืือเป็็นการสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์กัันแบบสองทาง (Two Ways Communication) โดยที่่ �นััก
ดนตรีียัังสามารถสื่่ �อสารโดยตรงกัับเหล่่านัักฟัังเพลงได้้อย่่างสะดวก ทำำ�ให้้เกิิดความใกล้้ชิิดกัับกลุ่่�มแฟนเพลง
มากขึ้้�น จนกลายมาเป็็นกลุ่่�มผู้้�ติิดตาม (Follower) ได้้29 ดัังนั้้�นการนำำ�เสนอของศิิลปิินจะสามารถทำำ�ได้้สะดวก
และรวดเร็็วมากขึ้้�น ศิิลปิินบางคนไม่่จำำ�เป็็นต้้องขอความช่่วยเหลืือจากค่่ายเพลงในการทำำ�การตลาดหรืือจััด
จำำ�หน่่ายผลงานเพลง เนื่่ �องจากสามารถเลืือกใช้้ช่่องทางจาก Social Media ที่่ �เป็็นช่่องทางหลัักในการนำำ�
เสนอผลงานของตัวัเองได้ ้หรืือจะเผยแพร่่ผลงานผ่า่นช่อ่งทาง Youtube หรืือการ Streaming ในช่อ่งทางต่่าง ๆ
โดยที่่ �ศิิลปิินไม่่จำำ�เป็็นต้้องเสีียค่่าใช้้จ่่ายแม้้แต่่น้้อย แต่่กลัับสามารถสร้้างรายได้้ผ่่านทางช่่องทางต่่าง ๆ นี้้�  

ดัังนั้้�นผู้้�ที่่ �อยู่่�ในธุุรกิิจดนตรีีอาจต้้องทำำ�การแข่่งขัันมากขึ้้�น ทั้้�งแง่่ความคิิดสร้้างสรรค์์ ผลงาน รวมถึึงรููปแบบ
ในการนำำ�เสนอผลงานอีีกด้ว้ย และเม่ื่ �อการแลกเปลี่่ �ยนและการฟังผลงานเพลงจากต่า่งภาษาวัฒันธรรมเกิดิขึ้้�น
ได้้อย่่างไร้้ขีีดจำำ�กััด ในโลกที่่ �ไร้้พรมแดนบนยุุคที่่ �เทคโนโลยีีก้้าวหน้้าอย่่างต่่อเนื่่ �องนี้้� การขัับเคลื่่ �อนครั้้�งยิ่่�งใหญ่่
ได้้เปิิดโอกาสให้้ผู้้�คนในโลกได้้สร้้างสรรค์์ผลงาน หรืือแม้้กระทั่่�งผู้้�บริิโภคสามารถผัันตััวมาเป็็นผู้้�ผลิิตผลงาน
เพลงได้้เช่่นกััน ซึ่่�งจะเห็็นได้้ว่่าธุุรกิิจดนตรีีมีีแนวทางที่่ �เปิิดโอกาสให้้แก่่ผู้้�ประกอบการหรืือนัักลงทุุนที่่ �สามารถ
สร้้างรายได้้จากดนตรีี หรืือผลงานสร้้างสรรค์์ได้้หลากหลายช่่องทางมากขึ้้�น หากมีีการวางกลยุุทธ์์ในการ
ตลาดที่่ �ดีี ใช้้เทคโนโลยีีให้้เกิิดประโยชน์์ จะสามารถสร้้างรายได้้ และความมั่่�งคั่่�งกัับกลุ่่�มอุุตสาหกรรมธุุรกิิจ
ดนตรีีได้้อย่่างมหาศาล

29. Jari Salo, Mikko Lankinen, and Matti Mantymaki, “The Use of Social Media for Artist Marketing: Music Industry Perspec-
tives and Consumer Motivations,” The International Journal on Media Management 15, no.1 (February 2013): 35-37.
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การจััดเตรีียมต้้นฉบัับบทความสำำ�หรัับส่่งเสนอเพื่่�อพิิจารณาตีีพิิมพ์์
	 1. ต้้องเป็็นบทความทางวิิชาการ/บทความวิิจััย/บทความปริิทััศน์์/บทวิิจารณ์์หนัังสืือและผลงานด้้าน
ศิลิปกรรมศาสตร์ห์รืือสาขาที่่ �เกี่่ �ยวข้อ้ง ตรงตามวัตัถุปุระสงค์แ์ละขอบเขตของวารสาร บทความที่่ �ส่ง่เสนอตีีพิมพ์์
ต้อ้งไม่่เคยตีีพิมิพ์์จากที่่ �ใดมาก่อ่น และไม่่ควรอยู่่�ในระหว่า่งการส่ง่เสนอเพ่ื่ �อพิิจารณาตีีพิมิพ์์ในวารสารอื่่ �น ๆ 

	 2. เป็็นบทความภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษ ในกรณีีเป็็นภาษาอัังกฤษ ต้้องไม่่เป็็นบทความที่่ �แปล
จากงานนิิพนธ์์ที่่ �ตีีพิิมพ์์ในภาคภาษาไทยหรืือภาษาต่่างประเทศอื่่ �น ๆ มาก่่อน และจะต้้องมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษา
ไทยและภาษาอัังกฤษ

	 3. ผู้้�นิิพนธ์์จะต้้องเตรีียมเนื้้�อหาต้้นฉบัับ (Manuscript) พิิมพ์์ลงในแม่่แบบบทความฉบัับเต็็มที่่ � 

จััดเตรีียมไว้้ในรููปของเอกสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์ (Word Document ไฟล์์สกุุล .Doc หรืือ .Docx หรืือ ไฟล์์เอกสาร
ชนิิด PDF) สภาพพร้้อมพิิมพ์์ลงบนกระดาษ (Print out) มีีความยาวไม่่น้้อยกว่่า 10 หน้้ากระดาษ A4 และ
ไม่่เกิิน 15 หน้้ากระดาษ A4 ตั้้�งค่่าหน้้ากระดาษด้้านบนและด้้านซ้้าย 1.5 นิ้้�ว ด้้านล่่างและด้้านขวา 1 นิ้้�ว  

ใช้้ชุุดแบบอัักษรมาตรฐานราชการไทยสารบรรณ (TH SarabunPSK) ตลอดทั้้�งบทความ และมีีส่่วนประกอบ
ของบทความที่่ �สำำ�คััญตามลำำ�ดัับ ดัังนี้้�

		  - ชื่่�อบทความ ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 18 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ สำำ�หรัับ
ชื่่ �อภาษาอัังกฤษใช้้ตััวพิิมพ์์ใหญ่่ทั้้�งหมด ชื่่ �อบทความต้้องมีีความกระชัับและครอบคลุุมเนื้้�อหาของบทความ
 กำำ�หนดจำำ�นวนคำำ�ไม่่เกิิน 15 คำำ� จััดแนวพิิมพ์์แบบกึ่่�งกลางหน้้ากระดาษ
		  - ชื่่�อผู้้�นิิพนธ์ ์ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 16 point ระบุุชื่่ �อ-นามสกุุลจริิงทั้้�งภาษาไทยและ
ภาษาอัังกฤษของผู้้�นิิพนธ์์ สำำ�หรัับชื่่ �อภาษาอัังกฤษให้้ใช้้ตััวพิิมพ์์ใหญ่่ทั้้�งหมด จััดแนวพิิมพ์์แบบกึ่่�งกลาง
		  - ตำำ�แหน่่งทางวิิชาการ ต้้นสัังกััด และที่่ �อยู่่�ของผู้้�นิิพนธ์ ์ใช้้อัักษรขนาด 14 point  
ในรููปแบบของเชิิงอรรถใต้้บทคััดย่่อ กำำ�กัับด้้วยเครื่่ �องหมายดอกจััน ( * ) โดยระบุุการศึึกษาขั้้�นสููงสุุดหรืือ
ตำำ�แหน่่งทางวิิชาการ (ถ้้ามีี) และสัังกััดของผู้้�นิิพนธ์์ ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ พร้้อมทั้้�งระบุุจดหมาย
อิิเล็็กทรอนิิกส์์ (Email address) ที่่ �เป็็นชื่่ �อโดเมน (Domain) ของสถาบัันต้้นสัังกััด หรืืออีีเมล์์อื่่ �นที่่ �ใช้้ในการ
ติิดต่่อที่่ �เป็็นทางการและหากมีีผู้้�นิิพนธ์์ร่่วมจะต้้องระบุุที่่ �อยู่่� สัังกััด และอีีเมล์์ให้้ครบถ้้วนถััดจากชื่่ �อผู้้�นิิพนธ์์
หลััก
		  - บทคััดย่่อ ใช้้อัักษรปกติิขนาด 16 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ จััดแนวพิิมพ์์แบบ
กระจายบรรทััด กำำ�หนดจำำ�นวนไม่่เกิิน 2 หน้้ากระดาษ สำำ�หรัับบทความวิิจััย บทคััดย่่อจะต้้องประกอบด้้วย
ความสำำ�คััญของปััญหา วััตถุุประสงค์์การวิิจััย การดำำ�เนิินการวิิจััยและผลการวิิจััย 

คำำ�แนะนำำ�สำำ�หรัับผู้้�นิิพนธ์์

หลัักเกณฑ์์การเตรีียมบทความต้้นฉบัับและเอกสารประกอบเพื่่ �อเสนอพิิจารณากลั่่�นกรองและตีีพิิมพ์ ์
ในวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
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		  - หััวเรื่่�อง ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 16 point จััดแนวพิิมพ์์แบบชิิดซ้้าย
		  - เนื้้�อหาบทความ ใช้้ตััวอัักษรปกติิขนาด 16 point จััดแนวพิิมพ์์แบบกระจายบรรทััดหาก
เป็็นบทความจากรายงานวิิจััย/วิิทยานิิพนธ์์/งานค้้นคว้้าอิิสระ ควรมีีเนื้้�อหาที่่ �ครอบคลุุมในหััวข้้อต่่าง ๆ ได้้แก่่
บทนำำ� วััตถุุประสงค์์ วิิธีีการศึึกษา ผลการศึึกษา การอภิิปรายผล สรุุปและข้้อเสนอแนะ การนำำ�ไปใช้้จััดแสดง
หรืือการจดแจ้ง้ลิขิสิิทธิ์์ � พร้อ้มทั้้�งมีีคำำ�อธิิบายภาพ ตาราง แผนผังั โน้ต้เพลง ฯลฯ โดยระบุุแหล่ง่ที่่ �มาให้ค้รบถ้ว้น
 		  - บรรณานุุกรม ใช้้อัักษรปกติิขนาด 16 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ โดยเรีียง
ลำำ�ดัับตามตััวอัักษร จััดแนวพิิมพ์์ชิิดซ้้ายและบรรทััดต่่อมาของรายการเดีียวกัันต้้องย่่อหน้้าเข้้าไป 7 ตััวอัักษร

	 4. ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องจััดเตรีียมภาพประกอบ โดยจััดทำำ�ภาพประกอบเป็็นไฟล์์รููปภาพ นามสกุุล JPEG 
หรืือ TIFF ความละเอีียด 300-350 dpi และต้้องระบุุชื่่ �อไฟล์์ภาพให้้ชััดเจน และเรีียงไฟล์์ภาพตามลำำ�ดัับใน
เนื้้�อหาบทความ

	 5. ในกรณีีที่่ �เปนบทความวิิจััยที่่ �มีีการดํําเนิินงานหลัังวัันที่่ � 1 พฤศจิิกายน 2561 เปนตนไป ตองแนบ
เอกสารรัับรองการผ่านการพิิจารณาจริิยธรรมการวิิจััยในคนจากสถาบัันที่่ �มีีการดํําเนิินการมาด้วย

เกณฑ์์การพิิจารณากลั่่�นกรองบทความ (Peer-review)
	 1. กองบรรณาธิิการจะเป็็นผู้้�พิิจารณาคุุณภาพวารสารขั้้�นต้้นจากแบบตรวจสอบรายการเอกสาร
ประกอบการเสนอส่่งบทความต้้นฉบัับด้้วยตนเอง (Manuscript Submission Self-Checklist) ที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์ได้้
แนบมาพร้้อมหลัักฐานต่่าง ๆ และจะต้้องผ่่านการตรวจการคััดลอกบทความ (Plagiarism) ด้้วยโปรแกรม
อัักขราวิิสุุทธิ์์ � (Akarawisut)

	 2. บทความต้้นฉบัับที่่ �ผ่่านการตรวจรููปแบบแล้้วจะได้้รัับการคััดกรองจากกองบรรณาธิิการเพื่่ �อสรรหา
ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ (Peer-reviewer) ที่่ �มีีประสบการณ์์การวิิจััยตรงตามสาขาที่่ �เกี่่ �ยวข้้องจำำ�นวนอย่่างน้้อย 2 ท่่าน
ซึ่่�งไม่่มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีียกัับผู้้�นิิพนธ์์

	 3. บทความที่่ �ได้้รัับอนุุมััติิจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิแล้้ว จะได้้รัับการบัันทึึกสถานะและแจ้้งผลการพิิจารณา
แก่่ผู้้�เขีียนเพื่่ �อให้้ดำำ�เนิินการปรัับปรุุงแก้้ไขต้้นฉบัับ และ/หรืือ เก็็บรวบรวมต้้นฉบัับที่่ �สมบููรณ์์เพื่่ �อตีีพิิมพ์์ 

เผยแพร่่ ทั้้�งนี้้�เมื่่ �อได้้รัับต้้นฉบัับฉบัับสมบููรณ์์แล้้ว กองบรรณาธิิการจะแจ้้งผู้้�นิิพนธ์์รัับทราบเป็็นหนัังสืือ 

ตอบรัับการตีีพิิมพ์์ ซึ่่�งจะระบุุปีีที่่ �และฉบัับที่่ �ตีีพิิมพ์์

	 4. ในกรณีีที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์มีีความประสงค์์ต้้องการยกเลิิกการตีีพิิมพ์์ ต้้องแจ้้งความประสงค์์เป็็นลายลัักษณ์์
อัักษรเรีียนถึึง “บรรณาธิิการบริิหารวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย” เท่่านั้้�น
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	 5. บทความที่่ �ไม่ผ่่า่นการพิจิารณา กองบรรณาธิกิารจะแจ้ง้ผู้้�นิพินธ์์รัับทราบเป็็นลายลักัษณ์์อัักษรโดย
ไม่ส่่ง่คืืนต้น้ฉบับั ทั้้�งนี้้�ผลการพิจิารณาถืือเป็็นอันัสิ้้�นสุดุ ผู้้�นิพินธ์จ์ะไม่่มีีสิทธิ์์ �เรีียกร้อ้งหรืืออุทุธรณ์ใด ๆ ทั้้�งสิ้้�น 

	 อนึ่่�ง ในกรณีีที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์ถููกปฏิิเสธการพิิจารณาบทความเนื่่ �องจากตรวจพบการคััดลอกบทความ 
(Plagiarism) โดยไม่่มีีการอ้้างอิิงแหล่่งที่่ �มา จะไม่่สามารถเสนอบทความเดิิมได้้อีีก และกองบรรณาธิิการขอ
สงวนสิิทธิ์์ �การส่่งบทความของผู้้�นิิพนธ์์ในฉบัับถััดไป จนกว่่าจะมีีการปรัับปรุุงคุุณภาพบทความตามเกณฑ์์
ที่่ �กำำ�หนด

การส่่งบทความ
	 1. ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องกรอกแบบฟอร์์ม “แบบเสนอส่่งบทความเพื่่ �อพิิจารณาตีีพิิมพ์์ลงในวารสาร” โดยกรอก
ข้้อมููลและพิิมพ์์แบบฟอร์์มจากไฟล์์เอกสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์เท่่านั้้�น

	 2. ในกรณีีที่่ �เป็็นบทความจากรายงานวิิจััยหรืือโครงงานต่่าง ๆ จะต้้องมีีหนัังสืือรัับรองจากต้้นสัังกััด
 หรืือประธานหลัักสููตร หรืืออาจารย์์ที่่ �ปรึึกษา ในการนำำ�ผลงานเสนอตีีพิิมพ์์ 

	 3. ในกรณีีที่่ �เป็็นบทความวิิจััยซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิทยานิิพนธ์์ จะต้้องมีีหนัังสืือรัับรองจากอาจารย์์
ที่่ �ปรึึกษาวิิทยานิิพนธ์์หลัักในการนำำ�ผลงานเสนอตีีพิิมพ์์ โดยให้้มีีชื่่ �อถััดจากผู้้�นิิพนธ์์ลำำ�ดัับแรกในฐานะผู้้�นิิพนธ์์
หลััก (Corresponding Author)

	 4. ในกรณีีที่่ �เป็็นบทความที่่ �มีีผู้้�นิิพนธ์์มากกว่่า 1 คน จะต้้องมีีใบรัับรองจากผู้้�นิิพนธ์์ร่่วมทุุกคน โดย
ให้้ระบุุชื่่ �อ-นามสกุุลจริิง สัังกััด และที่่ �อยู่่� ในลำำ�ดัับถััดจากผู้้�นิิพนธ์์หลัักทุุกรายการ

	 5. ในกรณีีเป็็นบทความภาษาต่่างประเทศ หรืือมีีการอ้้างอิิงเนื้้�อหาจากเอกสารภาษาต่่างประเทศที่่ �

มิิใช่่ภาษาอัังกฤษ ต้้องมีีหนัังสืือรัับรองความถููกต้้องจากสถาบัันภาษาหรืือผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านภาษาที่่ �มีีคุุณวุุฒิิ
ไม่่ต่ำำ��กว่่าระดัับปริิญญาโทแนบมาพร้้อมกัับบทความวิิชาการหรืือบทความวิิจััยนั้้�น

	 6. ในกรณีีที่่ �มีีไฟล์์เอกสารแนบประกอบกัับบทความ เช่่น รููปภาพ หรืือรููปกราฟิิก จะต้้องระบุุชื่่ �อไฟล์์
ให้้ชััดเจนและเรีียงลำำ�ดัับหมายเลขชื่่ �อไฟล์์ตรงกัับรููปในบทความ โดยใช้้รููปที่่ �มีีขนาดเหมาะสม คุุณภาพสีีและ
ความละเอีียดสำำ�หรัับการพิิมพ์์ (ไฟล์์รููปชนิิด TIFF หรืือ JPEG ความละเอีียดไม่่น้้อยกว่่า 300 dpi ขนาดไฟล์์
ละไม่่เกิิน 2 MB)

	 7. ให้้ทำำ�การลงทะเบีียนเพื่่ �อบอกรัับเป็็นสมาชิิกวารสาร พร้้อมทำำ�การส่่งต้้นฉบัับบทความและแนบ
เอกสารประกอบการส่่งบทความผ่่านระบบ Online Submission โดยเลืือกใช้้ช่่องทางเว็็บไซต์์วารสารใน
เครืือข่่าย Thai Journal Online (TCI) https://www.tci-thaijo.org/index.php/faa 
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ลิิขสิิทธิ์์�และกรรมสิิทธิ์์�ของบทความ
	ลิ ิขสิิทธิ์์ �ของบทความเป็็นของเจ้้าของบทความ บทความที่่ �ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ถืือเป็็นทรรศนะของผู้้�เขีียน
กองบรรณาธิิการไม่่จำำ�เป็็นต้้องเห็็นด้้วยและไม่่รัับผิิดชอบต่่อบทความนั้้�น
การเขีียนอ้้างอิิงในเนื้้�อหาและการเขีียนบรรณานุุกรม
	 วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ได้้กำำ�หนดรููปแบบการอ้้างอิิงโดยใช้้การอ้้างอิิง
ในเนื้้�อหาเป็็นระบบเชิิงอรรถตามรููปแบบการอ้้างอิิงแบบ Chicago Style โดยผู้้�นิิพนธ์์สามารถศึึกษาเพิ่่�มเติิม
ได้้จาก http://www.chicagomanualofstyle.org หรืือจากหนัังสืือ The Chicago Manual of Style SEVENT-
TEENTH EDITION ในกรณีีที่่ �การอ้างอิิงในเนื้้�อหาและบรรณานุุกรมไม่เปนไปตามตััวอย่างนี้้�

ตััวอย่่างการเขีียนอ้้างอิิงในเนื้้�อหา
หนัังสืือ/Book

	 1. Zadie Smith, Swing Time (New York: Penguin Press, 2016), 315–16.

	 1. มาลิินีี คััมภีีรญาณนนท์์, ประวััติิศาสตร์์ศิิลปะญี่่ �ปุ่่�น (นครปฐม : โรงพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2532), 240-252.

หมายเหตุุ : หากเป็็นโรงพิิมพ์์ สํํานัักพิิมพ์์ บริิษััท ห้้างหุ้้�นส่่วนจํํากััด ฯลฯ ทั่่�วไป ไม่่ต้้องใส่่คํํานํําหน้้าชื่่ �อ อาทิิ เรืือนแก้้วการพิิมพ์์  
แต่่ถ้้าเป็็นชื่่ �อเฉพาะหน่่วยงาน อาทิิ สํํานัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย โปรดระบุุให้้ครบ

วารสาร/Journal

	 2. Susan Satterfield, “Livy and the Pax Deum,” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016): 170. 
 	
 	 2. ศศีี พงศ์์สรายุุทธ, “นวััตกรรมการบัันทึึกโน้้ตเสีียงปาฬิิจากพระไตรปิฎกสััชฌายะ,” วารสารดนตรีีรัังสิิต ปีีที่่ � 12,  
 	 ฉบัับที่่ � 2 (กรกฎาคม-ธัันวาคม 2560): 127. 

หมายเหตุุ : ใส่เลขหน้้าเฉพาะหน้าที่่ �อ้างอิิงข้อมููล

บทความในหนัังสืือ/Chapter or Other Parts of a Book

	 3. Kate Andersen Brower, “Backstairs Gossip and Mischief,” in The Residence: Inside the Private World  
	 of the White House (New York: Harper, 2015), 211. 
	
	 3. ภาควิิชาบรรณารัักษศาสตร์์ คณะอัักษรศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, “การอ่่านและการบัันทึึก,” ใน การค้้นคว้้า  
 	 และการเขีียนรายงาน (กรุุงเทพมหานคร : โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2556), 121.

วิิทยานิิพนธ์์/Thesis or Dissertation

	 4. Cynthia Lillian Rutz, “King Lear and Its Folktale Analogues” (PhD diss., University of Chicago, 2013), 99-100.  

	 4. จิิรััชญา บุุรวััฒน์์, “นาฏยลัักษณ์์ของนางยัักษ์์ในโขนและละครรำ��” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์
 	 มหาวิิทยาลััย, 2559), 89-95.
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สารานุุกรม/Encyclopedia

	 5. Encyclopedia Britannica, 15th ed. (1980), s.v. “salvation” 
	
	 5. สารานุุกรมไทยสำำ�หรัับเยาวชน, เล่่มที่่ � 34. (2540), “เพลงพื้้�นบ้้าน”

การอ้้างอิิงข้้อมููลจากเอกสารทุุติิยภููมิิ/Citations taken from Secondary Sources

	 6. Louis Zukofsky, “Sincerity and Objectification,” Poetry 37 (February 1931) : 269, quoted in Bonnie Costello,  
	 Marianne Moore: Imaginary Possessions (Cambridge, MA: Harvard University Press, 1981), 78. 

	 6. มาลิินีี คัมัภีีรญาณนนท์,์ “ภาพม้ว้นเล่า่เรื่่ �องบันัทึึกความทรงจำำ�ของมููราซากิ ิชิกิิบิุ”ุ ประวัตัิศิาสตร์ศ์ิลิปะญี่่ �ปุ่่�น (นครปฐม,   
 	 โรงพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยศิิลปากร วิิทยาเขตพระราชวัังสนามจัันทร์์ 2532): 181, อ้้างถึึงใน จิิรััชญา บุุรวััฒน์์, จิิตรกรรมสมััย
  	 คามาคุุระ (กรุุงเทพฯ : สํํานัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2560), 36.

สััมภาษณ์์/Interview

	 7. Kory Stamper, “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English,” interview by  
	 Terry Gross, Fresh Air, NPR, April 19, 2017, audio, 35:25, http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/from-f- 
	 bomb-to-photobomb-how-the-dictionary- keeps-up-with-english. 

	 7. จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต, “แรงบัันดาลใจในการวาดภาพนางมโนห์์รา,” สััมภาษณ์์โดย พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ,  
	 20 กัันยายน 2557.

โน้้ตเพลง/Score

	 8. Published scores – same way as book 
	
	 Unpublished scores 
	
	 8. Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
	 Library, University of Chicago.

รููปภาพ/Picture, ประติิมากรรม/Sculpture

	 Print 
	 9. Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility  
	 (Chicago: University of Chicago Press, 2014), 167, table 4.4. 

	 Arts in collection and other stand-alone works 
	 9. Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
	 Picasso Paris. 

	 งานศิิลปะที่่ �ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ 
	 9. จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต, ศุุภลัักษณ์์อุ้้�มสม, (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2540), 44. 

	 งานศิิลปะในลัักษณะอื่่�น ๆ 
	 9. โอกุุสต์์ รอแด็็ง, รููปปั้้�นนัักคิิด (the thinker), 1902. ประติิมากรรมสำำ�ริิด, 71.5 ซม. พิิพิิธภััณฑ์์รอแด็็ง ปารีีส.
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สื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic media

	 10. Richard Strauss, Don Quixote, with Emanuel Feuermann (violoncello) and the Philadelphia Ochestra,  
	 conducted by Eugene Ormandy, recorded February 24, 1940, Biddulph LAB 024, 1991, compact disc. 

	 10. ประทักัษ์ ์ประทีีปะเสน, ฝากใจมาในเพลง, บันัทึึกเสีียงเมื่่ �อ 9 ธันัวาคม 2551, ห้อ้งบันัทึึกเสีียงกองดุรุิยิางค์ ์ทหารเรืือ,   
 	 แผ่่นบัันทึึกเสีียง.

เว็็บไซต์์/Website

	 11. “Privacy Policy,” Privacy & Terms, Google, Accessed in April 17, 2017, https://www.google.com/ 
	 policies/privacy/. 

	 11. “นิิเทศศิิลป์์กัับเรขศิิลป์์ต่่างกัันอย่่างไร,” arthouseschool, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 26 พฤศจิิกายน 2559, https://www. 
	 arthouseschool.com/single-post/2016/11/26/นิิเทศศิิลป์์กัับเรขศิิลป์์ต่่างกัันอย่่างไร/.

หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic Books

	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014.
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. iBooks. 
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Kindle. 
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. NOOK. 
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Google Play Books. 
	 12. คุุณสุุวรรณ, พระมะเหลเถไถ. กรุุงเทพมหานคร : ไทย พัับบลิิชเชอร์์, 2557. กููเกิิล เพลย์์ บุ๊๊�ก.
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ตััวอย่่างการเขีียนอ้้างอิิงใต้้รููปภาพ/แผนภููมิิ/โน้้ตเพลง/ตาราง
รููปภาพ/Picture

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านล่่างรููปภาพที่่ �อ้้างอิิง เช่่น

	รู ูปภาพจากเว็็บไซต์์

ภาพที่่ � 1 แผนที่่ �แสดงภููมิิประเทศรััฐชาน
ที่่ �มา : "Topography of Shan State In Shan State," Wikipedia, Accessed in January 21, 2019,  

https://en.wikipedia.org/wiki/Shan_State.

	รู ูปภาพจากวิิทยานิิพนธ์์/วิิจััย

ภาพที่่ � 2 ครููส่่างห่่าง นัักดนตรีีตอยอฮอร์์น ณ เมืืองตองยีี
ที่่ �มา : บุุษกร บิิณฑสัันต์์ และคณะ, “วััฒนธรรมการบรรเลงดนตรีีไทใหญ่่ในรััฐชาน สาธารณรััฐแห่่ง

สหภาพเมีียนมา (เมืืองตอนยีี)” (งานวิิจััยทุุนงบประมาณแผ่่นดิิน, 2560), 37ข.

	รู ูปภาพจากบุุคคล 

ภาพที่่ � 3 ผู้้�เข้้าร่่วมพิิธีีครููสุุรสติิ ดื่่ �มน้ำำ��อางเพื่่ �อความเป็็นสิิริิมงคล
ที่่ �มา : บุุษกร บิิณฑสัันต์์  (ใช้้ในกรณีีที่่ �ต้้องการระบุุผู้้�บัันทึึกภาพ)

หรืือ 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย (ใช้้ในกรณีีที่่ �เป็็นผู้้�วิิจััยเพีียงคนเดีียวหรืือต้้องการระบุุเป็็นหมู่่�)

หรืือ 
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

หมายเหตุุ : กรณีีบทความวิิจััยให้้ใช้้คำำ�ว่่า “ผู้้�วิิจััย” และกรณีีบทความวิิชาการให้้ใช้้คำำ�ว่่า “ผู้้�เขีียน”

แผนภููมิิ/Chart 

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านล่่างแผนภููมิิเช่่นเดีียวกัับรููปภาพ

โน้้ตเพลง/Score

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านล่่างโน้้ตเพลงเช่่นเดีียวกัับรููปภาพ

ตาราง/Table 

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านบนตาราง 
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ตััวอย่่างการเขีียนบรรณานุุกรม
หนัังสืือ/Book

Smith, Zadie. Swing Time. New York: Penguin Press, 2016. 

ขำำ�คม พรประสิิทธิ์์ �. การดีีดจะเข้้ขั้้�นพััฒนา. กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2560.

หมายเหตุุ : บทความที่่ �มีีเนื้้�อความภาษาอัังกฤษต้้องเขีียนบรรณานุุกรมภาษาอัังกฤษทุุกรายการ โดยวงเล็็บคํําว่่า (in Thai)  
หากเป็็นบรรณานุุกรมที่่ �มาจากหนัังสืือภาษาไทย

วารสาร/Journal

Satterfield, Susan. “Livy and the Pax Deum.” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016): 165-76. 

อานุภุาพ คำำ�มา. “ลาเวนเดอร์แ์ห่่งความสงบ.” วารสารดนตรีรีังัสิิต ปีีที่่ � 13, เล่ม่ที่่ � 1 (มกราคม-มิถิุนุายน 2561): 27-40.

หมายเหตุุ : ระบุุเลขหน้้าทั้้�งหมดของบทความที่่ �ใช้้อ้้างอิิงข้้อมููล

บทความในหนัังสืือ/Chapter or Other Parts of a Book

Brower, Kate, Andersen. “Backstairs Gossip and Mischief.” In The Residence: Inside the Private World of  
	 the White House, 207-22. New York: Harper, 2015. 

ภาควิิชาบรรณารัักษศาสตร์์ คณะอัักษรศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย. “การอ่่านและการบัันทึึก.” ใน การค้น้คว้า้ 		   	
 	 และการเขียีนรายงาน, 121-140. กรุุงเทพมหานคร : โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2556.

วิิทยานิิพนธ์์/Thesis or Dissertation

Rutz, Cynthia Lillian. “King Lear and Its Folktale Analogues.” PhD diss., University of Chicago, 2013. 

จิริัชัญา บุรุวัฒัน์.์ “นาฏยลักัษณ์ข์องนางยักัษ์ใ์นโขนและละครรำ��.” วิทิยานิพินธ์ร์ะดับัปริญิญาดุษุฎีีบัณัฑิติ, จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั,  
 	 2559.

สารานุุกรม/Encyclopedia

Garner, Bryan A. Garner’s Modern English Usage. 4th ed. New York: Oxford University Press, 2016. 

โครงการสารานุุกรมไทยสำำ�หรัับเยาวชนโดยพระราชประสงค์์ในพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หััว. สารานุุกรมไทย สำำ�หรัับ 		  
 	 เยาวชน, เล่่มที่่ � 34. กรุุงเทพฯ : โอเดีียนสโตร์์ จํํากััด, 2549.

สััมภาษณ์์/Interview

Stamper, Kory. “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English.” Interview by  
	 Terry Gross. Fresh Air, NPR, April 19, 2017. Audio, 35:25. http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/ 
	 from-f-bomb-to-photobomb-how-the- dictionary-keeps-up-with-english. 

วิิชชุุตา วุุธาทิิตย์์. “พุุทธศิิลป์์ในประเทศไทย.” สััมภาษณ์์โดย บรรพต โปทา. 20 มกราคม 2561.
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โน้้ตเพลง/Score

Published scores – same way as book 

Unpublished scores 

Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
	 Library, University of Chicago.

รููปภาพ/Picture, ประติิมากรรม/Sculpture

Print 
Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility.  
	 Chicago: University of Chicago Press, 2014, 167, table 4.4. 

Arts in collection and other stand-alone works 
Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
	 Picasso Paris. 

งานศิิลปะที่่ �ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ 
จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต, ศุุภลัักษณ์์อุ้้�มสม, กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2540, 44. 

งานศิิลปะในลัักษณะอื่่�น ๆ 
โอกุุสต์์ รอแด็็ง, รููปปั้้�นนัักคิิด (the thinker), 1902. ประติิมากรรมสำำ�ริิด, 71.5 ซม. พิิพิิธภััณฑ์์รอแด็็ง ปารีีส.

สื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic media

“Crop Duster Attack,” North by Northwest, directed by Alfred Hitchcock (1959; Burbank, CA: Warner Home  
	 Video, 2000), DVD. 

ประทักัษ์ ์ประทีีปะเสน, ฝากใจมาในเพลง, บันัทึึกเสีียงเมื่่ �อ 9 ธัันวาคม 2551, ห้อ้งบันัทึึกเสีียงกองดุรุิยิางค์ ์ทหารเรืือ,  			 
 	 แผ่่นบัันทึึกเสีียง.

เว็็บไซต์์/Website

Art Institute Chicago. “Barnett Newman.” https://www.artic.edu/artworks/73417/the-beginning. 

Bouman, Katie. “How to Take a Picture of a Black Hole.” Filmed November 2016 at TEDxBeaconStreet,  

	 Brookline, MA. Video, 12:51. https://www.ted.com/talks/katie_bouman_what_does_a_black_hole_look_like. 

สำำ�นัักการสัังคีีต. “รำ��รจนาเสี่่ �ยงพวงมาลััย.” ข้้อมููลความรู้้�ทั่่�วไป. http://www.finearts.go.th/performing/parameters/km/item/ 
 	รำ��ร จนาเสี่่ �ยงพวงมาลััย.

หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic Books

Borel, Brooke. Infested: How the Bed Bug Infiltrated Our Bedrooms and Took Over the World. Chicago:  
	 University of Chicago Press, 2015. Adobe Digital Editions EPUB. 

คุุณสุุวรรณ. พระมะเหลเถไถ. กรุุงเทพมหานคร : ไทยพัับบลิิชเชอร์์, 2557. หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์.
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