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บรรณาธิิการแถลง

	 วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััยก้้าวเข้้าสู่่�ปีีที่่ � 8 ฉบัับที่่ � 2 ด้้วยความภาคภููมิิใจ
จากการพััฒนาคุุณภาพของวารสารในทุุกมิิติิ ไม่่ว่่าจะเป็็นการคััดสรรบทความที่่ �มีีความหลากหลายของ
ศาสตร์์ต่่าง ๆ ในสาขาวิิชาศิิลปกรรมศาสตร์์ รููปโฉมของหน้้าปกวารสารและจริิยธรรมการตีีพิิมพ์์ รวมทั้้�ง
การเตรีียมการในการเปิิดรัับบทความใหม่่และกระบวนการพิิจารณาเก็็บค่่าธรรมเนีียมการตีีพิิมพ์์วารสาร 
เพื่่ �อให้้วารสารมีีความพร้้อมทั้้�งในเชิิงวิิชาการและการดำำ�รงอยู่่�ได้้ด้้วยตนเองอย่่างยั่่�งยืืน
	 ในประเด็็นความหลากหลายของศาสตร์์ทางศิิลปกรรม วารสารของเราฉบัับนี้้�มีีบทความที่่ �น่่าสนใจ
อย่่างยิ่่�ง อาทิิ บทความเรื่่ �อง พระพุุทธปฏิิมา : ความสััมพัันธ์์แห่่งการเปลี่่ �ยนแปลงในรููปแบบศิิลปกรรม  

กรณีีศึึกษา พระศรีีศากยะทศพลญาณ ประธานพุุทธมณฑลสุุทรรศน์์ของสาขาวิิชาทััศนศิิลป์์  บทความเรื่่ �อง
แนวทางการสร้้างสรรค์์กลุ่่�มสิินค้้าสำำ�เร็็จรููป ด้้วยหลัักการเทคนิิคเมจิิกแพทเทิิร์์นสำำ�หรัับตลาดสิินค้้าแฟชั่่�น 
ผู้้�สููงอายุุประเทศไทยของสาขาวิิชานฤมิิตศิิลป์์ บทความเรื่่ �อง วงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมจากแผ่่นเสีียงโบราณ
ของสาขาวิิชาดุุริิยางคศิิลป์์ และบทความเรื่่ �องการตีีความเชิิงสััญวิิทยาในงานนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยของ 

นราพงษ์์ จรััสศรีีในสาขาวิิชานาฏยศิิลป์์ รวมทั้้�งบทความอื่่ �น ๆ ในฉบัับจำำ�นวนรวมทั้้�งสิ้้�น 14 บทความ  

ซึ่่�งสามารถตอบสนองกลุ่่�มผู้้�ที่่ �สนใจศาสตร์์ด้้านศิิลปกรรมได้้ครอบคลุุมทุุกสาขา 
	 ในวาระครบรอบสองปีีของการดำำ�รงตำำ�แหน่่งบรรณาธิิการ ดิิฉัันมีีความภาคภููมิิใจที่่ �ได้้ทำำ�หน้้าที่่ � 

อย่่างเต็็มกำำ�ลัังสติิปััญญาในการผลัักดัันคุุณภาพของวารสารให้้เป็็นวารสารชั้้�นนำำ�ทางด้้านมนุุษยศาสตร์์ 
และได้เ้ห็น็การเติบิโตของวารสารที่�นับัวันัจะมีีบทบาทสำำ�คัญัยิ่่�งขึ้้�นต่อ่การพัฒนาวิิชาการด้า้นศิลิปกรรมศาสตร์์
ของประเทศไทย ภายใต้้การสนัับสนุุนและความร่่วมมืือของกองบรรณาธิิการ ผู้้�นิิพนธ์์และผู้้�ประเมิินบทความ
ที่่ �เข้้มแข็็ง โดยหวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่า ผลของการดำำ�เนิินงานของวารสารของเราจะเป็็นที่่ �ประทัับใจและเป็็น 

แหล่่งอ้้างอิิงด้้านศิิลปกรรมศาสตร์์ที่่ �ทรงคุุณค่่าต่่อวงวิิชาการสืืบไป

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ
	           บรรณาธิิการ



5

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

เจ้้าของ

สำำ�นัักงานกองบรรณาธิิการ

ISSN (Online)

วััตถุุประสงค์์และขอบเขต

กำำ�หนดการออกวารสาร

บรรณาธิิการที่่ �ปรึึกษา	

บรรณาธิิการบริิหาร

บรรณาธิิการ

ผู้้�ช่่วยบรรณาธิิการ

ผู้้�จััดการวารสาร

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

ฝ่่ายวิิชาการ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

2408-2317

วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์มหาวิิทยาลััย เป็็นเวทีีเพื่่ �อนำำ�เสนอ แลกเปล่ี่�ยนความรู้้�  

ความคิิดเห็็นทางวิิชาการ เผยแพร่่ผลงานวิิชาการ ผลงานวิิจััย และผลงานสร้้างสรรค์์ด้้าน
มนุุษยศาสตร์์ในสาขาที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับงานศิิลปกรรมดัังต่่อไปนี้้�

- ทััศนศิิลป์์
- นฤมิิตศิิลป์์
- ดุุริิยางคศิิลป์์ไทย
- ดุุริิยางคศิิลป์์ตะวัันตก
- นาฏยศิิลป์์ไทย
- นาฏยศิิลป์์ตะวัันตก
วารสารเปิิดรัับบทความวิิชาการและบทความวิิจััยของนัักวิิชาการ ครูู อาจารย์ นิิสิิต นัักศึึกษา 
ตลอดจนผู้้�ที่่ �มีีประสบการณ์์หรืือมุุมมองทางด้้านศิิลปกรรมอย่่างกว้้างขวาง โดยบทความดัังกล่่าว
ต้้องนำำ�เสนอองค์์ความรู้้�หรืือแนวคิิดใหม่่ที่่ �ได้้มาจากการศึึกษาค้้นคว้้าวิิจััย ไม่่เคยได้้รัับการตีีพิิมพ์์
เผยแพร่่ในวารสารใดมาก่่อน
 
บทความทุุกฉบัับผ่่านระบบการกลั่่�นกรองคุุณภาพบทความโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ (Peer-review) 
ลิิขสิิทธิ์์ �ของบทความเป็็นของเจ้้าของบทความ บทความที่่ �ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ถืือเป็็นทััศนะของผู้้�เขีียน
กองบรรณาธิิการไม่่จำำ�เป็็นต้้องเห็็นด้้วยและไม่่รัับผิดชอบบทความนั้้�น

วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์มหาวิิทยาลััย เป็็นวารสารวิิชาการในรููปแบบวารสาร
อิิเล็็กทรอนิิกส์์ (e-Journal) มีีกำำ�หนดการออกปีีละ 2 ฉบัับ 
ฉบัับที่่ � 1 เดืือนมกราคม-มิิถุุนายน 
ฉบัับที่่ � 2 เดืือนกรกฎาคม-ธัันวาคม
ประเภทของการพิิจารณาบทความ : double blinded review
จำำ�นวนผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิประเมิินต่่อบทความ : อย่่างน้้อย 2 ท่่าน

คณบดีีคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ (ศาสตราจารย์์ ดร.บุุษกร บิิณฑสัันต์์)

รองคณบดีีฝ่่ายวิิชาการ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ (รองศาสตราจารย์์ ดร.อรพิินท์์ พานทอง)

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ

นางสาวณปภััช โอมีี

นายประกาศิิต ประเสริิฐสุุข
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ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ ดร. ม.ร.ว.สุุริิยวุุฒิิ สุุขสวััสดิ์์ � 	 มหาวิิทยาลััยสยาม
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณรสริิน กาสต์์ 			   มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
ศาสตราจารย์์ ดร.ชมนาด กิิจขัันธ์์			   มหาวิิทยาลััยราชภััฏจัันทรเกษม
ศาสตราจารย์์ ดร.มณีีรััตน์์ จัันทนะผะลิิน 		  มหาวิิทยาลััยราชภััฏสวนดุุสิิต
รองศาสตราจารย์์ ดร.ปาริิชาติิ จึึงวิิวััฒนาภรณ์์ 		 มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์
รองศาสตราจารย์์ ดร.ศศีี พงศ์์สรายุุทธ 		จุ  ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
รองศาสตราจารย์์ ดร.ศัักดิ์์ �ศรีี วงศ์์ธราดล 		  มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
รองศาสตราจารย์์วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์ � 			จุ   ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.กิิตสิริินทร์์ กิิติิสกล 		จุ  ฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ระวิิวรรณ วรรณวิิไชย 		  มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์จุุฬมณีี สุุทััศน์์ ณ อยุุธยา 		  มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์
อาจารย์์ ดร.จิิรเดช เสตะพัันธุุ 			   สถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา
อาจารย์์ ดร.บำำ�รุุง พาทยกุุล 				   สถาบัันบััณฑิิตพัฒนศิิลป์์
อาจารย์์ ดร.สุุภาสิิรีีร์์ ปิิยะพิิพััฒน์์ 			   มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลธััญบุุรีี
อาจารย์์วิิรััช สงเคราะห์์ 				จุ    ุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

กองบรรณาธิิการ
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Publication Ethics วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์มหาวิิทยาลััย มีีหลัักการในการยึึดถืือและปฏิิบััติิตาม
จริิยธรรมในงานวิิจััยทางศิิลปกรรม  (Fine and Applied Arts Research Ethics) อย่่างเคร่่งครััด
โดยยึึดแนวหลัักการของ COPE (Committee On Publication Ethics) ดัังนี้้�

บทบาทหน้้าที่่ �ของผู้้�นิิพนธ์์

ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องนิิพนธ์์ผลงานและนำำ�ส่งผลงานตนเองทั้้�งหมด หากมีีการกล่่าวถึึงหรืือพาดพิิงผลงาน
หรืือบทนิิพนธ์์ของผู้้�อื่ �นใด ต้้องมีีการอ้างอิิงอย่่างถููกต้้องและเหมาะสม (cited and/or quoted 
appropriately) และต้้องมีีการระบุุให้้ชััดไว้้ในรายการอ้้างอิิงด้้วย ทั้้�งภายในบทความ และใน
รายการอ้้างอิิง (as end-note and as reference)

วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััยสงวนสิิทธิ์์ �ในการตรวจบทความในทุุกรููปแบบ
เพื่่ �อควบคุุมให้้เป็็นไปตามหลัักการด้้วยวิธีีการที่่ �เป็็นไปได้้และเหมาะสม หากมีีการละเมิิดใน 

กรณีีต่่าง ๆ วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์มหาวิิทยาลััยจะดำำ�เนิินการติิดต่่อผู้้�นิพนธ์์ 
เพื่่ �อให้้ทำำ�การส่่งข้้อชี้้�แจงอย่่างเป็็นทางการ และดำำ�เนิินการปฏิิเสธการรัับบทความนั้้�น ๆ หากพบว่่า
ผู้้�นิิพนธ์์มีีเจตนารมณ์์ท่ี่ �ไม่่ถููกต้้องและไม่่ดีีงาม

บทความที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์ทุุกคนนำำ�ส่่ง จะต้้องไม่่ได้้รัับการตีีพิิมพ์์แล้้วหรืือกำำ�ลัังอยู่่�ในกระบวนการพิิจารณา
ของวารสารหรืือองค์์กรอื่�นใด

บทความที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์นำำ�ส่่ง หากเป็็นการทำำ�การวิิจััยจะต้้องมีีการนำำ�เสนอผลลััพธ์์ การค้้นพบสิ่่�งใหม่่ ๆ
การถก การวิิเคราะห์์ของการวิิจััย และการสรุุปอย่่างตรงไปตรงมา ข้้อมููลที่่ �ระบุุไว้้ต้้องเป็็นข้้อมููลจริิง
ทุุกประการ (data shall be free of fabrication and improper manipulation) และมีีหลัักฐาน
รองรัับการค้้นพบสิ่่�งใหม่่ ๆ และการสรุุปประเด็็น (findings and conclusions shall be based 
solely on the evidence presented)

หากมีีการสนัับสนุุนเงิินทุุนการทำำ�วิิจััย และ/หรืือหากมีีสิ่่�งที่่ �เป็็นผลประโยชน์์ทัับซ้อนใด ๆ ที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง
กัับการวิิจััย และ/หรืือบางส่่วนของบทความ ที่่ �พิิจารณาว่่าจำำ�เป็็นและไม่่เปิิดเผยต่่อสาธารณชน  
ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องทำำ�การรายงานเป็็นทางการเม่ื่ �อนำำ�ส่งบทความต่่อวารสารศิลปกรรมศาสตร์์ 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เพ่ื่ �อการพิิจารณา ในส่่วนของผลประโยชน์์ทัับซ้้อนนั้้�น เช่่น การมอบ 
ผลประโยชน์์ให้้ การว่่าจ้้างงาน การเป็็นที่่ �ปรึึกษา

บทบาทหน้้าที่่ �ของบรรณาธิิการ

บรรณาธิิการพึึงทำำ�หน้้าที่่ �ในการพิิจารณากลั่่�นกรองเพื่่ �อควบคุุมคุุณภาพบทความที่่ �จะตีีพิิมพ์์เผยแพร่่
ในวารสาร โดยพิิจารณาจากเนื้้�อหาที่่ �มีีประเด็็นน่่าสนใจ เป็็นประโยชน์์ในแวดวงวิิชาการสอดคล้้อง
กัับวััตถุุประสงค์์และขอบเขตของวารสารเป็็นสำำ�คััญ 

บรรณาธิิการพึึงไม่่เปิิดเผยข้อมููลผู้้�นิิพนธ์์และผู้้�ประเมิินบทความแก่่บุุคคลอื่่ �นที่่ �ไม่่มีีส่วนเกี่่ �ยวข้้อง 
รวมทั้้�งไม่่มีีผลประโยชน์์ทัับซ้อนใด ๆ ระหว่่างบรรณาธิิการ ผู้้�นิิพนธ์์และผู้้�ประเมิิน รวมทั้้�งไม่่เสนอ
ตีีพิมพ์์เผยแพร่่บทความของตนเองในระหว่่างที่่ �ดำำ�รงตำำ�แหน่่งบรรณาธิิการ

บทบาทหน้้าที่่ �ของผู้้�ประเมิินและกองบรรณาธิิการ

ผู้้�ประเมิินและกองบรรณาธิิการพึึงรัักษาความลัับของกระบวนการประเมิินบทความอย่่างเคร่่งครััด
(respect the confidentiality of the peer review process) และต้อ้งปกป้้องและสงวนไว้้ซึ่่�งความลัับ
ในการประเมิินแบบปกปิิดชื่่ �อและสัังกััดและรายละเอีียดอ่ื่ �น ๆ ทั้้�งหมดของผู้้�ประเมิินซึ่่�งต้้องเป็็น 

ผู้้�ประเมิินที่่ �มีีความรู้้�ความสามารถและประสบการณ์์โดยตรงต่่อหััวข้้อบทความและผู้้�ถููกประเมิิน
หรืือผู้้�นิพนธ์์ (double-blinded reviews)
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จััดทำำ�โดย สำำ�นัักงานกองบรรณาธิิการ
ฝ่่ายวิิชาการ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

หากมีีกรณีีที่่ �มีีเอกสาร ข้้อมููล หรืือสิ่่�งอ่ื่ �นใด ๆ ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับบทความที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์ได้้นำำ�ส่่งไว้้ประกอบ
การนำำ�ส่่งบทความ กองบรรณาธิิการพึึงรัักษาไว้้เป็็นความลัับและสิิทธิิส่่วนบุุคคลของผู้้�นิิพนธ์์  
เว้้นแต่่กรณีีได้้รัับการเห็็นชอบและยิินยอมจากผู้้�นิิพนธ์์อย่่างเป็็นทางการ

ทั้้�งนี้้� ยัังพิิจารณาให้้รวมไปถึึง

1) ต้้องไม่่มีีการระบุุข้้อมููลอ้้างอิิง ข้้อมููลภาคสนาม หรืือเครื่่ �องมืือวิิจััยอัันเป็็นเท็็จ
2) ต้้องไม่่มีีการล่่วงละเมิิดจริิยธรรมการวิิจััยในมนุุษย์์และสิ่่�งมีีชีีวิิต รวมถึึงการทำำ�ลายสิ่่�งแวดล้้อม
และระบบนิิเวศ
3) ต้้องไม่่มีีการละเมิิดลิิขสิิทธิ์์ �ในผลงานศิิลปกรรม
4) ต้้องไม่่มีีการมีีส่่วนได้้ส่่วนเสีียของผู้้�นิิพนธ์์กัับบุุคคลและนิิติิบุุคคล
5) ต้้องไม่่มีี อาทิิ การแสดงออก ถึึงการสนัับสนุุน การละเมิิด และการดููหมิ่่�นอาฆาตมาดร้้าย 
ต่่อความแตกต่่างด้้านสีีผิิว เพศ เชื้้�อชาติิศาสนา ลััทธิความเช่ื่ �อ รวมไปถึึงพฤติิกรรมของ 
กลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อย กลุ่่�มการเมืืองการปกครอง และกลุ่่�มก่่อการร้้าย

อนึ่่�ง หากมีีการตรวจพบความทุุจริิตในเชิิงวิิชาการไม่่ว่่าในกรณีีใด กองบรรณาธิิการต้้องมีี 
การตรวจสอบและหยุุดการประเมิินในทัันทีี พร้้อมแจ้้งต่่อผู้้�นิิพนธ์์เพ่ื่ �อขอรัับคำำ�ชี้้�แจงประกอบ 
การพิิจารณาตอบรัับหรืือปฏิิเสธการตีีพิิมพ์์บทความนั้้�น โดยหากตรวจสอบว่่ามีีการทุุจริิตจริิง  
กองบรรณาธิิการมีีสิทธิ์์�ในการไม่่รัับพิิจารณาบทความที่่ �ทุุจริิตและบทความอ่ื่�น ๆ ของผู้้�นิพนธ์์     
ผู้้�นั้้�นไม่่ว่่ากรณีีใด ๆ 
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การตีีความเชิิงสััญวิิทยาในงานนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยของนราพงษ์์ จรััสศรีี
ชลาลััย วงศ์์อารีีย์์ 
วิิชชุุตา วุุธาทิิตย์์

การพััฒนาเกมเพ่ื่�อการท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรม โดยใช้้แนวคิิดเกมิิฟิิเคชััน
กรณีีศึึกษาจัังหวััดน่่าน
ณััฐกมล ถุุงสุุวรรณ
ศุุภกรณ์์ ดิิษฐพัันธุ์์�

การแสดงขับัร้อ้งโดย ศฤนห์ ์บุญุช่่วย
ศฤนห์์ บุุญช่่วย
ดวงใจ ทิิวทอง

แนวทางการสร้้างสรรค์์กลุ่่�มสิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููปด้้วยหลัักการเทคนิิค
เมจิิกแพทเทิิร์์นสำำ�หรัับตลาดสิินค้้าแฟชั่่�นผู้้�สููงอายุุประเทศไทย
ธีีร์์ โคตรถา

บทประพัันธ์์เพลง : “ไตรลัักษณ์์” สำำ�หรัับออร์์เคสตรา
ชิินภััทร เจริิญรััตน์์
ณรงค์์ฤทธิ์์ � ธรรมบุุตร

พระพุุทธปฏิิมา : ความสััมพัันธ์์แห่่งการเปลี่่ �ยนแปลงในรููปแบบศิิลปกรรม
กรณีีศึึกษา พระศรีีศากยะทศพลญาณ ประธานพุุทธมณฑลสุุทรรศน์์
ทิินภััทร เป่ี่�ยมเจีียก
จีีราวรรณ แสงเพ็็ชร์์

วงดนตรีวีังับางขุนุพรหมจากแผ่น่เสียีงโบราณ
วััศการก แก้้วลอย

วิิวััฒนาการลายประดัับสถาปััตยกรรมร่่วมแบบเขมรสู่่�แรงบัันดาลใจในการ
ประดัับตกแต่่งสถาปััตยกรรมร่่วมสมััยในจัังหวััดบุุรีีรััมย์์
ทิิพยาภรณ์์ ทองแช่่ม
จีีราวรรณ แสงเพ็็ชร์์

12

26

43

55

71

81

101

120

สารบััญ



JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

แนวคิดิที่่ �คล้า้ยกัันในแวริเิอชัันส์ ์: บทประพันัธ์์เพลงแวริเิอชัันส์จ์ากทำำ�นองหลักั
ของโรเบิิร์์ต ชููมัันน์์ ผลงานโอปุุสที่่ � 9 ของโยฮัันเนส บรามส์์
เอริิ นาคากาวา

ความหมายและลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งชาติิพัันธุ์์�ม้้ง หมู่่�บ้้านแม่่สาน้้อย ตำำ�บล
โป่่งแยง อำำ�เภอแม่่ริิม จัังหวััดเชีียงใหม่่
ปิิยฉััตร อุุดมศรีี

ฉิ่่�งมุุล่่ง : ปรากฏการณ์์วิิทยาทางดนตรีีไทยและการเปลี่่ �ยนผ่่านทางสภาวะ
ความรู้้�สึึกของนัักระนาดเอก  
สัันติิ อุุดมศรีี
จรััญ กาญจนประดิิษฐ์์ 

บทบาทการแสดงศิิลปะการรำำ�เดี่่ �ยวชุุด อุุษาชมสวน
ภคพร  หอมนาน

บาจูู ปัันจััง : ชุุดครุุยยาวในวััฒนธรรมการแต่่งกายสำำ�หรัับสตรีีชาติิพัันธุ์์�
บาบ๋๋า
วิิกรม กรุุงแก้้ว

พื้้�นฐานบััลเลต์์กัับนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย การเต้้นแจ๊๊ส และระบำำ�สเปน
ขวััญแก้้ว กิิจเจริิญ

คำำ�แนะนำำ�สำำ�หรัับผู้้�นิิพนธ์์

137

154

168

186

205

221

238



11

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

บทความวิิจััย
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การตีีความเชิิงสัญัวิทิยาในงานนาฏยศิิลป์์ร่ว่มสมัยัของนราพงษ์์ จรัสัศรีี
SEMIOTIC INTERPRETATION OF NARAPHONG CHARASSRI’S 

CONTEMPORARY DANCE

ชลาลััย วงศ์์อารีีย์์* CHALALAI  VONGAREE* 
วิิชชุุตา วุุธาทิิตย์์** VIJJUTA VUDHADITYA**  

บทคััดย่่อ
	บท ความเรื่่ �อง การตีีความเชิิงสััญวิิทยาในงานนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยของนราพงษ์์ จรััสศรีี เป็็นส่่วนหนึ่่�ง
ของวิิทยานิิพนธ์์หลัักสููตรศิิลปศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต สาขาวิิชานาฏยศิิลป์์ไทย คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย  เรื่่ �อง “สััญวิิทยาแห่่งตััวละครหญิิงในการแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยของนราพงษ์์ 
จรััสศรีี”  มีีวัตถุุประสงค์์เพื่่ �อวิิเคราะห์์และตีีความสััญญะที่่ �แฝงอยู่่�ในองค์์ประกอบต่่าง ๆ ของการแสดง  

ผู้้�วิิจััยใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ  โดยศึึกษาค้้นคว้้าข้้อมููลจากเอกสารและงานวิิจััยที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง การ
สััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิที่่ �เกี่่ �ยวข้้องและจากสื่่ �อวีีดิิทััศน์์บัันทึึกการแสดง 
	 ผลการวิิจััยพบว่่าในการแสดงมีีการใช้้สััญญะปรากฏในองค์์ประกอบ 2 ด้้าน ได้้แก่่ 1. ด้้านเครื่่ �อง
แต่่งกาย โดยแบ่่งออกเป็็น 3 ประเด็็น ได้้แก่่ 1) เครื่่ �องแต่่งกายที่่ �สื่่ �อถึึงความเป็็นเพศหญิิง 2) เครื่่ �องแต่่งกาย
ที่่ �สื่่ �อถึึงกาลเวลา และ 3) เครื่่ �องแต่่งกายที่่ �สื่่ �อถึึงการเลีียนแบบหรืือทดแทนสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�ง ในรููปแบบของ

 

รููปธรรมและนามธรรม 2. ด้้านเครื่่ �องประกอบฉาก ประกอบด้้วย เตีียงนอนสี่่ �เสา โคมระย้้า ภาพวาด 
อ่่างอาบน้ำำ��โต๊๊ะเครื่่ �องแป้้ง ต้้นไม้้และชิิงช้้า ซึ่่�งสามารถตีีความผ่่านกระบวนการสััญญะ ได้้แก่่ 1) รููปสััญญะ
ที่่ �เป็็นองค์์ประกอบทั้้�ง 2 ด้้าน และ 2) ความหมายสััญญะ ที่่ �ทำำ�ให้้รัับรู้้�ได้้ถึึงความทุุกข์์ทรมานของนัักเต้้น 

บััลเลต์์หญิิงกัับการคำำ�นึึงถึึงอดีีตที่่ �เคยรุ่่�งเรืือง ดัังนั้้�นสััญญะในการแสดงชุุดนี้้�จึึงส่่งผลในการควบคุุมอารมณ์์
ของการแสดงให้้เป็็นไปในทิิศทางที่่ �ผู้้�ออกแบบต้้องการสื่่ �อสาร ซึ่่�งเป็็นเสน่่ห์์ของการแสดงที่่ �ทำำ�ให้้ผู้้�ชมดำำ�ดิ่่�ง
ไปกัับความหมายที่่ �แอบซ่่อนอยู่่�และนำำ�พาอารมณ์์ของผู้้�ชมให้้เข้้าถึึงความรู้้�สึึกนึึกคิิดของตััวละครที่่ �ผู้้�ออกแบบ
ต้้องการสื่่ �อสารกัับผู้้�ชม

คำำ�สำำ�คััญ : สััญญะ/ สััญวิิทยา/ นาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย
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ABSTRACT
	 This article, “Semiotic Interpretation of Naraphong Charassri’s Contemporary Dance” is a 
part of the thesis for the Doctor of Philosophy Program in Thai Theatre and Dance, Faculty of Fine 
and Applied Arts, Chulalongkorn University, entitled “The Semiology of Female Characters in 
Naraphong Charassri’s Contemporary Dance”. It is aimed at analyzing and interpreting signs 
concealed in various components of the performance. Qualitative research methodology was 
employed with data being collected from related documents and research studies, interviews with 
relevant experts, and recorded video of the performance. 
	 Results of the study indicated that signs were found in two components of the performance: 
1. costume, which could be further divided into three categories, namely 1) costume conveying 
female gender; 2) costume communicating the time; and 3) costume indicating imitation or  
replacement of something in concrete and abstract forms; and 2. props, consisting of canopy 
bed, chandelier, paintings, bathtub, dressing table, plants, and swing. Each of the signs could 
be interpreted through the semiotic process that included: 1) signifier and 2) signified, allowing 
the audience to feel the sufferings experienced by ballerinas and a memory of a glorious past. 
Thus, the signs used in this performance control the mood of the show to go the way the  
designer wanted to portray. This was the charm of the performance that made the audience grasp 
the hidden meanings and led them to truly understand the character’s thoughts and feelings that 
the designer wanted to communicate with the audience.

Keywords: Sign/ Semiology/ Contemporary Dance
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บทนำำ� 
	สั ัญวิิทยา หรืือ สััญศาสตร์์ เป็็นศาสตร์์ที่่ �เกิิดขึ้้�นโดยแฟร์์ดิิน็็อง เดอ โซซููร์์ นัักภาษาศาสตร์์ชาวสวิิส 
เพื่่ �อใช้้เป็็นเครื่่ �องมืือในการวิิเคราะห์์เรื่่ �องภาษา  โดยคำำ�ว่่า “สััญวิิทยา” (Semiology) พััฒนามาจากคำำ�ใน
ภาษากรีีก Semeion แปลว่่า Sign ตรงกัับภาษาไทย คืือ คำำ�ว่่า “สััญญา” ซึ่่�งพจนานุุกรมฉบัับพุุทธศาสน์์ 
ฉบัับประมวลศััพท์์ ให้้ความหมายไว้้ว่่า การกำำ�หนดหมาย ความจำำ�ได้้หมายรู้้�1  สำำ�หรัับนัักทฤษฎีีด้้าน 
สัญัวิทิยามีีมุมุมองว่่า “สััญญะ คืือ อะไรก็ไ็ด้ท้ี่่ �ก่อ่ให้เ้กิดิความหมายโดยการเทีียบเคีียงให้เ้ห็น็ถึงึความแตกต่า่ง
จากสิ่่�งอื่่ �นและคนในสัังคมยอมรัับหรืือเข้้าใจ”2 ซึ่่�งจากความหมายของศาสตร์์ด้้านสััญวิิทยา ที่่ �มีีกระบวนการ
 ในการวิิเคราะห์์สััญลัักษณ์์และก่่อให้้เกิิดความหมายต่่าง ๆ  ทำำ�ให้้ในปััจจุุบััน สััญวิิทยาจึึงไม่่ได้้จำำ�กััดอยู่่�
เพีียงใช้ศ้ึกึษาด้า้นภาษาเท่า่นั้้�น แต่ม่ีีการนำำ�กระบวนการดังักล่า่วมาใช้ใ้นงานด้า้นต่า่ง ๆ ทั้้�งด้า้นสถาปััตยกรรม
งานด้้านทััศนศิิลป์์และแม้้แต่่ในงานด้้านนาฏยศิิลป์์ โดยเฉพาะนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย

	 ผลงานนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย ชุุด Ballerina : The pathetic creature นางระบำำ�ปลายเท้้าผู้้�น่่าเวทนา
เป็็นการนำำ�เสนอถึึงเรื่่ �องราวของหญิิงสาวนัักเต้้นบััลเลต์์ที่่ �มีีความทุุกข์์ทรมานจากวิิถีีชีีวิิตที่่ �หวนคำำ�นึึงถึึงอดีีต
อัันรุ่่�งเรืืองของตน จััดแสดงระหว่่างวัันที่่ � 24-26 ตุุลาคม 2556 ณ โรงละคร Black box theatre มหาวิิทยาลััย
กรุุงเทพ วิิทยาเขตรัังสิิต ผลงานสร้้างสรรค์์ของศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี ปรมาจารย์์ผู้้�บุุกเบิิกงาน
นาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยในประเทศไทย ผู้้�มีีวิิสััยทััศน์์ในการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่ �แตกต่่างและเป็็นหลัักในการสร้้าง
แรงบัันดาลใจ จุุดประกายให้้แก่่วงการนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยจากแนวคิิดที่่ �ว่่า 

“นาฏยศิิลป์์ในปััจจุุบััน ไม่่ได้้หมายถึึงลีีลาท่่าเต้้นเพีียงอย่่างเดีียว แต่่
เป็็นการหลอมรวมศิิลปะหลายแขนงไว้้ด้้วยกััน เช่่น การผสมผสานงานด้้าน
ละคร ทััศนศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ การจััดวาง แฟชั่่�น”3

	 จากแนวคิิดดัังกล่่าว จึึงทำำ�ให้้ผลงานของศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์  จรััสศรีี มีีกระบวนการ
สร้้างสรรค์์ที่่ �โดดเด่่น สามารถนำำ�เสนอผลงานการแสดงผ่่านเทคนิิคและองค์์ประกอบการแสดงต่่าง ๆ ได้้อย่่าง
น่่าสนใจ โดยมีีรููปแบบการนำำ�เสนอในมุุมมองและลีีลาความเคลื่่ �อนไหวที่่ �แปลกใหม่่ จนนำำ�มาสู่่�ก้้าวใหม่่แห่่ง
การแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยอีีกรููปแบบหนึ่่�งที่่ �สอดแทรกความเป็็นตััวตนผ่่านเรื่่ �องราวแบบตะวัันตกได้้อย่่าง
ลึึกซึ้้�ง ทั้้�งยัังมีีการใช้้สััญญะแฝงอยู่่�ในการแสดงผ่่านองค์์ประกอบการแสดง 

	 จากความสำำ�คััญดัังกล่่าว ผู้้�วิิจััยจึึงสนใจในการใช้้สััญวิิทยาโดยวิิเคราะห์์ผ่่านกระบวนการสััญวิิทยา
แบบทวิิลัักษณ์์ ได้้แก่่ การวิิเคราะห์์รููปสััญญะและความหมายสััญญะ เพื่่ �อตีีความหมายจากสร้้างบรรยากาศ
ในการแสดงผ่่านด้้านเครื่่ �องแต่่งกายและอุุปกรณ์์ประกอบฉากเพื่่ �อสื่่ �อสารกัับผู้้�ชมให้้เกิิดความสะเทืือนใจใน
เรื่่ �องราวที่่ �เกิิดขึ้้�นกัับตััวละครในเรื่่ �อง

วััตถุุประสงค์์ในการวิิจััย
	 เพื่่ �อศึึกษา วิิเคราะห์์และตีีความสััญญะในการแสดงผลงานนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย ชุุด Ballerina : The 
pathetic creature นางระบำำ�ปลายเท้้าผู้้�น่่าเวทนาของศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี

1. ประยุุทธ ปยุุตโต,  พจนานุุกรมฉบัับพุุทธศาสน์์  ฉบัับประมวลศััพท์์ (กรุุงเทพฯ : มหาจุุฬาลงกรณ์์ราชวิิทยาลััย, 2538 ), 319-320.
2. ไชยรััตน์์ เจริิญสิินโอฬาร,  สััญวิิทยา, โครงสร้้างนิิยม, หลัังโครงสร้้างนิิยม, กัับการศึึกษารััฐศาสตร์์ (กรุุงเทพฯ : วิิภาษา, 2545), 17.
3.  นราพงษ์์ จรััสศรีี,  “แนวคิิดในการสร้้างงานนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย,” สััมภาษณ์์โดย ชลาลััย วงศ์์อารีีย์์, 9 มิิถุุนายน 2558.



15

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 การตีีความเชิิงสััญวิิทยาในการแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยเรื่่ �อง Ballerena นางระบำำ�ปลายเท้้าผู้้�น่่า
เวทนาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิทยานิิพนธ์์หลัักสููตรศิิลปศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต สาขาวิิชานาฏยศิิลป์์ไทย  เรื่่ �อง  

“สััญวิิทยาแห่่งตััวละครหญิิงในงานนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยของนราพงษ์์ จรััสศรีี” ซึ่่�งเป็็นงานวิิจััยประเภทงาน
วิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยมีีวิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััยดัังนี้้�

	 1. ศึึกษาค้้นคว้้าข้้อมููลเชิิงเอกสารจากบทความ หนัังสืือ สิ่่�งพิิมพ์์ งานวิิจััย สููจิิบััตร บทความทาง
วิิชาการ วิิทยานิิพนธ์์ในประเด็็นและทฤษฎีีที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง
	 2. ศึึกษาจากวีีดิิทััศน์์บัันทึึกภาพการแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยเรื่่ �อง Ballerena นางระบำำ�ปลายเท้้า 

ผู้้�น่่าเวทนา
	 3. การสััมภาษณ์์ข้้อมููลจากผู้้�เชี่่ �ยวชาญและผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับงานวิิจััย โดยวิิธีีการสััมภาษณ์์
เชิิงลึึกเป็็นรายบุุคคลและการสััมภาษณ์์แบบกลุ่่�ม
	 4. นำำ�ข้อมููลมาเรีียบเรีียง วิเิคราะห์แ์ละตีีความสััญญะที่่ �แฝงอยู่่�ในงานนาฏศิลิป์์ร่ว่มสมััยเรื่่ �อง Ballerena 
นางระบำำ�ปลายเท้้าผู้้�น่่าเวทนา
	 5. เรีียบเรีียงเป็็นข้้อมููลวิิทยานิิพนธ์์และบทความวิิจััยเพื่่ �อนำำ�ไปเผยแพร่่ในวารสารวิิชาการระดัับชาติิ

ผลการวิิจััย
	 การแสดงนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยชุุด Ballerina : The pathetic creature นางระบำำ�ปลายเท้้าผู้้�น่่าเวทนา
ของนราพงษ์์ จรััสศรีี มีีการแฝงสััญญะในองค์์ประกอบการแสดง 2 ด้้าน ได้้แก่่ 1. องค์์ประกอบด้้านเครื่่ �อง
แต่่งกาย และ 2. องค์์ประกอบด้้านเครื่่ �องประกอบฉาก ซึ่่�งผู้้�วิิจััยจะอธิิบายรายละเอีียดในแต่่ละด้้านดัังต่่อ
ไปนี้้�

	 1. องค์์ประกอบด้้านเครื่่ �องแต่่งกาย
	สั ัญญะที่่ �แฝงไว้้ในเครื่่ �องแต่่งกายประกอบการแสดง เรื่่ �อง Ballerina นางระบำำ�ปลายเท้้าผู้้�น่่าเวทนา
มีีรูปูแบบการนำำ�ไปใช้ใ้นการสื่่ �อความหมายในเชิงิสัญัญะที่่ �มีีบริบิทต่า่งกันั สามารถแยกออกเป็็น 3 กลุ่่�มใหญ่ ่ๆ 
ได้้แก่่ 1) เครื่่ �องแต่่งกายที่่ �สื่่ �อถึึงเพศหญิิง  2) เครื่่ �องแต่่งกายที่่ �สื่่ �อถึึงกาลเวลา และ 3)เครื่่ �องแต่่งกายที่่ �สื่่ �อถึึง
การเลีียนแบบหรืือทดแทนสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งในรููปแบบของรููปธรรมและนามธรรม  ซึ่่�งมีีรายละเอีียดดัังต่่อไปนี้้�

		  1) เครื่่ �องแต่่งกายที่่ �สื่่ �อถึึงเพศหญิิง
		ลั  ักษณะเครื่่ �องแต่่งกายในกลุ่่�มนี้้� มีีลัักษณะเป็็นกระโปรงเพื่่ �อเป็็นสััญญะที่่ �สื่่ �อถึึงเพศหญิิง 
ซึ่่�งประกอบไปด้้วยเครื่่ �องแต่่งกาย 3 รููปแบบ  ได้้แก่่ ชุุดบััลเลต์์ แบ่่งออกเป็็น 3 แบบ ได้้แก่่ ชุุดกระโปรง 

บััลเลต์์ทรงโรแมนติิกทููทูู และชุุดกระโปรงบััลเลต์์ทรงคลาสสิิคััลทููทูู  ชุุดคลุุมอาบน้ำำ��สีีขาวพลิ้้�วไหวและ 

ชุุดนอนสีีขาวระบายลููกไม้้ ซึ่่�งในแต่่ละชุุดมีีลัักษณะปรากฏในภาพด้้านล่่าง  ดัังต่่อไปนี้้� 
			   ชุุดบััลเลต์์
			ชุ   ุดบััลเลต์์ เป็็นเครื่่ �องแต่่งกายสำำ�หรัับนัักเต้้นบััลเลต์์หญิิง ใช้้สำำ�หรัับสวมใส่่ขณะ
ทำำ�การแสดง โดยการแสดงชุุด Ballerina : The pathetic creature นางระบำำ�ปลายเท้้าผู้้�น่่าเวทนา ปรากฏ
ชุุดบััลเลต์์ 3 รููปแบบ ดัังนี้้�
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			   ชุุดกระโปรงบััลเลต์์ทรงโรแมนติิกทููทูู
			ชุ   ุดกระโปรงทรงโรแมนติิกทููทูู มีีลัักษณะเป็็นกระโปรงสุ่่�มทรงระฆัังคว่ำำ�� โดยปกติิ
นิิยมใช้้สีีขาว สำำ�หรัับการแสดงชุุด Ballerina นางระบำำ�ปลายเท้้าผู้้�น่่าเวทนา มีีการสร้้างสรรค์์เพิ่่�มเติิม  โดย
เพิ่่�มโครงสุ่่�มไปไว้้ใต้้กระโปรง สื่่ �อถึึงการสวมบทบาทเป็็นนัักบััลเลต์์หญิิง

ภาพที่่ � 1 เครื่่ �องแต่่งกายชุุดกระโปรงบััลเลต์์โรแมนติิกทููทููที่่ �เพิ่่�มเติิมโครงสุ่่�ม
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย 

			   ชุุดกระโปรงบััลเลต์์ทรงคลาสสิิคััลทููทูู
			ชุ   ุดกระโปรงบััลเลต์์ทรงคลาสสิิคััลทููทูู มีีลัักษณะเป็็นทรงแบนและตั้้�งขึ้้�นเป็็นวงกลม
 เพื่่ �อให้้เห็็นเรีียวขาของผู้้�เต้้นอย่่างชััดเจน  ในการแสดงชุุด Ballerina นางระบำำ�ปลายเท้้าผู้้�น่่าเวทนานัักแสดง
เปลี่่ �ยนชุุดกระโปรงบััลเลต์์ทรงคลาสสิิคััลหลากหลายสีี สื่่ �อถึึงการแสดงบััลเลต์์ของนัักบััลเลต์์หญิิงเช่่นเดีียว
กัับชุุดกระโปรงบััลเลต์์โรแมนติิกทููทูู

ภาพที่่ � 2 เครื่่ �องแต่่งกายชุุดกระโปรงบััลเลต์์ทรงคลาสสิิคััลทููทูู
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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			   ชุุดคลุุมอาบน้ำำ�� 
			ชุ   ุดคลุุมอาบน้ำำ�� (Bathrobe) มีีลัักษณะเป็็นเสื้้�อคลุุมตััวยาวผ่่าหน้้าตลอดตััวในการ
แสดงชุุดนี้้�เลืือกใช้้เป็็นสีีขาวและเนื้้�อผ้้าโปร่่งบาง เมื่่ �อนัักแสดงเคลื่่ �อนไหวร่่างกาย ชุุดจะมีีความพลิ้้�วไหวให้้
ความรู้้�สึึกถึึงหญิิงสาวที่่ �อ่่อนหวาน และเมื่่ �อเคลื่่ �อนไหวผ่่านแสง จะก่่อให้้เกิิดเป็็นเงาของเรืือนร่่างที่่ �อยู่่�ภาย
ใต้้ผืืนผ้้า ซึ่่�งทำำ�ให้้ภาพที่่ �เห็็นมีีก่่อให้้เกิิดความรู้้�สึึกถึึงเสน่่ห์์ของหญิิงสาวที่่ �มีีความเย้้ายวน 

ภาพที่่ � 3 ชุุดคลุุมอาบน้ำำ��สีีขาว
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

			   ชุุดนอนสีีขาวระบายลููกไม้้
			ชุ   ุดนอนสีีขาวระบายลููกไม้้ มีีลัักษณะเป็็นชุุดกระโปรงสีีขาว ยาวคลุุมขา ประดัับ
ตกแต่่งด้้วยผ้้าลููกไม้้ และไล่่ลงมาเป็็นแถวจากอกถึึงชายกระโปรง  ซึ่่�งจากรููปแบบและสีีของชุุด สื่่ �อถึึงหญิิง
สาวที่่ �บริิสุุทธิ์์ �งดงาม อ่่อนโยนและไร้้เดีียงสา 

ภาพที่่ � 4 เครื่่ �องแต่่งกายชุุดนอนสีีขาวระบายลููกไม้้
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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		  2) เครื่่ �องแต่่งกายที่่ �แสดงให้้เห็็นถึึงกาลเวลา
		ลั  ักษณะเครื่่ �องแต่่งกายในกลุ่่�มนี้้� เป็็นการนำำ�เครื่่ �องแต่่งกายมาสื่่ �อสารในเชิิงสััญญะที่่ �บ่่งบอก
ถึึงการหมุุนเวีียนของกาลเวลา การใช้้เครื่่ �องแต่่งกายเพื่่ �อทำำ�หน้้าที่่ �ในการสื่่ �อสารลัักษณะนี้้�ให้้ความสำำ�คััญที่่ �

การเลืือกใช้้สีีเป็็นการนำำ�ความรู้้�สึึก โดยนัักแสดงจะออกมาหน้้าม่่านโค้้งขอบคุุณผู้้�ชม ก่่อนจะเดิินวนหายไป
ในม่า่นแล้้วเวีียนออกมาปฏิบิัติัิท่า่ทางเหมืือนเดิมิซ้ำำ��ถึงึ 3 รอบซึ่่�งพบว่า่ในแต่ล่ะครั้้�งจะเปลี่่ �ยนสีีเครื่่ �องแต่ง่กาย
โดยเริ่่�มต้้นด้้วยชุุดสีีขาวเพื่่ �อสื่่ �อถึึงความเยาว์์วััย ความบริิสุุทธิ์์ � จากนั้้�นในรอบที่่ � 2 ชุุดเปลี่่ �ยนเป็็นสีีเทาเพื่่ �อสื่่ �อ
ให้้ถึึงถึึงความโรยราแห่่งวััยและสุุดท้้ายสีีของชุุดกลายเป็็นสีีดำำ�ที่่ �สื่่ �อถึึงความตายหรืือความหดหู่่� ซึ่่�งในเชิิง
จิิตวิิทยา การเลืือกสีีที่่ �ใช้้นำำ�เสนอมีีผลต่่อการรัับรู้้�ของมนุุษย์์ โดยเฉพาะการรัับรู้้�ที่่ �เป็็นการตีีความผ่่านชุุด
ประสบการณ์์ร่่วมในความเข้้าใจด้้านสีี4 ลัักษณะการเปลี่่ �ยนสีีชุุดที่่ �ต่่อเนื่่ �องกัันนี้้� ซึ่่�งทำำ�ให้้ผู้้�ชมเข้้าใจว่่า  

ตััวละครได้้ผ่่านกาลเวลาไปพร้้อมกัับความล่่วงโรยของสัังขาร 

4. ต่่อศัักดิ์์ � กาญจนทรััพย์์สิิน, “สีีในเชิิงจิิตวิิทยา,” สััมภาษณ์์โดย ชลาลััย วงศ์์อารีีย์์, 20 กุุมภาพัันธ์์ 2563.

ภาพที่่ � 5 การไล่่โทนสีีของเครื่่ �องแต่่งกายเริ่่�มจากสีีขาว สีีเทาและสีีดำำ�  
ประกอบการแสดงท่่าทางซ้ำำ�� ๆ

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

		  3) เครื่่ �องแต่่งกายที่่ �มุ่่�งสื่่ �อความหมายในการเลีียนแบบสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�ง ในรููปแบบของรููปธรรม
และนามธรรม
		ลั  ักษณะของเครื่่ �องแต่่งกายในกลุ่่�มนี้้� มีีการสื่่ �อความหมายเฉพาะในรููปแบบของรููปธรรมและ
นามธรรม โดยลัักษณะที่่ �เป็็นรููปธรรม หมายถึึง การตีีความเชิิงสััญญะในการใช้้เครื่่ �องแต่่งกายเพื่่ �อสื่่ �อ 

ความหมายเป็็นสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งที่่ �จัับต้้องได้้ ได้้แก่่ การแต่่งกายเพื่่ �อสื่่ �อความหมายถึึงผีีเสื้้�อ ซึ่่�งเป็็นการใช้้
 

เครื่่ �องแต่่งกายเพ่ื่ �อแทนสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งที่่ �แตกต่่างจากหน้้าที่่ �และบทบาทของเคร่ื่ �องแต่่งกายโดยสิ้้�นเชิิง 
 

โดยเป็็นการให้้ความหมายเชิิงสััญญะในการใช้้เครื่่ �องแต่่งกายเพื่่ �อเลีียนแบบและทดแทนรููปลัักษณ์์ของผีีเสื้้�อ
โดยนัักแสดงสวมชุุดบอดี้้�สููทแนบเนื้้�อ บนศีีรษะใช้้ผ้้าคลุุมจรดคอและใช้้ผ้้าตััดรููปทรงปีีกผีีเสื้้�อติิดกลางหลััง 
เมื่่ �อประกอบกัับท่่าทางการเต้้นและการเคลื่่ �อนไหว ส่่งผลให้้เกิิดเป็็นภาพผีีเสื้้�อขนาดใหญ่่ 
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	สำำ� หรัับลัักษณะที่่ �เป็็นนามธรรม หมายถึึง การตีีความเชิิงสััญญะในการใช้้เครื่่ �องแต่่งกายเพื่่ �อสื่่ �อถึึง
มโนทััศน์์หรืือสิ่่�งที่่ �จัับต้้องไม่่ได้้ ได้้แก่่ การสวมเครื่่ �องแต่่งกายทัับซ้้อนกัันหลายชั้้�นเพื่่ �อสื่่ �อถึึงความยึึดติิดหรืือ
ลุ่่�มหลงในกิิเลสและการเปลื้้�องชุุดออกทีีละชิ้้�นเพื่่ �อสื่่ �อถึึงการปล่่อยวาง 

ภาพที่่ � 6 เครื่่ �องแต่่งกายที่่ �ออกแบบเป็็นผีีเสื้้�อ
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 7 เครื่่ �องแต่่งกายที่่ �ออกแบบเป็็นผีีเสื้้�อ
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 2. องค์์ประกอบด้้านเครื่่ �องประกอบฉาก
	 การออกแบบเครื่่ �องประกอบฉาก ได้แ้ก่่ เตีียงนอนส่ี่�เสา โคมระย้า้ ภาพวาด อ่า่งอาบน้ำำ�� โต๊ะ๊เครื่่ �องแป้้ง
ต้้นไม้้  ชิิงช้้าและราวสะพาน มีีแฝงการสััญญะไว้้ให้้ตีีความและกระตุ้้�นการรัับรู้้�ของผู้้�ชมได้้เป็็นอย่่างดีี  

ซึ่่�งสามารถวิิเคราะห์์องค์์ประกอบในแต่่ละส่่วนได้้ดัังนี้้�
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		  1) เตีียงนอนและโคมไฟ
		  เครื่่ �องประกอบฉากเตีียงนอนและโคมไฟ จััดวางอยู่่�ด้้านซ้้ายมืือของผู้้�ชม โดยวางทแยงกัับ
ขอบเวทีี ด้้านบนมีีโคมไฟห้้อยลงมา เตีียงนอนมีีลัักษณะแบบ เตีียงนอนสี่่ �เสา (Canopy Bed) ถููกคิิดค้้นขึ้้�น
ในช่่วงยุุโรปยุุคกลาง เพื่่ �อช่่วยสร้้างความอบอุ่่�นและความเป็็นส่่วนตััว ในอดีีตเตีียงนอนสี่่ �เสา มัักถููกใช้้เป็็น
เครื่่ �องบ่่งบอกถึึงสถานะทางสัังคม ยิ่่�งเป็็นผู้้�มีีฐานะ เตีียงก็็จะตกแต่่งอย่่างประณีีตสวยงาม ในส่่วนโคมไฟมีี
การออกแบบให้้มีีลัักษณะแบบโคมระย้้า หรืือ แชนเดอเลีียร์์ (Chandelier) เป็็นชื่่ �อเรีียกลัักษณะของโคมไฟ
ตกแต่่งที่่ �แขวนบนเพดาน ซึ่่�งพบว่่าลัักษณะของเตีียงสี่่ �เสาและโคมระย้้าในฉากนี้้� มีีความคล้้ายคลึึงรููปทรง
แบบเดิิม แต่่มีีการตััดทอนรายละเอีียดออกไป คงไว้้ให้้เห็็นแต่่เค้้าโครงที่่ �เสมืือนจริิง ดัังนั้้�นผู้้�ชมจึึงเห็็นเป็็นเสา
โครงเหล็็กที่่ �ผููกผ้้าสีีโปร่่งบางขาวไว้้ตามมุุมเสา มีีกองผ้้าวางขยุ้้�มไว้้บนเตีียง ปลายเตีียงมีีเก้้าอี้้�พนัักพิิงตั้้�งไว้้
พาดผ้้ายัับย่่น บริิเวณใต้้แผ่่นไม้้ของเตีียง ตลอดจนโครงเสาเตีียงและโคมไฟระย้้าที่่ �เป็็นโครงเหล็็กเกลี้้�ยงเต็็ม
ไปด้้วยเศษขยะ ทั้้�งเศษไม้้ ใบไม้้และเถาวััลย์์แห้้ง

ภาพที่่ � 8 เตีียงนอนสี่่ �เสาและโคมระย้้า 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	สั ัญญะที่่ �แฝงอยู่่�ในเครื่่ �องประกอบฉากส่่วนของเตีียงนอนและโคมระย้้า  เป็็นการนำำ�เอาเครื่่ �อง
ประกอบฉากดัังกล่่าวมาเป็็นสััญลัักษณ์์แทนความโรยรา โดยแสดงให้้เห็็นถึึงความเสื่่ �อมโทรมของสิ่่�งของที่่ �

เคยสวยงามมาก่่อน  ซึ่่�งการล่่มสลายที่่ �จะกระทบกัับอารมณ์์ได้้มากที่่ �สุุด ย่่อมต้้องมาจากความล่่มสลายของ
สิ่่�งที่่ �เคยสมบููรณ์์ที่่ �สุุดหรืือดีีที่่ �สุุด ดัังนั้้�น ศิิลปิินผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานจึึงเลืือกออกแบบให้้เครื่่ �องเรืือนมีีรููปทรง

 

ที่่ �บ่่งบอกถึึงความหรููหรา แต่่มีีการตััดทอนรายละเอีียดออกไป คงไว้้ให้้เห็็นแต่่เค้้าโครงที่่ �เสมืือนจริิงและ 

จัดัวางเศษกิ่่�งไม้้ ใบไม้้แห้ง้และซากเถาวัลัย์เ์หี่่ �ยวห้อ้ยอยู่่� ทำำ�ให้ดู้คูล้า้ยกับับ้า้นร้า้ง  ทำำ�ให้ฉ้ากนี้้�เป็็นองค์ป์ระกอบ
สำำ�คััญอย่่างหนึ่่�งที่่ �ช่่วยสร้้างบรรยากาศที่่ �เศร้้าโศกของตััวละครตามอารมณ์์ในเรื่่ �อง และน่่าจะเป็็นการ 

สื่่ �อความหมายแทนตััวละครในเรื่่ �องที่่ �เคยรุ่่�งเรืืองแต่่ต้้องมาพบกัับจุุดตกต่ำำ��ในชีีวิิต
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		  2) ภาพวาดนางระบำำ�
		  ภาพวาดนางระบำำ� มีีขนาดใหญ่่มองเห็็นได้้เด่่นชััด รููปภาพที่่ �ปรากฏบนผืืนผ้้าสีีขาว เป็็นการ
ลงสีีปัดแปรงให้้เห็็นเป็็นรููปนางระบำำ�คนหนึ่่�งที่่ �ทำำ�ท่่าทางแตกต่่างกััน โดยภาพที่่ �ตั้้�งกลางเวทีีเป็็นภาพนาง
ระบำำ�ในท่่ายืืนและภาพที่่ �อยู่่�ด้้านซ้้ายมืือของผู้้�ชมเป็็นท่่านั่่�ง  

ภาพที่่ � 9 รููปภาพลายเส้้นนางระบำำ�
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 ภาพวาดดัังกล่่าวมีีสััญญะแฝงให้้ตีีความได้้ถึึงตััวตนและความคิิดของตััวละคร ทั้้�งเรื่่ �องราวในอดีีต
ที่่ �เคยเป็็นนัักเต้้นบััลเลต์์มีีชื่่ �อเสีียง  ทั้้�งยัังมีีความรััก ความผููกพัันในวิิชาชีีพและความภาคภููมิิใจในความสำำ�เร็็จ
ของตนเอง จึึงต้้องการเก็็บความสวยงามของตนเองไว้้ทำำ�ให้้มีีการประดัับห้้องนอนด้้วยภาพขนาดใหญ่่ของ
ตนเอง 

		  3) อ่่างอาบน้ำำ��และโต๊๊ะเครื่่ �องแป้้ง
		อ่  ่างอาบน้ำำ��และโต๊๊ะเครื่่ �องแป้้ง จััดวางอยู่่�ด้้านขวามืือของผู้้�ชม โดยอ่่างอาบน้ำำ��วางเฉีียงลึึก
เข้้าไปด้้านเวทีี และโต๊๊ะเครื่่ �องแป้้งวางเยื้้�องมาอยู่่�ชิิดขอบเวทีีด้้านหน้้า ลัักษณะของอ่่างอาบน้ำำ��เป็็นอ่่างอาบน้ำำ��
ไม้้ทรงวงรีีขอบสููงและตััดเป็็นขอบเว้้าช่่วงกลางกลางอ่่าง เพื่่ �อให้้เห็็นสรีีระของนัักแสดงในขณะนั่่�งแสดงท่่าทาง
ได้้มากขึ้้�น  โต๊๊ะเครื่่ �องแป้้งมีีขนาดกะทััดรััด คงไว้้ให้้เห็็นแต่่กรอบกระจกที่่ �เป็็นโครงไม้้ลวดลายอ่่อนช้้อยแต่่
ปราศจากกระจก 

ภาพที่่ � 10 อ่่างอาบน้ำำ��ไม้้และโต๊๊ะเครื่่ �องแป้้ง
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	อ่ างอาบน้ำำ��และโต๊๊ะเครื่่ �องแป้้ง เป็็นเครื่่ �องมืือที่่ �ใช้้สื่่ �อถึึงเพศหญิิงได้้อย่่างชััดเจน  โดยส่่วนใหญ่่มัักใช้้
ประสบการณ์์ในการเชื่่ �อมโยงเพศหญิิงกัับสิ่่�งสวยงาม ความประณีีตในการขำำ�ระร่่างกายและการดููแลบำำ�รุุง
ผิิวพรรณ ใบหน้้า ซึ่่�งเพศหญิิงมัักใช้้เวลาสำำ�หรัับการอาบน้ำำ��และการทาครีีมหน้้ากระจกเป็็นระยะเวลานาน 
และเมื่่ �อกระจกซึ่่�งเป็็นสััญญะแทนความงามของผู้้�หญิิงมีีลัักษณะที่่ �รกรุุงรัังและผุุพััง จึึงทำำ�ให้้ตีีความได้้ถึึง
หญิิงสาวที่่ �เข้้าสู่่�วััยชรา ไม่่น่่ามอง และเป็็นการแสดงให้้เห็็นถึึงความร่่วงโรยแห่่งวััย

		  4) ชิิงช้้า
		ชิ  งิช้้าอยู่่�ในตำำ�แหน่ง่ ด้า้นขวามืือของผู้้�ชมโดยอยู่่�ด้านหน้า้อ่า่งอาบน้ำำ��และเยื้้�องกับัโต๊ะ๊เครื่่ �องแป้้ง
ลัักษณะชิิงช้้าเป็็นไม้้กระดานสี่่ �เหลี่่ �ยมผืืนผ้้าขนาดไม่่ใหญ่่มาก ผููกติิดเชืือกที่่ �โรยตััวมาจากด้้านบน 

ภาพที่่ � 11 ชิิงช้้า
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	ชิ ิงช้้าเป็็นเครื่่ �องประกอบฉากที่่ �ตีีความเชิิงสััญญะได้้หลากหลายประเด็็น  ทั้้�งการตีีความจากตััวชิิงช้้า
เองและการใช้้เป็็นเครืืองมืือสร้้างความเคลื่่ �อนไหวให้้ตีีความ ตามบรรยากาศของการแสดงที่่ �เกิิดขึ้้�นบนเวทีี
ในแต่่ละช่่วง  ซึ่่�งสามารถวิิเคราะห์์และแบ่่งเป็็น 3 ประเด็็น ดัังนี้้�

	สั ัญญะที่่ �สื่่ �อความหมายแทนความโดดเดี่่ �ยวอ้้างว้้าง โดยพบว่่าการแสดงในช่่วงเปิิดม่่านที่่ �ตััวละคร
เดิินเข้้ามาในฉาก มีีชิิงช้้าแขวนอยู่่�อัันเดีียว  ทำำ�ให้้เกิิดความรู้้�สึึกเงีียบเหงา ซึ่่�งอาจจะสัันนิิษฐานได้้จาก
ลัักษณะการเล่่นของชิิงช้้าที่่ �เป็็นเครื่่ �องเล่่นที่่ �สามารถเล่่นได้้เพีียงลำำ�พััง โดยไม่่จำำ�เป็็นต้้องรอหรืือแบ่่งให้้ 

คนอื่่ �นมาเล่่นด้้วย 

	สั ัญญะที่่ �สื่่ �อความหมายแทนวััยเยาว์์ โดยพบว่่าในฉากที่่ �ศิิลปิินเดิินมาหยิิบกระโปรงเต้้นบััลเลต์์สีีขาว
ไว้้แขวนกัับชิิงช้้า ก่่อนจะนำำ�มาทาบตััวและเต้้นรำ��อย่่างร่่าเริิงเพื่่ �อย้้อนคำำ�นึึงถึึงตนเองในวััยเด็็ก เป็็นการใช้้
ชิิงช้้าเป็็นเครื่่ �องประกอบฉากที่่ �ช่่วยส่่งเสริิมให้้เป็็นสััญลัักษณ์์ของวััยเยาว์์ เพราะโดยปกติิชิิงช้้าเป็็นเครื่่ �องเล่่น
ที่่ �อยู่่�ในสนามเด็็กเล่่น เมื่่ �อผู้้�ชมเห็็นชิิงช้้าประกอบกัับท่่าทางการแสดงและดนตรีีที่่ �ประกอบในช่่วงเวลานั้้�น 
ย่่อมหวนคิิดถึึงวััยเด็็กที่่ �มีีความสนุุกสนานและเต็็มไปด้้วยเสีียงหััวเราะ
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	สั ัญญะที่่ �สื่่ �อความหมายแทนสััจธรรมความเป็็นไปในชีีวิิต โดยพบว่่าศิิลปิินผู้้�สร้้างสรรค์์ต้้องการสื่่ �อ
ให้้เห็็นถึึงลัักษณะการเคลื่่ �อนไหวของชิิงช้้ายามเมื่่ �อแกว่่งไกวที่่ �มีีขึ้้�น-ลง เปรีียบได้้กัับชีีวิิตมนุุษย์์ที่่ �บางครั้้�ง

 

อยู่่�ในจุุดสููงสุุดและบางครั้้�งก็็ตกต่ำำ��5 ซึ่่�งในการแสดงช่่วงท้้ายนี้้�ก็็ยัังสามารถตีีความได้้เพิ่่�มเติิมถึึงอารมณ์์ 

ตััวละครที่่ �ผ่่อนคลาย และปล่่อยวางจากการวิ่่�งไขว้้คว้้าหาอดีีต จึึงนั่่�งแกว่่งไกว้้ชิิงช้้าด้้วยความรู้้�สึึกเบาสบาย

		  5) ต้้นไม้้แห้้ง
		ต้  ้นไม้้แห้้งอยู่่�ในตำำ�แหน่่งหลัังอ่่างอาบน้ำำ�� กิ่่�งก้้านของต้้นไม้้ มีีชุุดบััลเลต์์สีีขาวแขวนอยู่่� 

ลดหลั่่�นกัันไป บริิเวณโดยรอบมีีใบไม้้แห้้งเกลื่่ �อนกลาด และมีีลัังไม้้เก่่าใส่่เศษไม้้หัักวางอยู่่�ใกล้้ ๆ

5. นราพงษ์์ จรััสศรีี,  “การใช้้สััญญะในองค์์ประกอบฉาก,” สััมภาษณ์์โดย ชลาลััย วงศ์์อารีีย์์, 8 มีีนาคม 2563.

ภาพที่่ � 12 ต้้นไม้้แห้้ง
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	ต้ ้นไม้้มัักเป็็นสััญญะแทนความเติิบโต ความอุุดมสมบููรณ์์  แต่่เมื่่ �อแห้้งตายเหลืือเพีียงแต่่กิ่่�งก้้านที่่ �

เหี่่ �ยวเฉาจึึงทำำ�ให้้ความรู้้�สึึกที่่ �รัับรู้้�มีีผลตรงข้้าม ซากต้้นไม้้แห้้งจึึงเป็็นสััญญะที่่ �แทนความเสื่่ �อมโทรมความ
โรยรา ให้้ความรู้้�สึึกแห้้งแล้้งและหดหู่่� 

สรุุปและอภิิปรายผล
	สั ญวิทิยาในงานนาฏศิลิป์์ร่ว่มสมััยชุดุนี้้� เม่ื่ �อวิิเคราะห์ต์ามทฤษฎีีสัญัวิทิยาของแฟร์ด์ินิ็อ็งด์ ์เดอ โซซููร์์
สามารถตีีความ ผ่่านกระบวนการสััญญะแบบทวิิลัักษณ์์ คืือ 1.“รููปสััญญะ” ได้้แก่่ องค์์ประกอบในการแสดง
ทั้้�ง 2 ด้้านที่่ �ทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นมิิติิเชิิงวััตถุุ  2.“ความหมายสััญญะ” ซึ่่�งจากลัักษณะของเครื่่ �องแต่่งกายและ

 

องค์์ประกอบฉากสามารถสร้้างมโนทััศน์์ในความคิิดได้้หลากหลายแง่่มุุม แต่่ก็็เป็็นไปในทิิศทางเดีียวกััน คืือ
เป็็นการเสริิมสร้้างบรรยากาศรอบ ๆ ตััวละคร เพื่่ �อบ่่งชี้้�ถึึงความเป็็นผู้้�หญิิง และช่่วยเสริิมให้้การการถ่่ายทอด
ความรู้้�สึึกนึึกคิิดและอารมณ์์ต่่าง ๆ ของตััวละครผู้้�หญิิง ที่่ �สื่่ �อสารกัับผู้้�ชมในแต่่ละช่่วงเวลามีีความเด่่นชััด 
และเมื่่ �อประกอบกัับการใช้้ฉากที่่ �มีีโครงสร้้างงดงามแต่่มีีสภาพที่่ �ผุุพััง  สื่่ �อให้้เห็็นถึึงสััจธรรมของชีีวิิต ดั่่�งตััว
ละครในเรื่่ �องที่่ �เคยมีีชีีวิิตเป็็นนัักเต้้นบััลเลต์์ที่่ �รุ่่�งเรืืองและร่่วงลงสู่่�ความโรยรา จึึงเป็็นเครื่่ �องมืือที่่ �ศิิลปิินใช้้
กระตุ้้�นอารมณ์์สะเทืือนใจให้้เกิิดแก่่ผู้้�ชม และคล้้อยตามอารมณ์์ความรู้้�สึึกของตััวละครที่่ �มีีความหดหู่่�  

โศกเศร้้าและทุุกข์์ระทม ได้้เป็็นอย่่างดีี
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ข้้อเสนอแนะ
	 งานนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยเชิิงสััญวิิทยา เป็็นรููปแบบการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่ �ทำำ�ให้้เกิิดความลุ่่�มลึึกใน
การแสดง ทำำ�ให้้การแสดงมีีความน่่าสนใจและลึึกซึ้้�งมากขึ้้�น จึึงควรศึึกษาถึึงรููปแบบและแนวทางในการ
สร้้างสรรค์์ของนราพงษ์์ จรััสศรีี เพื่่ �อเป็็นหาแนวทางในการสร้้างสรรค์์งานให้้แก่่ศิิลปิินรุ่่�นต่่อไป
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การพัฒันาเกมเพ่ื่�อการท่อ่งเที่่ �ยวเชิิงวัฒันธรรม โดยใช้แ้นวคิดิเกมิฟิิิเคชััน
กรณีศีึกึษาจัังหวัดัน่า่น

THE DEVELOPMENT OF GAME FOR CULTURAL TOURISM BY 
USING GAMIFICATION CONCEPT: NAN PROVINCE

ณััฐกมล ถุุงสุุวรรณ* NATTAKAMOL TOONGSUWAN*
ศุุภกรณ์์ ดิิษฐพัันธุ์์�** SUPPAKORN DISATAPUNDHU**

บทคััดย่่อ
	 งานศึึกษาวิิจััยเรื่่ �องการพััฒนาสื่่ �อในรููปแบบของเกมเพื่่ �อส่่งเสริิมการท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรม โดยใช้้
แนวคิิดเกมิิฟิิเคชัันชิ้้�นนี้้� มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่ �อ 1) ศึึกษาแนวคิิดของเกมิิฟิิเคชััน เพื่่ �อหาหลัักการในการออกแบบ
เกมิฟิิิเคชันัในสื่่ �อประเภทเกมที่่ �ส่ง่เสริมิการมีีส่ว่นร่ว่มในการรับัรู้้�ในเนื้้�อหาสาระ เรื่่ �องราวของศิลิปวัฒันธรรมไทย
ที่่ �เชื่่ �อมโยงกัับในพื้้�นที่่ �ของการท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรม 2) ศึึกษาการออกแบบด้้านสุุนทรีียะทางภาพในเกม 
เพื่่ �อเป็็นแนวทางในการออกแบบภาพในเกม เพื่่ �อการส่่งเสริิมและสร้้างแรงบัันดาลใจในการท่่องเที่่ �ยวเชิิง
วััฒนธรรม วิิธีีดำำ�เนิินการใช้้วิิธีีวิิจััยแบบผสม ด้้วยการศึึกษาแนวคิิดทางด้้านเกมิิฟิิเคชััน แนวการใช้้รููปแบบ
ของศิิลปะของการออกแบบภาพในเกม ร่ว่มกับัการสัมัภาษณ์์ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้า้นเกมิฟิิิเคชันั และด้า้นการออกแบบ
เกม รวมถึึงการเก็็บข้้อมููลกลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�บริิโภคเจนเนอเรชั่่�นวาย คืือในช่่วงอายุุ 22-39 ปีี  ที่่ �เล่่นเกมมืือถืือ
และชอบท่่องเที่่ �ยว ในเรื่่ �องของพฤติิกรรมการเล่่นเกม แรงจููงใจในการเล่่นเกม แรงกระตุ้้�นในเกิิดความผููกพััน
ในเกม และด้้านของความงาม (Aesthetic) รููปแบบของศิิลปะ (Art Style) ในเกม ผลจากการสัังเคราะห์์ข้้อมููล
ตามวััตถุุประสงค์์ได้้เป็็นแนวทางในการออกแบบเกมิิฟิิเคชััน ดัังนี้้� 1) ประเภทผู้้�เล่่นที่่ �จะเป็็นกลุ่่�มหลัักได้้แก่่ 
Explorers คืือผู้้�เล่่นที่่ �ชอบค้้นหา และชอบความมีีอิิสระ 2) รููปแบบที่่ �จููงใจในการเล่่น คืือความมีีอิิสระ 

ในการเล่่น 3) ประเภทของแรงกระตุ้้�นในเกิิดความผููกพััน และเข้้ามาเล่่นซ้ำำ��บ่่อย ๆ คืือการพััฒนาในเกม 
(Progress) ของตััวละคร หรืือเลเวลขึ้้�นไปเรื่่ �อย ๆ 4) Art Style รููปแบบศิิลปะในเกม เป็็นแนว Stylized ที่่ �เป็็น
แนวการออกแบบภาพเกิินจริิง ที่่ �เปิิดโอกาสให้้ใส่่จิินตนาการลงไปในภาพได้้ ผสมกัับความเป็็น Minimal คืือ
การลดทอนรายละเอีียดลงไป 
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ABSTRACT
	 The research on game media to promote tourism and culture by using the concept of 
gamification has the following objectives: 1) Study the concept of gamification in order to find the 
principle of gamification design for games used in promoting Thai culture related to cultural  
tourism in specific areas. 2) Study the visual aesthetics aspect of the game to guide the visual 
design that enhance and encourage cultural tourism. Mixed Research Method was used to study 
the concept of gamification and game art design. This study utilized an expert interview method 
to obtain data from both gamification designers and game designers. The survey was used to 
obtain data samples related to game behavior’s, gaming motivation, game attachment, aesthetics 
and art styles in games from the prospective Generation-Y consumers (22-39 years of age) who 
frequent mobile games and tourism. The results suggested the concept of gamification design 
as the following: 1) The main target group is the explorer-type players who favor exploration and 
flexibility. 2) Freedom/flexibility is a contributing factor in encouraging the users to play. 3)  In-game 
progression and character development is essential to continued engagement. 4) The stylized art 
style which involves exaggeration and non-realistic shapes helps enhance imagination when 
combines with minimalism art style.      

KEYWORDS: Gamification/ Game/ Art Style in Game/ Cultural Tourism
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บทนำำ�
	 การท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรมของประเทศไทยมีีความโดดเด่่นด้้วยเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว ซึ่่�งสามารถ
เผยแพร่อ่งค์ค์วามรู้้�ทางด้า้นการอนุรุักัษ์ท์รัพัยากรธรรมชาติ ิขนบธรรมเนีียมประเพณีีและวััฒนธรรมอัันดีีงาม
ไปสู่่�นัักท่่องเที่่ �ยวทั้้�งชาวไทยและชาวต่่างชาติิได้้ พื้้�นที่่ �การท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรมของไทยมีีอยู่่�หลายพื้้�นที่่ � 
โดยมีีความโดดเด่่น มีีเอกลัักษณ์์แตกต่่างกัันไปในแต่่ละแห่่ง แต่่สิ่่�งที่่ �เป็็นลัักษณะร่่วมกัันในแต่่ละที่่ � คืือ
เป็็นการท่่องเที่่ �ยว การศึึกษาหาความรู้้�ในพื้้�นที่่ �หรืือบริิเวณที่่ �มีีคุุณลัักษณะที่่ �สำำ�คััญทางประวััติิศาสตร์์และ
วัฒันธรรม มีีการบอกเล่า่เร่ื่ �องราวในการพัฒันาทางสังัคมและมนุุษย์ผ์่า่นทางประวัตัิศิาสตร์อั์ันเป็็นผลเกี่่ �ยวเนื่่ �อง
กัับวััฒนธรรม สามารถสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความสวยงาม สภาพชีีวิิต ความเป็็นอยู่่�ของคนในแต่่ละยุุคสมััยได้้
เป็็นอย่่างดีี1

	สื่ ่ �อดิิจิิทััลอิินเทอร์์แอคทีีฟในรููปแบบของเกม เป็็นสื่่ �อรููปแบบหนึ่่�งในอุุตสาหกรรมดิิจิิทััลคอนเทนท์์ ซึ่่�ง
ปััจจุุบัันเป็็นตลาดที่่ �มีีมููลค่่าสููงเนื่่ �องจากการเข้้าถึึงได้้มากขึ้้�นจากอุุปกรณ์์เคลื่่ �อนที่่ � อ้้างอิิงจากการรวบรวม
สถิิติิการใช้้งานของกิิจกรรมต่่าง ๆ บนสมาร์์ตโฟนของประชากรในประเทศไทยในปีี  ค.ศ.2018 แสดงให้้เห็็น
ว่่าการเล่่นเกมบนโทรศััพท์์มืือถืือเป็็นกิิจกรรมซึ่่�งเป็็นที่่ �นิิยมอัันดัับที่่ � 3 โดยมีีส่่วนแบ่่งการใช้้งานสููงถึึง 66%2   

	คำำ�ว่ ่าเกมิิฟิิเคชััน (Gamification) ถืือเป็็นคำำ�ศััพท์์ใหม่่ สำำ�หรัับแวดวงของอุุตสาหกรรมสื่่ �อดิิจิิทััล 
(Digital Media Industry) ซึ่่�งเริ่่�มเป็็นที่่ �รู้้�จัักในช่่วงปีีค.ศ. 2010 เกมิิฟิิเคชััน คืือแนวคิิดของการใช้้องค์์ประกอบ
ของเกมเพ่ื่ �อช่ว่ยกระตุ้้�นและสร้า้งแรงจูงูใจ ในการเรีียนรู้้�หรืือให้ท้ำำ�กิจิกรรมใดเพื่่ �อเป้้าหมายอย่า่งใดอย่า่งหนึ่่�ง3 
ด้้วยวิิธีีการที่่ �ทำำ�ให้้สนุุกโดยการใช้้กลไกของเกม (Game Mechanics) และเทคนิิคการออกแบบเกม (Game 
Design Elements and Techniques) มาใช้้เป็็นเครื่่ �องมืือทางธุุรกิิจและการตลาดของอุุตสาหกรรมประเภท
ต่่าง ๆ4

	 หลัักการของเกมมิิฟิิเคชัันนั้้�นมิิได้้กำำ�หนดเพีียงแค่่การให้้คะแนนในตารางผู้้�นำำ�หรืือเหรีียญรางวััลเพื่่ �อ
กระตุ้้�นพฤติิกรรมของผู้้�เล่่น แต่่เป็็นการประยุุกต์์การใช้้แนวคิิดของเกมเพื่่ �อการกระตุ้้�น (Encourage) และ
จููงใจ (Motivation) ผู้้�ใช้้งานเพื่่ �อให้้ทำำ�กิิจกรรมต่่าง ๆ อย่่างต่่อเนื่่ �องในอนาคต

	 เพื่่ �อเป็็นการนำำ�เอาเรื่่ �องราวของวััฒนธรรมในพื้้�นที่่ �การท่อ่งเที่่ �ยวมาเผยแพร่่ผ่า่นสื่่ �อดิจิิิทัลั โดยในงานวิจิัยั
นี้้�ใช้้พื้้�นที่่ �การท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรมในจัังหวััดน่่าน ซึ่่�งมีีความหลากหลายทั้้�งในด้้านของเรื่่ �องราวทาง
ประวััติิศาสตร์์ วััฒนธรรม งานศิิลปะ ความเป็็นชนเผ่่าของชาติิพัันธุ์์�ต่่าง ๆ มีีการสั่่�งสมวััฒนธรรมประเพณีี
ที่่ �สืืบทอดจากอดีีตมาจนถึึงปััจจุุบััน อัันเป็็นปััจจััยสำำ�คััญในการพััฒนาจัังหวััดน่่านให้้คงอยู่่�อย่่างมีีเอกลัักษณ์์
สืืบทอดเป็็นมรดกจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นบนฐานของวััฒนธรรมที่่ �ดีีงาม เป็็นทุุนที่่ �มีีคุุณค่่าที่่ �มีีอยู่่�ในตััวเองมานำำ�เสนอใน
รููปแบบที่่ �สอดคล้้องกัับการใช้้ชีีวิิตสัังคมที่่ �ใช้้การสื่่ �อสารผ่่านอุุปกรณ์์ดิิจิิทััล ด้้วยแนวทางสร้้างสรรค์์ให้้เข้้าถึึง

1. ไกรฤกษ์์ ปิ่่�นแก้้ว, การพััฒนานโยบายการท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรมโดยใช้้หลัักการจััดการโซ่่อุุปทานการท่่องเที่่ �ยว (กรุุงเทพฯ : 
มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพ, 2557), 14.
2. “สถิิติิผู้้�ใช้้ดิิจิิทััลทั่่�วโลก “ไทย” เสพติิดเน็็ตมากสุุดในโลก,” WP, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 1 กุุมภาพัันธ์์ 2561, https://www.brandbuffet.in.
th/2018/02/global-and-thailand-digital-report-2018/.
3. “A Gamification Framework to Improve Participation in Social Learning Environments,” Simões, Jorge et al., last modified 
August, 2015, https://www.researchgate.net/publication/281273463.
4. ชนััตถ์์ พููนเดช, “แนวทางการจััดการเรีียนรู้้�ด้้วยแนวคิิดเกมมิิฟิิเคชััน.” วารสารศึึกษาศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยนเรศวร ปีีที่่ � 12,  ฉบัับที่่ � 3  
(กรกฎาคม–กัันยายน 2559): 331. 
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กลุ่่�มเป้้าหมายที่่ �ชอบความสนุุกจากการเล่่นเกมและชอบท่่องเที่่ �ยว จึึงได้้ริิเริ่่ �มการศึึกษาวิิจััยเพื่่ �อพััฒนาสื่่ �อ
ในรูปูแบบของเกม อันัเป็็นการต่อ่ยอดนำำ�แนวความคิิดทางด้า้นการพัฒันาเกมและแนวความคิิดของเกมิฟิิิเคชันั
มาปรัับใช้้กัับการนำำ�เสนอเรื่่ �องราวของศิิลปวััฒนธรรมที่่ �เชื่่ �อมโยงกัับพื้้�นที่่ �การท่่องเที่่ �ยว เพื่่ �อเป็็นสื่่ �อในการ
เผยแพร่เ่นื้้�อหาเรื่่ �องราวของสถานท่ี่�ท่อ่งเท่ี่ �ยวในพื้้�นที่่ �การท่อ่งเที่่ �ยวเชิงิวัฒันธรรม รวมถึงึเพ่ื่ �อสร้า้งแรงบันัดาลใจ
ให้้เกิิดการท่่องเที่่ �ยวผ่่านประสบการณ์์ดิิจิิทััล ซึ่่�งจะเป็็นการใช้้ประโยชน์์จากดิิจิิทััลเทคโนโลยีี ในการสร้้าง
ความสััมพัันธ์์ของการเล่่นเกมกัับการท่่องเที่่ �ยวในสถานที่่ �จริิง

วััตถุุประสงค์์
	 1. ศึึกษาแนวคิิดของเกมิิฟิิเคชััน เพื่่ �อหาหลัักการในการออกแบบเกมิิฟิิเคชัันในสื่่ �อประเภทเกม ที่่ � 

ส่่งเสริิมการมีีส่่วนร่่วมในการรัับรู้้�ในเนื้้�อหาสาระ เรื่่ �องราวของศิิลปวััฒนธรรมไทยที่่ �เชื่่ �อมโยงกัับในพื้้�นที่่ �ของ
การท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรม
	 2. ศึึกษาการออกแบบด้้านสุุนทรีียะทางภาพในเกม เพื่่ �อเป็็นแนวทางในการออกแบบกราฟิิกสำำ�หรัับ
เกม ในการส่่งเสริิมและสร้้างแรงบัันดาลใจในการท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรม

ขอบเขตการวิิจััย
	ศึ ึกษาแนวคิิดเกมิิฟิิเคชัันร่่วมกัับการออกแบบเกม เพื่่ �อเป็็นแนวทางในการออกแบบระบบการเล่่น
ของเกมให้้ตอบสนองพฤติิกรรมของกลุ่่�มผู้้�บริิโภคเป้้าหมาย รวมถึึงความชอบในด้้านของศิิลปะในเกม เพื่่ �อ
หาแนวทางในการออกแบบภาพในเกม ในการใช้้งานบนอุุปกรณ์์เคลื่่ �อนที่่ �ประเภทโทรศััพท์์มืือถืือ โดยใช้้
สถานที่่ �จากพื้้�นที่่ �การท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรมในจัังหวััดน่่านเป็็นพื้้�นที่่ �ต้้นแบบ

ระเบีียบวิิธีีวิิจััย
	 ใช้้วิิธีีวิิจััยแบบผสม (Mixed-Method Methodology) คืือการวิิจััยเชิิงคุุณภาพและการวิิจััยเชิิงปริิมาณ
 แบ่่งเป็็นเป็็นขั้้�นตอนหลัักได้้ 3 ขั้้�นตอน คืือ
	ขั้้ �นตอนที่่ � 1 – การศึึกษาแนวคิิด ทฤษฎีี ผลงานวิิจััยและผลงานสร้้างสรรค์์ที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง
	 การทบทวนวรรณกรรมที่่ �เกี่่ �ยวกัับการออกแบบสื่่ �ออิินเทอร์์แอคทีีฟ เกมและแนวคิิดเกมิิฟิิเคชััน  

ทั้้�งในส่่วนของเอกสารและตััวงานสร้้างสรรค์์ รวมถึึงศึึกษาความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมายเพื่่ �อเป็็นแนวทาง
 ในการออกแบบทั้้�งในด้้านของงานออกแบบเรขศิิลป์์และการออกแบบเกม 
	ขั้้ �นตอนที่่ � 2 – การวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research)
	 ใช้้การเก็็บข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์แบบกึ่่�งโครงสร้้าง (Semi–Structured Interview) กัับผู้้�เชี่่ �ยวชาญ
ด้้านที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง ได้้แก่่ 1) ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านเกมิิฟิิเคชััน 2) ผู้้�เชี่่ �ยวชาญทางด้้านการออกแบบเกม ทั้้�งทางด้้าน
กลไก และด้้านความสวยงาม สุุนทรีียะในเกม โดยใช้้ผู้้�เชี่่ �ยวชาญแต่่ละด้้าน ด้้านละ 5 ท่่าน
	ขั้้ �นตอนที่่ � 3 – การวิิจััยเชิิงปริิมาณ (Quantitative Research)
	 การใช้้แบบสอบถามกลุ่่�มเป้้าหมาย ในการเก็็บข้้อมููลเกี่่ �ยวกัับพฤติิกรรมในการเล่่นเกม ความชอบ
ในรููปแบบของกราฟิิกจากการออกแบบภาพในเกมแนวต่่าง ๆ เพื่่ �อข้้อมููลเป็็นแนวทางในการออกแบบด้้าน
ระบบของเกมิิฟิิเคชัันและเกม รวมถึึงด้้านแนวความชอบของการออกแบบกราฟิิกในเกม
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การดำำ�เนิินงานวิิจััย
	ด้ ้านของการออกแบบเกมิิฟิิเคชััน 
	 ประเภทของผู้้�เล่่น จากแบบสอบถามกลุ่่�มเป้้าหมายด้้านพฤติิกรรมในการเล่่นเกม สิ่่�งที่่ �จะเป็็น
แรงดึึงดููดใจและกระตุ้้�นในเกิิดการเล่่นเกมที่่ �เกี่่ �ยวข้้องการเนื้้�อหาการท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรมนี้้� ได้้จากการ
ศึึกษาวรรณกรรมในเรื่่ �องของประเภทของผู้้�เล่่นในการออกแบบเกมิิฟิิเคชัันที่่ �เป็็นที่่ �รู้้�จัักและนิิยมในการนำำ�มา
อ้้างอิิงในการทำำ�งาน ได้้แก่่ Bartle’s Four Player Type ของ Richard Bartle5, Social Action Matrix ของ 
Amy Jo Kim6 และ Marczewski’s Player and User Types Hexad ของ Andrzej Marczewski7

	 จากการวิิเคราะห์์ทฤษฎีี ร่่วมกัับการใช้้ข้้อคิิดเห็็นจากผู้้�เชี่่ �ยวชาญทางด้้านการออกแบบเกมและ 

เกมิิฟิิเคชััน จำำ�นวน 5 ท่่าน ได้้มาเป็็นข้้อคำำ�ถามเกี่่ �ยวกัับเป็็นพฤติิกรรมในการเล่่น ผู้้�เล่่นที่่ �สร้้างจากลัักษณะ
ผู้้�เล่่นประเภทต่่าง ๆ ตามทฤษฎีี และความเชื่่ �อมโยงกัับแนวทางของหััวข้้องานศึึกษาเกมิิฟิิเคชััน โดยแบ่่ง 

ได้้เป็็น 5 ประเภทคืือ 1) Socializers 2) Explorers 3) Achievers 4) Philanthropists 5) Players  

	 จากข้้อมููลข้้างต้้นร่่วมกัับข้้อเสนอแนะจากผู้้�เชี่่ �ยวชาญทางด้้านเกมิิฟิิเคชัันและเกม สามารถนำำ�มา 

สร้้างเป็็นคำำ�ถามที่่ �อ้้างอิิงมาจากพฤติิกรรมของหลัักของผู้้�เล่่นแต่่ละประเภท เพื่่ �อจััดประเภทของผู้้�เล่่นและ
พฤติิกรรมการเล่่น ในการหาประเภทของผู้้�เล่่นที่่ �จะเป็็นกลุ่่�มหลัักของงานวิิจััยนี้้� ได้้ดัังนี้้� 1) ผู้้�เล่่นประเภท 
Socializers-ให้้ความสำำ�คััญกัับการได้้มีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับผู้้�อื่่ �นเกม / ชอบเป็็นส่่วนหนึ่่�งของทีีม มีีความสุุข สนุุก
กัับการทำำ�กิิจกรรมเป็็นทีีม / ความรู้้�สึึกเป็็นส่่วนหนึ่่�งของสัังคมในเกมเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญ / คุุณชอบที่่ �จะได้้ "Like" 
หรืือ "Comment" จากการโพสต์์การเล่่นของคุุณในโซเชีียล 2) ผู้้�เล่่นประเภท Explorers–ชอบที่่ �จะทดลอง
แนวทางเล่่นใหม่่ ๆ / ไม่่ต้้องการพึ่่�งพาผู้้�อื่่ �นในการเล่่น / มัักจะเล่่นไปตามความอยากรู้้�ของตนเอง ชอบค้้นหา
 / มัักมีีรููปแบบ แนวทางการเล่่นเป็็นของตนเอง 3) ผู้้�เล่่นประเภท Achievers-ชอบที่่ �จะเข้้าร่่วม หรืือเรีียนรู้้�ใน
ภารกิิจยาก ๆ / ชอบที่่ �จะเอาชนะอุุปสรรค / มัักจะไม่่ปล่่อยผ่่านภารกิิจยาก ๆ ไป โดยที่่ �ยัังไม่่พบวิิธีีการทำำ�ให้้
สำำ�เร็็จ / การบรรลุุภารกิิจให้้สมบููรณ์์เป็็นสิ่่�งสำำ�คััญ 4) ผู้้�เล่่นประเภท Philanthropists-รู้้�สึึกยิินดีีไปกัับ 

ความสำำ�เร็็จของผู้้�เล่่นเกมคนอื่่ �น / มีีความสุุขที่่ �ได้้ช่่วยเหลืือผู้้�อื่่ �นในเกม / ชอบที่่ �จะแบ่่งปัันข้้อมููลให้้กัับผู้้�เล่่น
อื่่ �น / ชอบที่่ �จะช่่วยเหลืือผู้้�อื่่ �น เมื่่ �อผู้้�เล่่นอื่่ �นต้้องพบเจอกัับสถานการณ์์ใหม่่ ๆ 5) ผู้้�เล่่นประเภท Players- 

การได้้ผลตอบแทนจากการลงทุุนลงแรงไป เป็็นสิ่่�งสำำ�คััญ / การแข่่งขัันที่่ �มีีรางวััลตอบแทนเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญ / 
รางวััลเป็็นตััวกระตุ้้�นที่่ �สำำ�คััญ / จะมีีความมุ่่�งมั่่�นพยายาม หากรางวััลที่่ �จะได้้นั้้�นมีีความน่่าสนใจพอ

	 แรงจููงในในการเล่่น ในแบบสอบถามเพื่่ �อเก็็บข้้อมููลด้้านแรงจููงใจ (Motivation) ในการเล่่น ได้้
พััฒนาเครื่่ �องมืือวิิจััยมาจากการทบทวนวรรณกรรมเกี่่ �ยวกัับความสััมพัันธ์์ เชื่่ �อมโยงกัันระหว่่างประเภทของ
ผู้้�เล่่น และรููปแบบแรงจููงใจที่่ �จะเป็็นตััวผลัักดัันให้้เล่่นเกม แรงจููงใจมีี 2 ลัักษณะ คืือ

5. “Virtual Worlds: Why People Play,” Bartle, Richard, last modified January, 2005, https://www.researchgate.net/publica-
tion/308073596_Virtual_worlds_Why_people_play.
6. “Social Engagement: who’s playing? how do they like to engage?,” Kim, Amy Jo, last modified September 19, 2015, https://
amyjokim.com/blog/2012/09/19/social-engagement-whos-playing-how-do-they-like-to-engage/.
7. “HEXAD: A Player Type Framework for Gamification Design,” Marczewski, Andrzej, last modified October, 2018, https://
www.gamified.uk/user-types/.
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	 1. แรงจููงใจภายใน (Intrinsic motives) เป็็นสิ่่�งผลัักดัันจากภายในตััวบุุคคลซึ่่�งอาจจะเป็็นเจตคติิ
ความคิดิ ความสนใจ ความตั้้�งใจ การมองเห็น็คุณุค่า่ ความพอใจ ความต้้องการ เป็็นต้น้ การได้ค้วามพึงึพอใจ
ความภาคภููมิิใจ การได้้มีีปฏิิสััมพัันธ์์ที่่ �ดีีกัับผู้้�อื่่ �น สิ่่�งเหล่่านี้้�ถืือเป็็นรางวััลแล้้วในตััวของมัันเอง8

	 Pink (2009)9 สรุุปไว้้ว่่าแรงจููงใจที่่ �มาจากภายใน (Intrinsic Motivators) มีี 3 องค์์ประกอบสำำ�คััญ
ของการจููงใจ (Three elements of motivation) คืือ Autonomy (ความอิิสระ), Mastery (ความชำำ�นาญ), 
Purpose (เป้้าประสงค์์) ซึ่่�ง Andrzej Marczewski มีีองค์์ประกอบที่่ �สี่่ �เพิ่่�มขึ้้�นมาจากพื้้�นฐานของ Dan Pink’s 
Drive เพื่่ �อให้้เหมาะสมกัับระบบของเกมิิฟิิเคชัันมากขึ้้�นคืือ Relatedness (ความสััมพัันธ์์)10

	 2. แรงจููงใจภายนอก (Extrinsic motives) เป็็นสิ่่�งผลัักดัันภายนอกตััวบุุคคลที่่ �มากระตุ้้�นให้้เกิิด
พฤติิกรรมอาจจะเป็็นการได้้รัับรางวััล เกีียรติิยศชื่่ �อเสีียง คำำ�ชมหรืือยกย่่อง แรงจููงใจนี้้�ไม่่คงทนถาวร11 

เนื่่ �องจากเราจะถููกดึึงดููดใจให้้ทำำ�สิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�ง ก็็เพราะว่่าเราต้้องการที่่ �จะได้้รัับสิ่่�งตอบแทนเมื่่ �อสามารถบรรลุุ
ภารกิิจนั้้�น เป็็นแรงจููงใจที่่ �เกิิดขึ้้�นเนื่่ �องจากผลลััพธ์์ ไม่่ใช่่เพราะผู้้�เล่่นเห็็นคุุณค่่าของสิ่่�งที่่ �ได้้ทำำ�ไป ตััวอย่่างของ
สิ่่�งจููงใจที่่ �เป็็นแรงจููงใจจากภายนอกได้้แก่่ ของรางวััลต่่าง ๆ การได้้รัับการยกย่่อง การยอมรัับจากสัังคม12

	ลั กษณะของแรงจููงใจที่่ �มีีความสััมพัันธ์ก์ับัรูปูแบบของแรงจูงูใจ ตามข้อ้มูลูจากการทบทวนวรรณกรรม
และข้้อคิิดเห็็นจากผู้้�เชี่่ �ยวชาญ เพื่่ �อสร้้างเป็็นแบบสอบถามสรุุปได้้ดัังนี้้� 1) Relatedness–สามารถลิิงก์์กัับ 

โซเชีียลเพื่่ �อแสดงผลสำำ�เร็็จในเกมได้้ / การมีีปฏิิสััมพัันธ์์ร่่วมกัับผู้้�เล่่นเกมคนอื่่ �น / มีีการสร้้างชุุมชนในเกม  

2) Autonomy-มีีอิิสระในเกมว่่าจะเล่่นอะไร อย่่างไร / การสามารถคิิดสร้้างสรรค์์การเล่่นเกมได้้หลากหลาย
 / การสามารถปรัับแต่่งตััวละครของตััวเองในเกม 3) Mastery–มีีระดัับความยากง่่ายในการเล่่นเกม / มีีระบบ
การเล่่นเกมที่่ �ใช้้ทัักษะ ความสามารถของผู้้�เล่่นเอง / ความรู้้�สึึกว่่าเป็็นเจ้้าของบางสิ่่�งบางอย่่างในเกมและ
ต้้องเล่่นเพื่่ �อพััฒนา อััพเกรดสิ่่�งนั้้�น 4) Purpose-การเล่่นมีีเหตุุผล เป้้าหมายชััดเจนว่่าเล่่นเพื่่ �ออะไร /  

มีีสถานที่่ � ภารกิิจหรืือเรื่่ �องราวใหม่่ ๆ ให้้ค้้นหา / ข้้อมููลใหม่่ ๆ เรื่่ �องราวทางศิิลปวััฒนธรรม การท่่องเที่่ �ยว  

ที่่ �จะได้้รัับจากการเล่่นเกม 5) Rewards–รางวััลรููปแบบต่่าง ๆ ที่่ �จะได้้รัับในเกม / รางวััลที่่ �ได้้รัับและนำำ�ไปใช้้
ในสถานที่่ �จริิงได้้ เช่่นบััตรส่่วนลด แลกของที่่ �ระลึึก / การแลกสิ่่�งของ หรืือรางวััลที่่ �ได้้ในเกมกัับผู้้�เล่่นอื่่ �น

	 ความผููกพัันกัับเกม ในงานวิิจััยนี้้�ได้้วิิเคราะห์์ใช้้แนวคิิดจาก Gamification Framework และหลััก
การที่่ �เกี่่ �ยวกัับการออกแบบเกมที่่ �ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้� ที่่ �เป็็นการผลัักดัันกระตุ้้�นให้้เล่่นเกมที่่ �แตกต่่างกััน บาง
เกมด้้วยการสร้้างแรงบัันดาลใจและการสร้้างอำำ�นาจ บ้้างก็็ใช้้การจััดการและการสร้้างความหลงใหล  
ได้้วิิเคราะห์์และนำำ�มาประยุุกต์์ใช้้โดยการแบ่่งเป็็น 8 ประเภทของรููปแบบการเล่่นที่่ �จะเป็็นการกระตุ้้�นให้้เกิิด
ความผููกพัันกัับเกม ที่่ �เหมาะสมกัับเนื้้�อหาของเกมคืือการท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรม ดัังนี้้� 1) การเล่่นที่่ �มีี 

เป้้าหมาย และมีีเนื้้�อหาที่่ �น่่าติิดตาม 2) การพััฒนาการ การได้้เห็็นผลจากสิ่่�งที่่ �ทำำ� 3) การสำำ�รวจ สร้้างสรรค์์

8. Yu-Kai Chou, Actionable Gamification–Beyond Points, Badges, and Leaderboards (California: Octalysis Media, 2014), 105.
9. Daniel H. Pink, Drive: The Surprising Truth About What Motivates Us (New York: Riverhead Books, 2009), 74-75.
10. “The Intrinsic Motivation RAMP,” Marczewski, Andrzej, last modified 2018, https://www.gamified.uk/gamification-frame-
work/the-intrinsic-motivation-ramp/.
11. Yu-Kai Chou, Actionable Gamification–Beyond Points, Badges, and Leaderboards (California: Octalysis Media, 2014), 107.
12. “Does Gamification Inspire Intrinsic Motivation,” Growthengineering, last modified March 6, 2019, https://www.growthengi-
neering.co.uk/intrinsic-motivation-gamification/.
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4) การได้้เป็็นเจ้้าของ ได้้ครอบครอง 5) การมีีสัังคมในเกม 6) การสะสม 7) การวางแผนหรืือแก้้ปััญหา  

8) บทบาทการเล่่น

	 จากการใช้้แนวทางดัังกล่่าวข้้างต้้นร่่วมกัับข้้อแนะนำำ�จากผู้้�เชี่่ �ยวชาญ ได้้มาเป็็นข้้อมููลในการพััฒนา
แบบสอบถามเพื่่ �อหาแนวทางในการออกแบบให้้สามารถกระตุ้้�นผู้้�เล่่นให้้เข้้ามาเล่่นเกมได้้ต่่อเนื่่ �อง เพื่่ �อให้้
เกิิดการผููกพััน (Engage) กัับตััวเกมทางด้้านใดด้้านหนึ่่�ง หลัักขัับเคลื่่ �อนและรููปแบบการกระตุ้้�นให้้เกิิดความ
ผููกพัันกัับเกมที่่ �มีีความสััมพัันธ์์กัันสามารถแสดงได้้ดัังนี้้� 1) การมีีเป้้าหมายและมีีเนื้้�อหาที่่ �น่่าติิดตาม คืือข้้อมููล
ใหม่่ ๆ เรื่่ �องราวทางศิิลปวััฒนธรรมของที่่ �ท่่องเที่่ �ยวที่่ �จะได้้รัับจากการเล่่นเกม / ภารกิิจในเกมที่่ �ต้้องติิดตาม
ทำำ�ต่่อเนื่่ �อง / เป้้าหมายในการเล่่นที่่ �ชััดเจน น่่าสนใจจนต้้องเล่่นไปให้้สุุด 2) การพััฒนาการ การได้้เห็็นผล
จากสิ่่�งที่่ �ทำำ� คืือมีีความระดัับความยากง่่ายในการเล่่น / ผลลััพธ์์จากการเล่่นสำำ�เร็็จที่่ �ดึึงดููดใจ / การพััฒนา
ในเกม (Progress) ของตััวละครหรืือเลเวลขึ้้�นไปเรื่่ �อย ๆ 3) การสำำ�รวจ การสร้้างสรรค์์ คืือการได้้สำำ�รวจพื้้�นที่่ �

สถานที่่ �ในเกม / การได้้สร้้างบางสิ่่�งบางอย่่างในเกม / การเล่่นที่่ �ปรัับวิิธีีการได้้ ถึึงเป็็นภารกิิจที่่ �ซ้ำำ��แต่่ก็็สามารถ
เล่่นได้้ด้้วยวิิธีีที่่ �ต่่างออกไป 4) การได้้เป็็นเจ้้าของได้้ครอบครอง คืือการได้้เป็็นเจ้้าของบางสิ่่�งบางอย่่างในเกม
และสิ่่�งนั้้�นสามารถอััปเกรด / การเล่่นเพื่่ �อให้้ได้้ของพิิเศษที่่ �ผู้้�เล่่นอื่่ �นไม่่มีี / เพื่่ �อการสะสม Point ในเกมเพื่่ �อนำำ�
ไปแลกรับัของรางวััลในสถานที่่ �จริงิได้ ้5) การมีีสังัคมในเกม คืือเพื่่ �อการปฏิสิัมัพัันธ์ก์ับัสังัคมหรืือทีีมในเกม / 
การได้้ร่่วมมืือกัันเล่่นกัับผู้้�อื่่ �น / เพื่่ �อตารางผู้้�นำำ�ในเกมหรืือถ้้วยรางวััลต่่าง ๆ 6) การสะสม คืือการมีีไอเทมที่่ �

ต้้องตามเก็็บสะสม / การรวบรวมบางอย่่างเพื่่ �อให้้ได้้สิ่่�งของที่่ �พิิเศษมากขึ้้�น  / รางวััลพิิเศษหรืือการอัปัเกรด
ต่า่ง ๆ ที่่ �ต้อ้งเข้า้มาตามช่ว่งเวลา 7) การวางแผนหรืือแก้ปั้ัญหา คืือการภารกิจิที่่ �แตกต่า่งกันัออกไป / ระบบที่่ �

ต้้องคิิดหรืือวางแผนเพื่่ �อการบรรลุุภารกิิจ / มีีปัญหาปริิศนาที่่ �ต้้องตามแก้้ไข 8) บทบาทการเล่่น คืือสามารถ
เปลี่่ �ยนลัักษณะตััวละครได้้ / การได้้ทำำ�อะไรที่่ �เป็็นจิินตนาการ / การได้้สวมบทบาทไปตามเนื้้�อเรื่่ �องที่่ �กำำ�หนด

	ด้ ้านสุุนทรีียะ (Aesthetic) หรืือความสวยงามในเกม 
	 ในแบบสอบถามที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการออกแบบด้้าน Art Style (รููปแบบศิิลปะ) ในเกม การใช้้รููปแบบ
ของงานท่ี่ �เหมาะสมและตรงกับัความชอบของกลุ่่�มเป้้าหมาย จะช่ว่ยสร้า้งให้เ้กิดิการสื่่ �อสารอารมณ์์ ความรู้้�สึก
ของเกมได้้ตรงกัับที่่ �นัักออกแบบต้้องการได้้ เพื่่ �อหาแนวทางในการออกแบบ Art Style ที่่ �เหมาะสมในเกม 

การท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรมและตรงกัับความชอบของกลุ่่�มเป้้าหมาย จึึงได้้สร้้างแบบสอบถามเพื่่ �อหาแนว 

ที่่ �กลุ่่�มเป้้าหมายชอบและอยากให้้เป็็นในเกมนี้้�มากที่่ �สุุด การคััดเลืือกภาพมาใช้้ในแบบสอบถามมีีรายละเอีียด
ในภาพปานกลางไปถึึงมาก ซึ่่�งรููปแบบภาพที่่ �ใช้้มีี 3 รููปแบบหลััก คืือ การออกแบบแนว Stylized (รููปแบบ
เกิินจริิง) Abstract (รููปแบบนามธรรม) และแนว Realistic (รููปแบบเหมืือนจริิง)

	 1. Stylized คืือ การนำำ�เสนอภาพที่่ �เน้น้ความทันัสมัยัในการสื่่ �อสาร จุดุสำำ�คัญัอยู่่�ที่ �การนำำ�เสนอทั้้�งฉาก
ตััวละครและสิ่่�งของต่่าง ๆ ให้้เป็็นรููปแบบที่่ �เกิินความจริิง ซึ่่�งการใช้้ภาพรููปแบบนี้้�จะสามารถส่่งเสริิมให้้ได้้
ผลงานตามจิินตนาการของผู้้�ออกแบบมากขึ้้�นและสร้้างจิินตนาการให้้เกิิดผู้้�เล่่นได้้ ซึ่่�งภาพแนว Stylized ก็็
มีีแยกย่่อยออกไปได้้อีีกหลายรููปแบบ ทั้้�งในแบบ 2 มิิติิ (2D) และ 3 มิิติิ (3D) เช่่น 
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	 - Pixel Art เป็็นเทคนิิคการสร้้างภาพด้้วยคอมพิิวเตอร์์ในยุุคการแสดงผลในจอมีีความละเอีียด 

ค่่อนข้้างน้้อยและใช้้สีีได้้แค่่ 256 สีี เป็็นผลให้้เกมส่่วนใหญ่่ในยุุคนั้้�นเป็็นรููปแบบพิิกเซล
	 - Cel Shading ใช้้เทคนิิคการสร้้างภาพ 3 มิิติิ ในการแสดงความรู้้�สึึกของภาพให้้ดููเหมืือนเป็็น 2 มิิติิ
แบบดั้้�งเดิิม ด้้วยการใช้้สีี การให้้แสงเงาแบบเรีียบง่่าย (Flat Color) บนวััตถุุ 3 มิิติิ
	 - Cartoon (Comic) คืือการนำำ�เสนอตััวละคร (Character) และสภาพแวดล้้อม (Environment) ที่่ � 

ดููเกิินจริิง ภาพล้้อและให้้ความรู้้�สึึกเหมืือนเป็็นภาพในแนวจากหนัังสืือการ์์ตููน
	 - Minimal เป็็นแนวศิิลปะที่่ �เน้้นความเรีียบง่่าย ใช้้เรื่่ �องของรููปทรงเป็็นนััยสำำ�คััญ เป็็นการเล่่นกัับ 

โทนสีี รููปทรง และองค์์ประกอบ13

	 2. Abstract เป็็นรูปูแบบที่่ �เน้้นไปที่่ �การนำำ�เสนอภาพในเกมโดยใช้รู้ปูร่า่งรูปูทรงเรขาคณิติ (Geometric 
Shapes) แทนที่่ �ของการวาดเป็็นภาพของตััวละคร สถานที่่ �และสิ่่�งของประกอบต่่าง ๆ ในเกม 

	 3. Realistic คืือการที่่ �ภาพที่่ �เน้น้ไปที่่ �เรื่่ �องของความสมจริิง ทั้้�งในรูปูแบบของภาพ 2 มิติิแิละภาพ 3 มิติิิ
 มีีรายละเอีียดมากมายในภาพทำำ�ให้้เกมดููสมจริิงมากขึ้้�น 

	 จากคำำ�แนะนำำ�จากผู้้�เชี่่ �ยวชาญการออกแบบเกมในการกำำ�หนด Art style ที่่ �เหมาะสมกัับการใช้้งาน
ในอุุปกรณ์์มืือถืือ รวมถึึงเหมาะสมกัับเนื้้�อหาของเกมที่่ �ต้้องการสื่่ �อสารเรื่่ �องการท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรมที่่ �เป็็น
พื้้�นที่่ �การท่อ่งเที่่ �ยวจริงิ ในแบบสอบถามจึงึใช้รู้ปูแบบหลัักแค่ ่2 รูปูแบบ คืือภาพแบบ Stylized และภาพแบบ 
Realistic ทั้้�งที่่ �เป็็นแบบ 2 มิิติิและ 3 มิิติิ โดยมีีคำำ�อธิิบายแนวทางการออกแบบร่่วมกัับการใช้้ นำำ�ภาพจากใน
เกมมาให้้ผู้้�ตอบแบบสอบถามได้้เห็็นด้้วยเช่่นกััน ซึ่่�งภาพที่่ �คััดมาใช้้เป็็นตััวเลืือกเป็็นภาพจากในเกมที่่ �มีีความ
โดดเด่่นและที่่ �ได้้รัับรางวััลทางด้้านความสวยงาม ดัังนี้้� 1) เกม Old man's Journey แนว 2D Stylized นำำ�
เสนอพื้้�นผิิวแบบแนว Chalk, Charcoal, Brush Stroke ให้้ความรู้้�สึึกอบอุ่่�นเหมืือนใช้้งาน Handmade ใช้้
สีีสัันอยู่่�ในโทนสว่่าง สบายตา มีีสีีสดใสในบางจุุดเพื่่ �อไม่่ให้้ดููรู้้�สึึกเบื่่ �อ 2) เกม Sky: Children of Light แนว 
3D Stylized Minimal Fantasy ใช้้สีีหลัักของท้้องฟ้้าร่่วมกัับพื้้�นหญ้้าที่่ �มีีความตััดกัันแบบไม่่ฉููดฉาด การคุุม
โทนโดยส่่วนใหญ่่จะใช้้สีีโทนเย็็นเป็็นน้ำำ��เงิินของฟ้้าและก้้อนเมฆ  ใช้้โทนร้้อนคู่่�ตรงข้้ามอยู่่�ในจุุดสำำ�คััญที่่ �

ดำำ�เนิินเรื่่ �องราว 3) เกม Doraemon Story of seasons แนว 3D Cartoon นำำ�เสนอด้้วยอารมณ์์สีีน้ำำ�� ทำำ�ให้้
ภาพเย็็นสบายท่่ามกลางธรรมชาติิและมีีมนต์์เสน่่ห์์ของงานสีีน้ำำ�� 4) เกม Ori and the Blind Forest แนว 2D 
Realistic ผสม Fantasy นำำ�เสนอฉากและรายละเอีียดภาพอย่่างชััดเจนในรููปแบบ Hand Painting 5) เกม 
Legend of Zelda: Breath of fire แนว 3D Stylized Fantasy นำำ�เสนอด้้วย Cel shading หรืือ Toon shadi-
ing และ มีีรายละเอีียดคุุณภาพสููงสมจริิงเป็็นส่่วนใหญ่่แต่่ยัังคงการใช้้สีี โทนสว่่าง 6) เกม Desertopia แนว
 2D Stylized นำำ�เสนอด้้วยสีีในแบบ Pastel และตััวละครที่่ �เป็็นแบบลดทอนรายละเอีียด 7) เกม Journey 
แนว 3D Minimal ตััวกราฟิิกแทรก Curve line ลงไปในรููปทรงให้้มีีเหลี่่ �ยมแหลม รู้้�สึึกแข็็งแรงดููมีีความรู้้�สึึก
เคลื่่ �อนไหวและกว้้างใหญ่่ เพิ่่�มเติิมสีีให้้สดใสในส่่วนของสิ่่�งดำำ�เนิินเรื่่ �องหรืือจุุดสำำ�คััญคุุมโทนบรรยากาศของ
ทะเลทรายโดยรวมให้้ดููกว้้างขวางและลึึกลัับ 8) เกม Tabikaeru 2D illustration Adventure นำำ�เสนอความ
เป็็นญี่่ �ปุ่่�นด้้วยงาน Ink Brushstroke ใช้้ค่่าความสว่่างของสีี อยู่่�ในช่่วงกลางถึึงช่่วงสููง ทำำ�ให้้ภาพนวลดููง่่าย

13. “ศิิลปะที่่ �ว่่าด้้วย "ความน้้อย" (Minimalist Theory),” Omm Gallery, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 3 มีีนาคม 2560, https://es-la.facebook.com/
notes/omm-gallery/ศิิลปะที่่ �ว่่าด้้วย-ความน้้อย-minimalist-theory/1315140698532174/.
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และน่่ารััก ใช้้ Flat Color ตััดเงาเล็็กน้้อยทำำ�ให้้ภาพดููร่่วมสมััย 9) เกม Stardew valley แนว 2D Pixel Art 
สีีสัันสดใส มีีความสดและความอิ่่�มของสีีสููง ทำำ�ให้้รู้้�สึึกกระตืือรืือร้้นอยู่่�ตลอด 10) เกม Red Dead Redempt-

tion 2 แนว 3D Realistic คืือเป็็นการนำำ�เสนอภาพที่่ �มีีความสมจริิงมาก สีีที่่ �ใช้้จะดึึงความสมจริิงเสมืือนเรา
อยู่่�ในยุุคคาวบอย สีีสัันของทุุกอย่่างจะอ้้างอิิงจากประวััติิศาสตร์์และสิ่่�งแวดล้้อมจริิง

สรุุปผล
	 จากการศึึกษาและเก็็บข้้อมููลจากแบบสอบถามกลุ่่�มเป้้าหมายที่่ �เป็็นกลุ่่�มเจนเนอเรชั่่�นวาย (อายุุ 
22–39 ปีี ) ที่่ �เล่่นเกมมืือถืือและชอบท่่องเที่่ �ยว โดยใช้้กลุ่่�มตััวอย่่างจำำ�นวน 359 คน โดยการใช้้วิิธีีวััดแบบ  
5-point Likert Rating Scale พบว่่าการออกแบบสื่่ �ออิินเทอร์์แอคทีีฟและเกม ด้้วยแนวคิิดเกมิิฟิิเคชััน 
สามารถได้้แนวทางในการออกแบบระบบและรููปแบบของเกมที่่ �ตอบสนองกลุ่่�มผู้้�บริิโภค ตามวััตถุุประสงค์์
ของการวิิจััย ได้้ดัังนี้้�

	 1.เพื่่�อหาการหาแนวทางในการออกแบบเกมิิฟิิเคชัันในสื่่�อประเภทเกมที่่ �ส่่งเสริิมการมีีส่่วน
ร่่วมในการรัับรู้้�ในเนื้้�อหาสาระ เรื่่�องราวของศิิลปวััฒนธรรมไทยที่่ �เชื่่�อมโยงกัับในพื้้�นที่่ �ของการ

 

ท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรม  	
	 1.1 ในด้้านของพฤติิกรรมการเล่่นเกม โดยการใช้้วิิธีีวััดแบบ Rating Scale (5 ระดัับ) สามารถสรุุป
ผลออกมาได้้ ดัังนี้้� 1) Explorer หรืือ Free (M=4.08) 2) Philanthropist (M=3.92) 3) Achiever (M=3.87) 
4) Player (M=3.86) 5) Socializer มีีค่่าเฉลี่่ �ยอยู่่�ที่่ � 3.61	
	 1.2 สิ่่�งที่่ �จะเป็็นแรงจููงใจให้้เล่่นเกมที่่ �เกี่่ �ยวกัับการท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรมนี้้� โดยการใช้้วิิธีีวััดแบบ 
5-point Likert Rating Scale ได้้ผลดัังนี้้� 1) มีีอิิสระในเกมว่่าจะเล่่นอะไร อย่่างไร (M=4.46, SD=.65) 2) มีี
สถานที่่ � ภารกิิจหรืือเรื่่ �องราวใหม่่ ๆ ให้้ค้้นหา (M=4.34, SD=.75) 3) การสามารถคิิดสร้้างสรรค์์การเล่่นเกม
ได้้หลากหลาย (M=4.30, SD=.75) 4) ระดัับความท้้าทายในเกม (M=4.21, SD=.80) 5) มีีระบบการเล่่นเกม
ที่่ �ใช้้ทัักษะความสามารถของผู้้�เล่่นเอง (M=4.27, SD=.80)
	 1.3 สิ่่�งที่่ �จะสามารถกระตุ้้�นให้้ผู้้�เล่่นเข้้ามาเล่่นเกมได้้เป็็นประจำำ�หรืือทำำ�ให้้ผู้้�เล่่นเกิิดความผููกพัันกัับ
เกม (Engagement) โดยการใช้้วิิธีีวััดแบบ Rating Scale (5 ระดัับ) ได้้ผลดัังนี้้� 1) การพััฒนาในเกม (Progr-

ress) ของตััวละครหรืือเลเวลขึ้้�นไปเรื่่ �อย ๆ (M=4.39, SD.83) 2) มีีเป้้าหมายในการเล่่นที่่ �ชััดเจนน่่าสนใจจน
ต้้องเล่่นไปให้้สุุด (M=4.35, SD.85) 3) การได้้สำำ�รวจพื้้�นที่่ �สถานที่่ �ในเกม (M=4.22, SD.81) 4) มีีไอเทมที่่ �

ต้้องตามเก็็บสะสม (M=4.19, SD.82) 5) ข้้อมููลใหม่่ ๆ เรื่่ �องราวทางศิิลปวััฒนธรรมของที่่ �ท่่องเที่่ �ยวที่่ �จะได้้
รัับจากการเล่่นเกม (M=4.15, SD.95)

	 2. เพ่ื่�อหาแนวทางในการออกแบบกราฟิิกสำำ�หรับัเกม ในการส่ง่เสริมิและสร้า้งแรงบันัดาลใจ 

ในการท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรม 
	 การใช้แ้บบสอบถามโดยให้ผู้้้�ตอบแบบสอบถามเลืือกการออกแบบของภาพที่่ �ชอบและคิิดว่า่เหมาะสม
สำำ�หรัับเกมที่่ �มีีเนื้้�อหาเกี่่ �ยวกัับการท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรมนี้้� และสามารถเลืือกได้้มากกว่่า 1 ภาพ แจกแจง
ค่า่ความถี่่ �ในการเลืือกเป็็นร้อ้ยละ จากการสังัเคราะห์แ์ละสรุุปข้อ้มููลที่่ �ได้จ้ากแบบสอบถาม ได้เ้ป็็นข้อ้มููลในการ
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สนัับสนุุนการออกแบบแนวทางของ Art style ได้้ผลดัังนี้้� แบบที่่ � 2 Sky: Children of Light แนว 3D Stylized 
Minimal  (77.14) แบบที่่ � 5 Legend of Zelda: Breath of fire แนว 3D Stylized Cel shading (72.38)  

แบบที่่ � 3 Doraemon Story of seasons แนว 3D Cartoon Stylized (65.71) แบบที่่ � 4 Ori and the Blind 
Forest แนว 2D Realistic ผสม Fantasy (60.00) แบบที่่ � 10 Red Dead Redemption 2 แนว 3D Realistic 
(52.38)

อภิิปรายผล 
	 การศึึกษาวิิจััยเรื่่ �องการพััฒนาสื่่ �อในรููปแบบของเกม เพื่่ �อส่่งเสริิมการท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรมโดยใช้้
แนวคิิดเกมิิฟิิเคชััน สรุุปจากผลของการวิิจััยได้้เป็็นประเด็็นต่่าง ๆ ดัังนี้้� 

	 1. ประเภทของผู้้�เล่่นที่่ �มากที่่ �สุุดคืือ Explorers หรืือ Free Spirits ซึ่่�งสอดคล้้องกัับรููปแบบของเกมที่่ �

จะเป็็นแรงจููงใจให้้เล่่นเกมมากที่่ �สุุด คืือการมีีอิิสระในเกมว่่าจะเล่่นอะไรก่่อนหลัังอย่่างไร เป็็นรููปแบบของ
แรงจููงใจในกลุ่่�มของ Autonomy (ความอิิสระ) คืือ การมีีอิิสระในรููปแบบการเล่่นเกม
 
	 2. จากข้้อมููลพบว่่าผู้้�ตอบแบบสอบให้้ความสำำ�คััญกัับ Intrinsic Motivation มากกว่่า Extrinsic 
Motivation โดยผลของแบบสอบถามของแรงจููงใจที่่ �เป็็นประเภทของรางวััลต่่าง ๆ (Rewards) มีีค่่าเฉลี่่ �ย 

อยู่่�ในระดัับท้้าย ๆ คืือ รางวััลที่่ �ได้้รัับและนำำ�ไปใช้้ในสถานที่่ �จริิงได้้เช่่น บััตรส่่วนลด แลกของที่่ �ระลึึก (M=3.57) 
รางวััลรููปแบบต่่าง ๆ ที่่ �จะได้้รัับในเกม (M=3.92) และการแลกสิ่่�งของหรืือรางวััลที่่ �ได้้ในเกมกัับผู้้�เล่่นอื่่ �น 
(M=3.90) ส่่วนที่่ �เป็็นแรงจููงใจที่่ �เป็็นสิ่่�งตอบแทนจากภายในที่่ �มีีคะแนนสููงในอัันดัับต้้น ๆ คืือการมีีอิิสระใน
เกมว่่าจะเล่่นอะไรอย่่างไร (M=4.46) มีีสถานที่่ � ภารกิิจหรืือเรื่่ �องราวใหม่่ ๆ ให้้ค้้นหา (M=4.34) การสามารถ
คิิดสร้้างสรรค์์การเล่่นเกมได้้หลากหลาย (M=4.30)

	 3. ข้้อที่่ �จะเป็็นแรงกระตุ้้�นให้้ผู้้�เล่่นเข้้ามาเล่่นเกมได้้เรื่่ �อย ๆ หรืือนึึกถึึงเกมที่่ �เกี่่ �ยวกัับการท่่องเที่่ �ยวนี้้�

ได้้เป็็นเวลานาน คืือการพััฒนาในเกม (Progress) ของตััวละคร มีีค่่าเฉลี่่ �ยสููงสุุดที่่ � 4.39 ซึ่่�งอยู่่�ในประเภท
หลัักในเรื่่ �องของการพััฒนาการ การได้้เห็็นผลจากสิ่่�งที่่ �ทำำ� คืือการที่่ �ผู้้�เล่่นได้้ทำำ�อะไรลงไปแล้้วรู้้�สึึกเห็็นผลจาก
การกระทำำ�นั้้�น การได้้เกิิดความชำำ�นาญหรืือเชี่่ �ยวชาญจากการกระทำำ�นั้้�น เรีียกว่่าเป็็นผลประโยชน์์ระยะยาว
 (long-term benefit) 

	 4. ด้้านสุุนทรีียะ (Aesthetic) ในเกม Art Style ที่่ �มีีผู้้�ตอบแบบสอบถามเลืือกมากที่่ �สุุด คืือภาพของ
เกม Sky: Children of Light ซึ่่�งเป็็นรููปแบบ 3D Stylized ที่่ �ตััดทอนเป็็น Minimal และใส่่ความเป็็นแฟนตาซีี
ซึ่่�งสอดคล้้องกัับความเห็็นของผู้้�เชี่่ �ยวชาญที่่ �ให้้ข้้อคิิดเห็็นว่่า การนำำ�เสนอภาพในเกมที่่ �แสดงบนโทรศััพท์์  

มืือถืือไม่่สมควรให้้มีีรายละเอีียดของภาพที่่ �มากเกิินควร เนื่่ �องจากข้้อจำำ�กััดของขนาดพื้้�นที่่ �การแสดงผล  

การใช้้ภาพในตััวเกมที่่ �มีีรายละเอีียดแบบเต็็มที่่ �อาจจะทำำ�ให้้ผู้้�เล่่นใช้้เวลาอยู่่�กัับเกมสั้้�นลงเนื่่ �องจากอาจเกิิด
การเมื่่ �อยล้้าสายตาได้้เร็็วขึ้้�น 
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	 5. Art Style ที่่ �เป็็นรููปแบบ Realistic ที่่ �มีีผู้้�เลืือกถึึงร้้อยละ 60.00 เป็็นอัับดัับที่่ � 4 ก็็สามารถนำำ�มา 

เป็็นข้้อให้้คำำ�นึึงถึึงในการออกแบบด้้วยในความเป็็น Stylized ที่่ �มีีความเหนืือจริิงเชิิงจิินตนาการ แต่่ถ้้าเพิ่่�ม
ในความเหมืือนจริิงเข้้าไปบ้้างตามความเหมาะสม ก็็อาจจะได้้ผลที่่ �ดีีได้้

การนำำ�ผลการวิิจััยไปใช้้ในการออกแบบ
	 ในประเด็็นที่่ �นำำ�มาใช้้ในงานวิิจััยนี้้� คืือการสื่่ �อรููปแบบของเกมเพื่่ �อมุ่่�งหวัังผลไปที่่ �ความน่่าสนใจ และ
การใช้แ้นวคิดิทางด้า้นของเกมิฟิิิเคชันัในการกระตุ้้�นให้อ้ยู่่�กับเกม เพื่่ �อสร้า้งให้เ้กิดิการเรีียนรู้้�ในระหว่า่งการเล่น่
รวมถึึงการได้้รัับข้้อมููลของแต่่ละสถานที่่ �หรืือกิิจกรรมการท่่องเที่่ �ยวผ่่านระบบของการเล่่นเกม  
	 1. ด้้านการออกแบบระบบเกมิิฟิิเคชััน
	 จากผลการวิิจััยที่่ �นำำ�เสนอนี้้� แสดงประเภทผู้้�เล่่นแสดงให้้เห็็นว่่าประเภทที่่ �มีีจำำ�นวนมากที่่ �สุุดคืือ  

Explorers จึึงควรนำำ�มาปรัับใช้้ด้้วยการออกแบบสถานที่่ � ภารกิิจหรืือเรื่่ �องราวใหม่่ ๆ ให้้ค้้นหา และการ
สามารถคิิดสร้้างสรรค์์การเล่่นเกมได้้หลากหลายตามลำำ�ดัับ 
	ทั้้ �งนี้้� การออกแบบกลไกเกมหรืือระบบเกมที่่ �ดีี จะสามารถสร้้างให้้เกิิดประสบการณ์์ที่่ �ดีีในการเล่่น
เกมเพื่่ �อส่่งเสริิมให้้เกิิดแรงบัันดาลใจต่่อผู้้�เล่่น ประเภทของแนวเกมที่่ �เหมาะสมที่่ �สุุดซึ่่�งเป็็นเสีียงส่่วนใหญ่่จาก
ผู้้�เชี่่ �ยวชาญทางด้้านเกมและสอดคล้้องกัับประเภทผู้้�เล่่นหลัักของกลุ่่�มเป้้าหมาย คืือแกมแนว Open World 
ที่่ �รููปแบบการเล่่นไม่่มีีการบัังคัับให้้ผู้้�เล่่นทำำ�อะไรก่่อนหลัังหรืือต้้องทำำ�สิ่่�งใดตามลำำ�ดัับ ผู้้�เล่่นสามารถได้้รัับ
ประสบการณ์์เลีียนแบบการท่่องเที่่ �ยวจากการเดิินสำำ�รวจสิ่่�งแวดล้้อมต่่าง ๆ ในเกม 

ตารางที่่ � 1 แสดงตััวอย่่างการเปรีียบเทีียบระหว่่างรููปแบบการเล่่นที่่ �เป็็นแรงจููงใจผู้้�เล่่นกัับการเล่่นในเกม Open World และ 
การท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรมในสถานที่่ �จริิง  

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	 การออกแบบการเล่่นที่่ �ออกแบบให้้สอดคล้้องกัับบริิบทของพื้้�นที่่ �การท่่องเที่่ �ยว โดยการทำำ�ให้้เนื้้�อหา
นั้้�นน่่าสนใจดึึงดููดใจต่่อผู้้�เล่่นเพื่่ �อให้้สามารถดึึงดููดหรืือกระตุ้้�นผู้้�เล่่นให้้เข้้ามาเล่่นได้้บ่่อย ก็็จะเกิิดการเรีียนรู้้�
จากระบบการเล่่นและจากเนื้้�อหาที่่ �แฝงอยู่่�ในระบบของเกมจนทำำ�ให้้ผู้้�เล่่นรัับรู้้�เรื่่ �องราวข้้อมููลต่่าง ๆ ได้้โดย
ไม่่รู้้�สึึกว่่าถููกบัังคัับให้้ต้้องรัับรู้้�ข้้อมููลนั้้�น
	
	 จากผลของการวิิจััยนี้้� ผู้้�เล่่นชอบที่่ �จะมีีการพััฒนาในเกม (Progress) ของตััวละคร ในการออกแบบ
การเล่่นจึึงสามารถแทรกเนื้้�อหาทางศิิลปวััฒนธรรมที่่ �ต้้องการให้้ผู้้�เล่่นได้้รัับรู้้�เข้้าไปกัับตััวละคร อย่่างเรื่่ �อง
ของเครื่่ �องแต่่งกาย เครื่่ �องประดัับท้้องถิ่่�นที่่ �เป็็นเอกลัักษณ์์อย่่างหนึ่่�งทางวััฒนธรรมของน่่าน ผู้้�เล่่นจะได้้รู้้�ถึึง
ชื่่ �อของลวดลายผ้้าที่่ �ใช้้กัับการแต่่งกายตััวละครหรืือชื่่ �อของเครื่่ �องประดัับที่่ �ใช้้ได้้ การพััฒนาของเลเวลในเกม
ก็็สามารถใช้้ในเรื่่ �องของการค้้นพบสถานที่่ �ใหม่่ซึ่่�งสามารถอ้้างอิิงกัับสถานที่่ �ท่่องเที่่ �ยว เพื่่ �อส่่งเสริิมกิิจกรรม
ที่่ �มีีในสถานที่่ �นั้้�น แต่่ผู้้�เล่่นหรืือนัักท่่องเที่่ �ยวอาจยัังไม่่เคยรู้้�จัักยัังไม่่เคยลองสััมผััสกิิจกรรมนั้้�น ๆ ก็็สามารถ
ได้้ทดลอง ได้้เรีียนรู้้�จากประสบการณ์์ในเกมได้้ก่่อน เป็็นการสร้้างประสบการณ์์แก่่ผู้้�เล่่นที่่ �อาจจะสร้้าง 

แรงบัันดาลใจให้้กัับผู้้�เล่่นและส่่งเสริิมให้้เกิิดความรู้้�สึึกอยากไปเที่่ �ยวในสถานที่่ �จริิง

2. ด้้านความสวยงาม (Aesthetic)
	ข้ ้อมููลจากผู้้�ตอบแบบสอบถามและผู้้�เชี่่ �ยวชาญพบว่่าภาพเกมแนว Stylized ที่่ �มีีการลดทอน 

รายละเอีียดของภาพนั้้�นน่่าสนใจมากที่่ �สุุด จึึงใช้้มาทดลองในการออกแบบขั้้�นต้้น ในการออกแบบร่่างของ
สภาพแวดล้้อมหรืือสิ่่�งแวดล้้อมต่่าง ๆ ในเกม คืือการสร้้างให้้เกิิดความรู้้�สึึกถึึงชีีวิิต รููปร่่างรููปทรงของ 

สิ่่�งแวดล้้อม หรืืออาคารสถานที่่ �ต่่าง ๆ 

	 การออกแบบสถานที่่ �หรืือสิ่่�งก่่อสร้้างในเกม เปรีียบเทีียบความจริิงเมื่่ �อคนอยู่่�ต่่อหน้้าอาคารสถานที่่ �

นั้้�นจริิงจะสามารถเข้้าถึึง สััมผััส สามารถเดิินเข้้าไปด้้านในเดิินไปรอบ ๆ หรืือสััมผััสกัับพื้้�นผิิว สััดส่่วนของ
โครงสร้้างหรืือทำำ�อย่่างอื่่ �น ๆ ได้้ตามที่่ �ต้้องการ แต่่ในวีีดิิโอเกมผู้้�เล่่นจะรู้้�สึึกได้้รัับรู้้�ที่่ �แตกต่่างคลาดเคลื่่ �อน 
เพราะสิ่่�งที่่ �ผู้้�เล่่นเกมนั้้�นได้้รัับคืือประสบการณ์์จากการเห็็นที่่ �ไม่่สามารถได้้รัับประสบการณ์์ทางผิิวสััมผััสทาง
กายได้้ ดัังนั้้�นจึึงเป็็นหน้้าที่่ �ของผู้้�ออกแบบในการเพิ่่�มความรู้้�สึึกของน้ำำ��หนััก ความแข็็งแกร่่งหรืือบอบบางของ
สภาพแวดล้้อมในเกม โดยใช้้ตััวชี้้�นำำ�ที่่ �สััมผััสได้้ด้้วยตาเห็็นที่่ �จะทำำ�ให้้รู้้�สึึกถึึงความมีีน้ำำ��หนัักหรืือแข็็งแรง14 

	พื้้ �นที่่ �ที่่ �ใช้้เป็็นพื้้�นที่่ �ศึึกษาในงานออกแบบเกมนี้้� คืือพื้้�นที่่ �การท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรมในจัังหวััดน่่าน 
จากการศึึกษาข้้อมููลสถานที่่ �ท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรมที่่ �โดดเด่่นของเมืืองน่่านคืือวััด ซึ่่�งจะเห็็นได้้จากการที่่ �มีี
วััดกระจายอยู่่�ทั่่�วเมืือง เป็็นศููนย์์รวมกิิจกรรมทางศาสนา ศิิลปวััฒนธรรมและภููมิิปััญญาของคนเมืืองน่่าน 
รวมถึึงสถาปััตยกรรมที่่ �แสดงให้้เห็็นผ่่านอาคารโบราณ บ้้านโบราณ

14. Chris Solarski, Drawing Basics and Video Game Art (New York: Watson-Guptill Publications, 2012), 449.
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ภาพที่่ � 1 แบบร่่างวััด สถาปััตยกรรม อาคารบ้้านเรืือน
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 จากภาพแบบร่่างสถานที่่ �นำำ�ไปสู่่�การสร้้างภาพต้้นแบบที่่ �มีีรายละเอีียดเหมืือนกัับที่่ �จะใช้้จริิงในเกม 
เพื่่ �อใช้ใ้นแบบสอบถามในการหาแนวทางของรูปูแบบสุดุท้า้ยและนำำ�ไปพัฒันากับัส่ว่นอื่่ �น ๆ ต่อ่ไป โดยสถานที่่ �

ที่่ �นำำ�มาใช้้อ้้างอิิงในการสร้้างภาพต้้นแบบคืือวััดภููมิินทร์์และหอคำำ� เนื่่ �องจากวััดภููมิินทร์์เปรีียบเสมืือนเป็็น
สถานที่่ �หลััก (Landmark) ของน่่านที่่ �คนทั่่�วไปส่่วนใหญ่่รู้้�จััก ส่่วนหอคำำ�ในปััจจุุบัันใช้้เป็็นพิิพิิธภััณฑสถาน
แห่่งชาติิน่่าน แนวทางที่่ �ใช้้ในการออกแบบเป็็นในสไตล์์ Minimal Stylized คืือการออกแบบที่่ �มีีการลดทอน
รายละเอีียดออกไป เน้้นไปที่่ �โครงสร้้างหลัักที่่ �เป็็นรููปร่่าง รููปทรงเด่่นของตััวสถานที่่ �ให้้สามารถเป็็นที่่ �จดจำำ�
หรืือทำำ�ให้้นึึกถึึงสถานที่่ �นั้้�น ๆ ได้้

ภาพที่่ � 2 การทดลองออกแบบกราฟิิกในเกมที่่ �เชื่่ �อมโยงกัับพื้้�นที่่ �การท่่องเที่่ �ยว
เชิิงวััฒนธรรมในสถานที่่ �จริิง 

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	บรรย ากาศสิ่่�งแวดล้้อมของเมืืองน่่านดููสบายใจ อบอุ่่�น สงบ เพราะประกอบไปด้้วยวััดหลายแห่่ง  

ตึึกโบราณ อาคารพาณิิชย์์ ตลาด ร้้านอาหารและเครื่่ �องดื่่ �มท้้องถิ่่�น ไม่่มีีอาคารสููง แสดงถึึงวิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิต
(Lifestyle) ที่่ �น่่าสนใจและดึึงดููดใจให้้มาท่่องเที่่ �ยว ที่่ �สำำ�คััญคืือมีีความสะอาดไม่่มีีเศษขยะ ในการออกแบบ
จึึงนำำ�ลัักษณะพื้้�นที่่ �และบรรยากาศมาใช้้ในการสร้้างต้้นแบบสภาพแวดล้้อมในเกม เพื่่ �อเพิ่่�มความน่่าสนใจ
ในตัวัเกมและให้ส้อดคล้้องกับัรูปูแบบการเล่น่ ในการออกแบบฉากจึงึตัดัความสมจริิงในเรื่่ �องของตำำ�แหน่่งที่่ �ตั้้�ง
ของสถานที่่ �รวมถึึงอาคารบ้้านเรืือนต่่าง ๆ

ภาพที่่ � 3 การทดลองออกแบบกราฟิิกในเกมที่่ �เชื่่ �อมโยงกัับพื้้�นที่่ �การท่่องเที่่ �ยว
เชิิงวััฒนธรรมในสถานที่่ �จริิง 

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 4 การทดลองออกแบบกราฟิิกในเกมที่่ �เชื่่ �อมโยงกัับพื้้�นที่่ �การท่่องเที่่ �ยว
เชิิงวััฒนธรรมในสถานที่่ �จริิง 

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	 จากผลการเก็็บข้อมููลของแบบสอบถามที่่ �ร่่วมกัับการเก็็บข้อมููลโดยการสััมภาษณ์์ผู้้�เช่ี่ �ยวชาญ 
สามารถสรุุปผลเป็็นแนวทางที่่ �ต้้องคำำ�นึึงถึึงในการออกแบบได้้ คืือ 1) การหาอััตลัักษณ์์หรืือความโดดเด่่น
ของสถานที่่ �ที่่ �จะต้้องมีีในการออกแบบเพื่่ �อใช้้เป็็นหลัักของสื่่ �อสารได้้ชััดเจนถึึงพื้้�นที่่ �นั้้�น จะสามารถส่่งผลไป
ถึึงการสร้้างความเชื่่ �อมโยงระหว่่างผู้้�เล่่นกัับสถานที่่ �จริิง 2) การออกแบบภาพในการสื่่ �อสารให้้อยู่่�บนพื้้�นฐาน
ของความชััดเจน แต่่รายละเอีียดไม่่เยอะมาก จะเหมาะสมกัับภาพในเกมที่่ �เป็็นแอปพลิิเคชัันบนโทรศััพท์์ 

มืือถืือมากกว่่าการใช้้ภาพที่่ �มีีรายละเอีียดมาก 3) ทิิศทาง ความสนใจของกลุ่่�มเป้้าหมายต่่อแนวทางของภาพ
ในเกม 4) โทนสีี ที่่ �สามารถสื่่ �อสารได้้ถึึงอารมณ์์ (Mood & Tone) ของสถานที่่ � และสะท้้อนความรู้้�สึึกใน 

การท่่องเที่่ �ยวในสถานที่่ �จริิง 5) การใช้้หลัักองค์์ประกอบศิิลป์์ในการออกแบบเพื่่ �อส่่งเสริิมการสื่่ �อสารอารมณ์์
ของภาพและการเล่่น

	 จากที่่ �กล่่าวมาข้้างต้้นสามารถสื่่ �อให้้เห็็นได้้ว่่าสิ่่�งสำำ�คััญที่่ �มีีส่่วนเชื่่ �อมโยงกัับการออกแบบทั้้�งระบบ
ของเกมและเกมิิฟิิเคชััน รวมถึึงด้้านของความสวยงามในเกม คืือเนื้้�อหาของพื้้�นที่่ �การท่่องเที่่ �ยวนั้้�น ๆ ที่่ �จะนำำ�
มาใช้้ในการออกแบบ การเลืือกเนื้้�อหาในการนำำ�มาใช้้และออกแบบให้้มีีการนำำ�มาใช้้อย่่างแตกต่่างแต่่ลงตััว
จะมีีผลที่่ �ดีีต่่อทั้้�งการออกแบบกลไก ความสวยงามและกระบวนการทั้้�งหมด

ข้้อเสนอแนะในการนำำ�ไปใช้้ประโยชน์์
	 ความสำำ�คััญของกลุ่่�มประเภทผู้้�เล่่นคืือ สามารถนำำ�มาใช้้เป็็นหลัักในการออกแบบกลไกของเกม 
(Game Mechanics) คุณุสมบัติัิของเกม (Game Features) ที่่ �สามารถตอบสนองได้ต้ามพฤติิกรรม ความชอบ
ของผู้้�เล่่นซึ่่�งต้้องมีีความเชื่่ �อมโยงกัับเนื้้�อหา อีีกทางหนึ่่�งสามารถออกแบบกลไกเกมให้้ตอบสนองผู้้�เล่่นโดย
ยึึดตามสััดส่่วนของประเภทผู้้�เล่่นได้้ ซึ่่�งแต่่ละแนวทางก็็จะมีีข้้อดีีข้้อเสีียต่่างกััน กล่่าวคืือการออกแบบให้ ้

ตอบสนองผู้้�เล่่นประเภทหลัักที่่ �มีีจำำ�นวนมากที่่ �สุุดกลุ่่�มเดีียวเลย ข้้อดีีคืือการออกแบบระบบอาจจะทำำ�ได้้ 

ง่่ายกว่่าใช้้เวลาน้้อยกว่่า ในทางกลัับกัันการออกแบบกลไกการเล่่นที่่ �มีีรููปแบบหลากหลายตามสััดส่่วนของ
กลุ่่�มประเภทผู้้�เล่่น ก็็อาจสามารถทำำ�ให้้ได้้กลุ่่�มผู้้�เล่่นเกมที่่ �ออกแบบหลากหลายกว่่า แต่่ขั้้�นตอนในการ
ออกแบบก็มัักจะมีีความซัับซ้้อน การสร้้างระบบของเกมิิฟิิเคชัันให้้ตอบโจทย์์ผู้้�เล่่นกลุ่่�มเป้้าหมายควรต้้องใช้้
การวััดผลจาก Prototype หรืือการได้้ทดลองใช้้กัับต้้นแบบ เพื่่ �อที่่ �ผู้้�ใช้้สามารถได้้ประสบการณ์์ที่่ �ใกล้้เคีียง
ของจริิง จะทำำ�ให้้การวััดผลก่่อนที่่ �จะพััฒนาเป็็นงานจริิงได้้แนวทางที่่ �ชััดเจนมากขึ้้�น 
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บทคััดย่่อ
	บทวิ ิเคราะห์์เพลง There Came a Wind Like a Bugle ผลงานการประพัันธ์์โดย Aaron Copland 
ซึ่่�งบทเพลงนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งในการแสดงเดี่่ �ยวขัับร้้อง มีีจุุดประสงค์์เพื่่ �อศึึกษาค้้นคว้้าข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับ
บทเพลง เพื่่ �อใช้ป้ระกอบเป็็นข้อ้มูลูในการทำำ�วิทิยานิพินธ์ใ์นระดับัมหาบัณัฑิติด้า้นการแสดงเดี่่ �ยวขับัร้อ้งโดย
ศฤนห์์ บุุญช่่วย เนื้้�อหาในการวิิเคราะห์์บทเพลงประกอบไปด้้วย การศึึกษาชีีวประวััติิของผู้้�ประพัันธ์์  

การวิิเคราะห์์บทเพลง การตีีความบทกวีีที่่ �นำำ�มาใช้้ในในบทเพลง เทคนิิคต่่าง ๆ ในการขัับร้้องบทเพลง รวม
ไปถึงึการฝึกซ้อ้มในการขับัร้อ้งเพลง ผลการวิจัยัในครั้้�งนี้้�ทำำ�ให้ผู้้้�วิจิัยัได้ม้ีีการฝึกซ้อ้มท่ี่ �มีีความละเอีียดมากขึ้้�น
โดยมีีความเข้้าใจถึึงอารมณ์์โดยการตีีความของบทกวีีที่่ �นำำ�มาใช้้ในบทเพลง การใช้้เสีียงที่่ �สื่่ �อและเข้้าถึึง 

ความหมายของบทเพลงมากขึ้้�น รวมไปถึึงเทคนิิคการร้้องต่่าง ๆ ที่่ �ต้้องนำำ�มาใช้้ในบทเพลงเพื่่ �อให้้เกิิด
ประโยชน์์ในการแสดง สามารถสื่่ �อความหมายของผู้้�ประพัันธ์์ได้้สมบููรณ์์และเพิ่่�มอรรถรสต่่อผู้้�ฟังมากขึ้้�น
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Abstract
	 An analysis of song "There Came a Wind Like a Bugle" which was part of single vocalist 
composed by Aaron Copland aimed to study data and information research about song.  
This analysis was part of the thesis of Master Degree of Single Vocalist by Sarin Boonchuay.  
This analysis was composed by composer's autobiography study, poem analysis, vocal technique 
analysis and practice analysis. This analysis provided the understanding of mood and tone of the 
song.

Keywords: Vocal technique analysis/ Practice analysis/ Mood and tone
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บทนำำ�
	 ในการจััดการแสดงเดี่่ �ยวการขัับร้้อง ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกขัับร้้องบทเพลงของผู้้�ประพัันธ์์ Aaron Copland 
(ค.ศ.1900-1990) จากหนัังสืือที่่ �มีีชื่่ �อว่่า Twelve Poems of Emily Dickinson โดยหนึ่่�งในบทเพลงที่่ �ประกอบ
อยู่่�ในหนัังสืือเล่่มนี้้�คืือ "There Came a Wind Like a Bugle" เป็็นบทเพลงที่่ �จะนำำ�มาใช้้ในการวิิเคราะห์์ 
หนัังสืือเล่่มนี้้�เป็็นการนำำ�เอาบทกวีีของ Emily Dickinson (ค.ศ. 1830-1886)  มาใช้้ในบทเพลงทั้้�งหมด  

Emily Dickinson เป็็นนัักกวีีที่่ �น่่าจัับตามองและเป็็นเสมืือนกระบอกเสีียงการใช้้ชีีวิิตของชาวอเมริิกััน Aaron 
Copland ได้้นำำ�บทกวีีของเธอมาเรีียบเรีียงเป็็นบทเพลงทั้้�ง 12 เพลง เพื่่ �อให้้บทกวีีของเธอเป็็นที่่ �รู้้�จัักมากขึ้้�น 
โดยคำำ�ร้้องที่่ �ใช้้เพลงนี้้�เป็็นประโยคของบทกวีีที่่ �เธอนั้้�นประพัันธ์์มาใส่่เข้้าไว้้ทั้้�งหมด นำำ�มาเรีียบเรีียงใส่่ทำำ�นอง
จัังหวะ และดนตรีี บทเพลงในเล่่มนี้้� Copland แต่่งแนวทำำ�นองร้้องหลัักส่่วนใหญ่่เป็็นขั้้�นคู่่� 3 และมีีการใช้้ 

ขั้้�นคู่่� 7 และ 9 เพื่่ �อให้้เกิิดความท้้าทายในการขัับร้้องเป็็นการสร้้างสรรค์์ดนตรีีวิิธีีหนึ่่�งซึ่่�งใช้้วิิธีีเปล่่งเสีียงเพื่่ �อ
ทำำ�ให้้เกิิดเป็็นเสีียงดนตรีีชนิิดหนึ่่�งจากการเปล่่งเสีียงด้้วยถ้้อยคำำ�ทั้้�งระบบเสีียงสููงต่ำำ��และจัังหวะ การขัับร้้อง
เพลงเป็็นศาสตร์์ที่่ �ละเอีียดอ่่อนมากเพราะนัักร้้องใช้้อวััยวะร่่างกายในการเปล่่งเสีียงโดยใช้้ร่่างกายเป็็นเครื่่ �อง
ดนตรีี การจะเป็็นนัักร้้องที่่ �ดีีได้้นั้้�นจำำ�เป็็นที่่ �จะต้้องใช้้เวลาฝึึกฝนมากพอสมควร ประสบการณ์์ที่่ �ได้้รัับจากการ
ฝึึกฝนจะเป็็นบัันไดที่่ �จะนำำ�พาไปสู่่�ความสำำ�เร็็จในการพััฒนาเสีียงร้้องของตนเอง การขัับร้้องในบทเพลงนี้้�ได้้
ใช้้คำำ�ร้้องหนึ่่�งพยางค์์ต่่อหนึ่่�งตััวโน้้ต ใช้้การเอื้้�อนโน้้ตน้้อย สิ่่�งที่่ �ยากในการขัับร้้องท่่อนนี้้�คืือการนัับจัังหวะ 
เพราะดนตรีีมีีความรวดเร็็วและเกิิดการเปลี่่ �ยนอััตราจัังหวะมากมาย ในส่่วนของเปีียโนนั้้�นไม่่ได้้มีีบทบาท
มากนักั มีีการสร้า้งสีีสันัด้ว้ยแนวทำำ�นองที่่ �รุนุแรงและรวดเร็ว็ บางครั้้�งมีีการเล่น่โน้้ตเพีียงตัวัเดีียวในมืือแต่ล่ะข้้าง
ระดัับเสีียง โทนเสีียงต่่าง ๆ สะท้้อนถึึงโหมดของเพลงโบสถ์์  ใช้้โหมดทางไมเนอร์์ เช่่น Dorian Phrygian และ
โหมดทางเมเจอร์์ เช่่น Lydian Ionian Copland ใช้้กุุญแจเสีียงทางแฟลตเป็็นส่่วนมาก 

วััตถุุประสงค์์ 
	 1. เพื่่ �อศึึกษารููปแบบการสร้้างสรรค์์งานด้้านดนตรีีรวมไปถึึงการศึึกษาและเผยแพร่่ความเป็็นมาของ
ผู้้�ประพัันธ์์ Aaron Copland ให้้แก่่ผู้้�ที่่ �สนใจ
	 2. เพื่่ �อเรีียบเรีียงวิิธีีการฝึกซ้้อมได้้อย่่างเป็็นขั้้�นตอนและมีีประสิิทธิิภาพสููงสุุด
	 3. เพื่่ �อพััฒนาทัักษะของนัักร้้องในด้้านเทคนิิคและการตีีความบทเพลงผ่่านเสีียงร้้อง
	 4. เพื่่ �อส่่งเสริิมและพััฒนาศัักยภาพในการขัับร้้องของนัักร้้อง

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 1. คััดเลืือกบทเพลงสำำ�หรัับใช้้ในการแสดง
	 2. ปรึึกษาและวางแผนกัับอาจารย์์ที่่ �ปรึึกษาวิิทยานิิพนธ์์ถึึงหััวข้้อวิิทยานิิพนธ์์ และแนวทางการ
ค้้นคว้้าวิิจััยสร้้างสรรค์์
	 3. ศึึกษาและหาข้้อมููลเกี่่ �ยวกัับบทเพลงที่่ �จะนำำ�มาใช้้ในการแสดง
	 4. วิิเคราะห์์บทเพลง
	 5. ฝึึกซ้้อมขัับร้้องกัับนัักดนตรีีผู้้�ร่่วมแสดงพร้้อมปรัับปรุุงแก้้ไขการแสดง
	 6. แสดงผลงาน
	 7. จััดทำำ�รููปเล่่มวิิทยานิิพนธ์์
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ผลการวิิจััย
	 1. ทราบถึึงรููปแบบการสร้้างสรรค์์งานด้้านดนตรีีของผู้้�ประพัันธ์์ Aaron Copland
	 2. สามารถจััดการการฝึกซ้้อมด้้วยตนเองอย่่างเป็็นขั้้�นตอนและมีีระบบระเบีียบ
	 3. สามารถเรีียนรู้้�เทคนิิคและพััฒนาทัักษะทางด้้านการขัับร้้องเพลงได้้อย่่างถููกวิิธีี
	 4. พััฒนาศัักยภาพในการขัับร้้องของนัักร้้อง

ประวััติิผู้้�ประพัันธ์์ Aaron Copland
	 Aaron Copland  นัักแต่่งเพลงชาวอเมริิกัันในศตวรรษที่่ � 20 ได้้ผ่่านช่่วงเวลามาหลายยุุคสมััยในการ
ประพัันธ์์เพลง ที่่ �มีีความแตกต่่างทางยุุคสมััยในรููปแบบต่่าง ๆ ได้้สร้้างผลงานไว้้หลายประเภท  เช่่น ซิิมโฟนีี
ดนตรีีประกอบบััลเลต์์  ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์  และดนตรีีอื่่ �น ๆ อีีกมากมาย Aaron Copland พยายาม
สร้้างผลงานโดยใช้้แนวความคิิดใหม่่ให้้แปลกไปจากนัักแต่่งเพลงคนอื่่ �น ๆ ในยุุคเดีียวกััน  มีีการนำำ�ดนตรีี 

พื้้�นเมืืองอเมริิกััน  เช่่น เพลงคาวบอย (Cowboy)  เพลงลููกทุ่่�ง (Country Music)  และเพลงแจ๊๊ส (Jazz)  

มาเป็็นวััตถุุดิิบในการแต่่งเพลง  เขามีีความคิิดที่่ �จะสร้้างดนตรีีที่่ �เป็็นเอกลัักษณ์์ของชาวอเมริิกัันขึ้้�นมา  
ตััวอย่่างผลงานที่่ �มีีชื่่ �อเสีียง ได้้แก่่ Music for the Theater,  Piano Concerto, Symphonic Ode, Piano 
Variation, The Short Symphony, Billy the Kid (Ballet),  Rodeo (Ballet), Appalachian Spring (Ballet), 
The Outdoor Overture, The Second Hurricane (Opera), The Heiress และ Twelve Poems of Emily 
Dickinson ดัังที่่ �ได้้กล่่าวมาข้้างต้้น นอกจากนี้้� Aaron Copland ยัังเป็็นนัักประพัันธ์์เพลงคนแรกที่่ �นำำ�เอาลีีลา
จัังหวะดนตรีีแจ๊๊สมาประยุุกต์์ใช้้กัับวงซิิมโฟนิิก  บทเพลง Apparachian Spring เป็็นบทเพลงที่่ �ชนะเลิิศได้้
รัับรางวััลพููลิิตเซอร์์ (Pulitzer Prize ) ด้้านดนตรีี เขาได้้รัับอิิทธิิพลการแต่่งเพลงแบบ Neoclassic มาจาก 
Igor Stravinsky ซึ่่�งปรากฎใน "Piano Variations" (1930) เพื่่ �อทำำ�ให้้ผลงานของเขามีีความเป็็นชาติิอเมริิกััน
 ได้้เลืือกใช้้ทำำ�นองจากเพลงพื้้�นบ้้านอเมริิกััน ในผลงาน  "Billy the Kid" (1938) และ "Rodeo" (1942) 
นอกจากนี้้�ยัังได้้มีีโอกาสแต่่งเพลงประกอบภาพยนตร์์ เรื่่ �อง Of Mice and Men (1938) และ The Heiress 
(1948) ในปีีต่่อมาได้้เริ่่�มเรีียนรู้้�ในการใช้้เทคนิิคการประพัันธ์์เพลงแบบ serial techniques จาก the 12-tone 
school of Arnold Schoenberg ซึ่่�งปรากฏในผลงานเพลง "Connotation" (1962) ภายหลัังในปีี  ค.ศ.1970 
งานของ Aaron Copland ได้้ลดน้้อยลง แต่่ถึึงอย่่างไรก็็ตามก็็ยัังคงสานต่่อการประพัันธ์์เพลงด้้วยการเป็็น
อาจารย์์ และ วาทยกร ทั้้�งยัังเขีียนหนัังสืือเกี่่ �ยวกัับดนตรีีและชีีวประวััติิของตนเอง Aaron Copland ได้้ 

เสีียชีีวิิตลงในวัันที่่ � 2 ธัันวาคม ค.ศ.1990 ที่่ �เมืืองนิิวยอร์์ก ประเทศสหรััฐอเมริิกา (Joseph Machlis, 1946)

บทวิิเคราะห์์ There Came a Wind Like a Bugle 
	 การตีีความ 
	 ในบทเพลงนี้้�เป็็นบทเพลงที่่ �พููดถึึงการมาถึึงของลมพายุุ และพลัังความรุุนแรงของพายุุที่่ �ทำำ�ให้้ทุุกสิ่่�ง
ที่่ �อยู่่�รอบข้้างนั้้�นเกรงกลััวและต้้องการถอยห่่างออกจากพายุุนั้้�น โดยบทกวีีนั้้�นได้้กล่่าวถึึงเครื่่ �องดนตรีีบููเกิิล1

(Bugle) ซึ่่�งเป็็นเครื่่ �องสีีทองเหลืืองมีีลัักษณะคล้้ายทรััมเป็็ต ปััจจุุบัันได้้ถููกใช้้ในการทหาร โดยจะเป่่าบููเกิิล
เพื่่ �อเป็็นสััญญาณถึึงการเริ่่�มต้้นอะไรบางอย่่าง  

1. บููเกิิล (Bugle) คืือ เครื่่ �องลมทองเหลืืองที่่ �ไม่่มีีลููกสููบ เป่่าโดยใช้้กำำ�พวดเป่่าเสีียงได้้ 8 เสีียงใช้้สำำ�หรัับเป่่าแตรสััญญาณของทหาร



47

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

	 การมาถึึงของลมพายุุที่่ �ทำำ�ให้้สิ่่�งรอบข้้างนั้้�นดููเสมืือนมีีความน่่าเกรงกลััว ผู้้�พระพัันธ์์บทกวีีได้้ใช้้
อากััปกิิริิยาต่่าง ๆ ของธรรมชาติิหรืือวััตถุุต่่าง ๆ นำำ�มาผููกเป็็นเรื่่ �องราว เช่่น ลัักษณะของผืืนหญ้้าที่่ �สั่่�นไหวไป
ตามแรงลมนั่่�นคืือการสั่่�นเทาด้้วยความกลััว บานประตููและหน้้าต่่างที่่ �กำำ�ลัังจะลอยไปด้้วยแรงลมนั่่�นคืือความ
กลััวและต้้องการหนีีไปจากลมพายุุ เช่่นเดีียวกัับระฆัังบนหลัังคาโบสถ์์ที่่ �สั่่�นจนเสีียสติิ หรืือกลุ่่�มต้้นไม้้ที่่ �หายใจ
หืืดหอบด้้วยความกลััว ด้้วยเหตุุนี้้� Aaron Copland จึึงได้้ประพัันธ์์เพลงท่่อนนี้้�ไว้้ด้้วยวิิธีีที่่ �แตกต่่างจากปกติิ
ที่่ �ไม่่คุ้้�นหูู เกิิดเป็็นดนตรีีที่่ �มีีพลััง กระฉัับกระเฉง และก้้าวร้้าวเช่่นเดีียวกัับลมพายุุ

การวิิเคราะห์์บทประพัันธ์์
	 จากการวิิเคราะห์์บทประพัันธ์์นั้้�น พบได้้ว่่าเกิิดแนวคิิดมากมายในบทเพลงสั้้�น ๆ นี้้� ซึ่่�งแตกต่่างกััน
ไปในแต่่ละเหตุุการณ์์ที่่ �เกิิดขึ้้�น และมีีแนวคิิดที่่ �ไม่่ซ้ำำ��กัันในแต่่ละช่่วงทำำ�นอง ดัังนี้้� 

	 ในช่่วงแรกนั้้�นเกิิดแนวทำำ�นองที่่ �น่่าสนใจของเปีียโน ด้้วยแนวทำำ�นองที่่ �รุุนแรงและรวดเร็็ว ตามด้้วย
ท่่อนร้้องที่่ �ร้้องว่่า “There came a wind like a bugle,” เปรีียบได้้กัับกองทหารที่่ �เริ่่ �มต้้นการประกาศด้้วย
เครื่่ �องดนตรีีบููเกิิลเช่่นเดีียวกััน

ภาพที่่ � 1 แนวทำำ�นองของเปีียโนห้้องที่่ � 1-5
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 หลัังจากนั้้�นดนตรีีได้้เกิิดแนวทำำ�นองที่่ �รวดเร็็วและแข็็งแรง เพื่่ �อให้้สอดรัับกัับเนื้้�อร้้องที่่ �พููดถึึงการสั่่�น
ไหวของใบหญ้้า
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ภาพที่่ � 2  แนวทำำ�นองที่่ �รวดเร็็วและแข็็งแรงห้้องที่่ � 7-17
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 ภายหลัังจากนั้้�นเกิิดเนื้้�อร้้องที่่ �ว่่า “We barred the window and the doors, As from an emerald 
ghost.” ซึ่่�งหมายถึึงการขััดบานประตููและหน้้าต่่างไว้้เพื่่ �อกัันผีีสีีเขีียวมรกต ในที่่ �นี้้�นั้้�นผีีสีีเขีียวมรกตนั่่�นย่่อม
หมายถึึงลมพายุุ ในแนวทำำ�นองร้้องและแนวเปีียโนนั้้�นได้้เกิิดสิ่่�งที่่ �ขััดแย้้งกััน คืือ แนวทำำ�นองร้้องนั้้�นยัังคง
เคลื่่ �อนที่่ �ด้้วยความรวดเร็็วเช่่นเดิิม แต่่แนวเปีียโนนั้้�นลดความเร็็วลงไป ซึ่่�งสามารถตีีความให้้เห็็นได้้ถึึงการ
พยายามหยุุดบานประตููและหน้้าต่่างไม่่ให้้ปลิิวไป
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ภาพที่่ � 3 แนวทำำ�นองร้้องและแนวทำำ�นองเปีียโนที่่ �ไม่่สอดคล้้องกัันห้้องที่่ � 18-21
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	ต่ ่อมาได้้เกิิดการ trill ที่่ �แนวเบสของเปีียโน และเกิิดแนวคิิดใหม่่ขึ้้�นมาในแนวเปีียโนมืือขวา ซึ่่�งเกิิด
การกดโน้้ตสองครั้้�งในลัักษณะที่่ �เน้้นย้ำำ�� แต่่ยัังคงฟัังดููรวดเร็็วและมีีพลัังเช่่นกััน ซึ่่�งสื่่ �อถึึงรองเท้้าที่่ �ปลิิวออก
ไปด้้วยความรวดเร็็ว

ภาพที่่ � 4 แนวเปีียโนที่่ �เล่่าถึึงรองเท้้าที่่ �ปลิิวออกไปห้้องที่่ � 22-25
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 หลัังจากนั้้�นดนตรีีได้้บรรยายให้้เห็็นภาพของพายุุที่่ �โหมกระหน่ำำ��และรุุนแรงมากขึ้้�น โดยเริ่่�มจากเหล่่า
ต้้นไม้้ในป่่าที่่ �เสีียดสีีกัันจนเกิิดเป็็นเสีียงหอบจากความกลััวอัันสั่่�นเทา บ้้านริิมแม่่น้ำำ��ที่่ �ถููกทำำ�ลายจนเสีียหาย 
และระฆัังบนหลัังคาโบสถ์์ที่่ �เกิิดเสีียงดัังกัังวานจนดููเหมืือนการคลุ้้�มคลั่่�ง

	ทั้้ �งสามเหตุุการณ์์นี้้�ในแนวทำำ�นองนั้้�นมีีความกระฉัับกระเฉงและรุุนแรงเช่่นเดีียวกัันทั้้�งสิ้้�น แต่่มีีความ
แตกต่่างกัันในรายละเอีียดของแนวทำำ�นองในแต่่ละเหตุุการณ์์นั้้�น ๆ เช่่น ในเหตุุการณ์์บ้้านริิมแม่่น้ำำ��นั้้�น 

แนวทำำ�นองในแนวเบสถููกลดความแข็็งแรงลงเพื่่ �อสื่่ �อถึึงแม่่น้ำำ�� และท่่อนระฆัังโบสถ์์เกิิดการใช้้โน้้ตเสีียงสููง
มากขึ้้�นที่่ �มืือขวา เพื่่ �อสื่่ �อถึึงเสีียงคลุ้้�มคลั่่�งของระฆัังนั่่�นเอง
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ภาพที่่ � 5 สื่่ �อถึึงเสีียงเสีียดสีีกัันของเหล่่าต้้นไม้้ห้้องที่่ � 26-33
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 6 แสดงถึึงเหตุุการณ์์บ้้านริิมแม่่น้ำำ��ที่่ �ถููกทำำ�ลายจนเสีียหายห้้องที่่ � 34-39
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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ภาพที่่ � 7 แสดงถึึงเสีียงระฆัังที่่ �ดููเหมืือนคุ้้�มคลั่่�งห้้องที่่ � 40-45
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

วิิธีีการฝึึกซ้้อม
	 ความยากในการขัับร้้องท่่อนนี้้�คืือการนัับจัังหวะ เพราะดนตรีีมีีความรวดเร็็วและเกิิดการเปลี่่ �ยนอััตรา
จัังหวะมากมาย รวมถึึงการเกิิดความคิิดที่่ �ทำำ�ให้้ไม่่ซ้ำำ��กัันในแนวของเปีียโน สามารถทำำ�ให้้ผู้้�ร้้องนั้้�นเกิิด 

ความสัับสนได้้ ดัังนั้้�น ผู้้�ร้้องควรจำำ�ให้้ได้้ว่่าในช่่วงไหนเกิิดอััตราจัังหวะแบบใด และเคร่่งครััดกัับความยาว
ของโน้้ตให้้มากที่่ �สุุด เพื่่ �อให้้สะดวกแก่่การนัับจัังหวะมากขึ้้�น

	 ในวรรคที่่ �สองของเนื้้�อร้้องนั้้�น แม้้จะไม่่ใช่่ท่่อนที่่ �ยากนััก แต่่การนัับจัังหวะในแนวเบสเป็็นสิ่่�งจำำ�เป็็น
อย่่างมากแม้้ว่่าในท่่อนนี้้�แนวเบสนั้้�นจะมีีเสีียงสููงก็็ตาม และผู้้�ร้้องต้้องจัับอััตราจัังหวะแบบ 2/4 ให้้ได้้หลััง
จากที่่ �ร้้องในลัักษณะ Recitative2

2. Recitative คืือ การร้้องกึ่่�งพููดอย่่างรวดเร็็ว ช่่วยทำำ�ให้้บทเพลงมีีความน่่าสนใจมากขึ้้�น ใช้้เครื่่ �องดนตรีีไม่่มากชิ้้�น มีีเครื่่ �องดนตรีี 

คลอประกอบ เพื่่ �อไม่่ให้้เกิิดการผิิดเพี้้�ยนในการขัับร้้อง

ภาพที่่ � 8 แนวเบสในช่่วงแรกของเพลงห้้องที่่ � 7-8
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	 ในห้้องเพลงที่่ � 19 ถึึงห้้องเพลงที่่ � 25 ผู้้�ร้้องควรทำำ�การซ้้อมและนััดแนะกัับนัักเปีียโนให้้พร้้อม เพราะ
เป็็นท่่อนที่่ �ไม่่จำำ�เป็็นต้้องบรรเลงให้้ตรงตามจัังหวะ และเกิิดจัังหวะการเล่่นที่่ �นัับได้้ยากในแนวเปีียโน

ภาพที่่ � 9 ตำำ�แหน่่งที่่ �นัักเปีียโนและนัักร้้องต้้องทำำ�การนััดแนะกัันเป็็นอย่่างดีีห้้องที่่ � 23-24
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 เช่่นเดีียวกัันกัับในห้้องที่่ � 29 และห้้องที่่ � 35 ซึ่่�งนัักร้้องจำำ�เป็็นที่่ �จะต้้องฟัังแนวเบสให้้ชััดเจนเพื่่ �อให้้เข้้า
ตามจัังหวะได้้อย่่างถููกต้้องเช่่นกัันเพราะก่่อนถึึงท่่อนร้้องนั้้�นเกิิดการเปลี่่ �ยนแปลงอััตราจัังหวะทั้้�งสองครั้้�ง

ภาพที่่ � 10 แสดงตำำ�แหน่่งเข้้าท่่อนร้้องห้้องที่่ � 29, 35 และ 36
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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            ในเพลงนี้้�นั้้�น Aaron Copland นั้้�นได้้เขีียนให้้นัักร้้องขัับร้้องด้้วยน้ำำ��หนัักเสีียงที่่ �ดัังและดัังปานกลาง 
ในช่่วงโน้้ตเสีียงกลางและต่ำำ��อยู่่�บ่่อยครั้้�ง หากผู้้�ร้้องเป็็นเสีียงโซปราโน มีีความจำำ�เป็็นต้้องฝึึกโทนเสีียงต่ำำ��ให้้
มีีความดัังมากขึ้้�น และการขัับร้้องโดยเน้้นตััวสะกดและพยััญชนะต่่าง ๆ ให้้มากขึ้้�นในโน้้ตเสีียงต่ำำ�� ก็็จะทำำ�ให้้
เสีียงกลางและเสีียงต่ำำ��มีีประสิิทธิิภาพเช่่นเดีียวกััน

ประโยชน์์ที่่ �ได้้รัับ
	ผู้้�วิ ิจััยได้้เตรีียมความพร้้อมในด้้านต่่าง ๆ ที่่ �จะต้้องนำำ�มาใช้้ในการแสดงประกอบด้้วย ความพร้้อม
ทางด้้านร่่างกายและการจััดการเวลาให้้ลงตััวในการฝึกซ้้อม ทั้้�งยัังได้้พััฒนาศัักยภาพทัักษะในการขัับร้้อง
ทั้้�งทางด้้านเทคนิิคและการสื่่ �ออารมณ์์ของบทเพลงนั้้�น ๆ รวมไปถึึงการสื่่ �ออารมณ์์ความหมายของบทเพลง
ให้้สื่่ �อออกมาถึึงผู้้�ฟังให้้ดีีที่่ �สุุด นอกเหนืือจากสิ่่�งอื่่ �นใดแล้้วผู้้�ขัับร้้องจำำ�เป็็นจะต้้องวิิเคราะห์์ในรายละเอีียดใน
การประพัันธ์์ของบทประพัันธ์์เพื่่ �อให้้ทราบถึึงสิ่่�งที่่ �ผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการจะถ่่ายทอดได้้อย่่างละเอีียดสมบููรณ์์ 

ส่่งผลให้้ผู้้�ขัับร้้องสามารถถ่่ายทอดบทเพลงได้้อย่่างไพเราะเพื่่ �อเพิ่่�มอรรถรสแก่่ผู้้�รัับชมได้้มากขึ้้�น
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แนวทางการสร้า้งสรรค์ก์ลุ่่�มสินิค้า้แฟชั่่�นสำำ�เร็จ็รูปูด้ว้ยหลักัการเทคนิิค
เมจิกิแพทเทิิร์น์สำำ�หรับัตลาดสินิค้า้แฟชั่่�นผู้้�สูงูอายุปุระเทศไทย
THE CREATION OF READY-TO-WEAR PRODUCTS USING  

MAGIC PATTERN TECHNIQUES FOR THE ELDERLY FASHION  
THAI MARKET

ธีีร์์ โคตรถา* DHEA KHOTRADHA*

บทคััดย่่อ
	นั บัตั้้�งแต่ป่ีี  พ.ศ. 2563 กลุ่่�มผู้้�สูงูอายุจุัดัเป็็นกลุ่่�มผู้้�บริโิภคที่่ �มีีความสำำ�คัญัและมีีอิทธิพิลสููงต่อ่เศรษฐกิจิ
ตลาดสิินค้้าแฟชั่่�นในเกืือบทุุกประเภท โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งตลาดสิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููป การสร้้างกลุ่่�มสิินค้้า
ให้้มีีรููปแบบที่่ �หลากหลายสอดคล้้องกัับความต้้องการของกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุได้้อย่่างเหมาะสมจะกลายเป็็นโอกาส
ใหม่่ที่่ �สำำ�คััญของการเพิ่่�มช่่องทางการตลาดให้้กัับผู้้�ประกอบการสิินค้้าแฟชั่่�นได้้ในอนาคต งานวิิจััยนี้้�มีี
วััตถุุประสงค์์เพื่่ �อศึึกษา หาแนวทาง และสร้้างสรรค์์กลุ่่�มสิินค้้าแฟชั่่�นผู้้�สููงอายุุด้้วยการนำำ�แนวคิิดและทฤษฎีี
ผู้้�สููงอายุุ ผสมผสานกัับแนวคิิดการสร้้างรายละเอีียดจำำ�เพาะพิิเศษจากเทคนิิคเมจิิกแพทเทิิร์์น โดยศึึกษา
ข้้อมููลปฐมภููมิิและทุุติิยภููมิิรวมถึึงการศึึกษาวิิเคราะห์์เชื่่ �อมโยงกัับปัจจััยเรื่่ �องอื่่ �น ๆ ที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง ได้้แก่่ หลัักการ
ตลาดสิินค้้าแฟชั่่�น และหลัักการสรีีระศาสตร์์ ผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพด้้วยการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกกัับผู้้�
เชี่่ �ยวชาญในด้้านการตลาดสิินค้้าแฟชั่่�น ด้้านการออกแบบสิินค้้าแฟชั่่�น และด้้านสรีีระศาสตร์์ผู้้�สููงอายุุ ร่่วม
กัับการวิิจััยเชิิงปริิมาณโดยการใช้้แบบสอบถามออนไลน์์กัับกลุ่่�มตััวอย่่างจำำ�นวน 400 คน จากการศึึกษาพบ
ว่่า กลุ่่�มผู้้�สููงวััยที่่ �เป็็นกลุ่่�มเป้้าหมายหลัักของงานวิิจััย คืือ กลุ่่�มสตรีีเพศหญิิงที่่ �อยู่่�ในกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุตอนต้้นที่่ �
มีีอายุุเฉลี่่ �ยที่่ � 60-75 ปีี  มีีรายได้้เฉลี่่ �ยคงเหลืือต่่อเดืือนอยู่่�ที่่ � 25,000-50,000 บาท มีีบุุคลิิกภาพทางสิินค้้า
แฟชั่่�นอยู่่�ในลัักษณะประเภทที่่ � 1 คืือ หรููหรา ทัันสมััย และอนุุรัักษ์์นิิยม นอกจากนั้้�นในด้้านพฤติิกรรมพบ
ว่่าการทำำ�กิิจกรรมนอกบ้้าน เช่่น การออกไปรัับประทานอาหารหรืือการพบปะสัังสรรค์์กัับเพื่่ �อนฝููงนั้้�นยัังเป็็น
ส่ว่นหนึ่่�งของการดำำ�เนินิวิถิีีชีีวิตปกติ ิสำำ�หรับัในด้า้นทัศันคติทิี่่ �เกี่่ �ยวข้อ้งกัับการซื้้�อสิินค้า้แฟชั่่�นพบว่า่ กลุ่่�มเป้้าหมาย
ให้้ความสนใจกัับสิินค้้าแฟชั่่�นในโอกาสการใช้้สอยประเภทชุุดลำำ�ลองกึ่่�งสัังสรรค์์ที่่ �อยู่่�ในช่่วงราคาระหว่่าง 
1,500-3,000 บาท มีีรายละเอีียดของเทคนิิคพิิเศษที่่ �ช่่วยให้้เกิิดความมั่่�นใจเมื่่ �อสวมใส่่ เช่่น รายละเอีียด 

ที่่ �สร้้างขึ้้�นเพื่่ �อปกปิิดหรืืออำำ�พรางบางอวััยวะที่่ �มีีความไม่่สมบููรณ์์ ซึ่่�งองค์์ประกอบของการสร้้างสรรค์์นี้้�
 

เกิิดขึ้้�นจากความสอดคล้้องระหว่่าง โครงร่่างเงา เทคนิิคจำำ�เพาะ กลุ่่�มสีี และวััสดุุภััณฑ์์ ที่่ �อภิิธานมาจาก 

บทสรุุปทางกายภาพ ความต้้องการ และเทคนิิคการสร้้างสิินค้้าจากหลัักการเมจิิกแพทเทิิร์์นอย่่างเหมาะสม
ซึ่่�งจากการศึึกษากระบวนวิิธีีการสร้้างรายละเอีียดสิินค้้าจากหลัักการเทคนิิคเมจิิกแพทเทิิร์์นของ Tomoko 
Nakamichi ทั้้�งหมด พบว่่า มีีเพีียง 3 แนวทางหลัักเท่่านั้้�นที่่ �มีีลัักษณะใกล้้เคีียงกัับการสร้้างกลุ่่�มสิินค้้าที่่ �พึึง
ประสงค์์ของกลุ่่�มเป้้าหมาย ได้้แก่่ เทคนิิคการสร้้างมิิติิหรืือระดัับชั้้�น เทคนิิคการตััดต่่อเส้้นกราฟิิกในตััว และ
เทคนิิคการพาดพัันหรืือพัับซ้้อนในแนววงกลม และเพื่่ �อให้้ได้้ผลสรุุปของรููปแบบของกลุ่่�มสิินค้้าแฟชั่่�น
สำำ�เร็็จรููปที่่ �ตรงกัับความต้้องการกัับกลุ่่�มเป้้าหมายมากที่่ �สุุด ผู้้�วิิจััยอาศััยเทคนิิคการวิิจััยเชิิงอนาคต EDFR 
(Ethnographic Delphi Futures Research) ด้้วยการตััดสิินด้้านรููปแบบภาพลัักษณ์์ของกลุ่่�มสิินค้้าอีีกครั้้�ง
จากคณะผู้้�เชี่่ �ยวชาญก่่อนการนำำ�ไปประเมิินความพึึงพอใจกัับกลุ่่�มเป้้าหมายด้้วยแบบประเมิินเป็็นขั้้�นตอน
สุุดท้้าย
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Abstract
	  Since 2020, the elderly has been considered as one of the most important and influential 
consumer groups in all types of fashion markets, especially the ready-to-wear market. The ability 
to create product variations that match the demand of this group will create a new marketing 
opportunity for fashion retailers in the future. This research aims to study and set course for  
creating fashion products for the elderly by using ageing theories, combined with the concepts 
of detailing from the Magic Pattern techniques. Primary and secondary data are studied, and 
other factors including fashion marketing principles and physiology are analyzed. Qualitative 
research is conducted through in-depth interviews with experts in fashion marketing and  
physiology of ageing. Quantitative research is conducted through online questionnaires with a 
sample size of 400 participants. The target group is comprised of females in the 60-75 age range. 
Their average disposable income is between 25,000 - 50,000 baht. Their fashion style is type  
1, which is luxurious, modern, and conservative. Moreover, in terms of behavior, out-of-home 
activities such as meeting up with friends for dinner and parties are still part of their normal life. 
In terms of attitudes in selecting fashion products, the consumers are interested in party-casual 
products, priced between 1,500-3,000 baht and with special techniques which help build  
confidence when wearing. Such techniques are patching, overlapping, or creating dimensions to 
hide body parts. The compositions of this creation are a result of accordance among silhouette, 
special techniques, color groups, and material. They are derived from the summary of the  
physiology, the consumer needs, and the Magic Pattern techniques. Upon studying the process 
of creating product details using Tomoko Nakamichi’s Magic Pattern techniques, it has been found 
that there are only three main methods that produce similar results to the demand of the target 
group, namely the silhouette and layering technique, the graphic line editing technique, and  
the circular double folding technique. In order to arrive at the conclusion that matches most with 
the needs of the target group, EDFR (Ethnographic Delphi Futures Research) is used by having 
the experts examine the image of the products before performing satisfaction assessments with 
the target group as a final step.

Keywords: Elderly/ Design/ Ready-to-Wear Products/ Magic Pattern
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บทนำำ� 
	ปั จจุุบััน (พ.ศ. 2563) การเปลี่่ �ยนแปลงโครงสร้้างประชากรไปสู่่�สัังคมผู้้�สููงอายุุกำำ�ลัังเป็็นประเด็็นที่่ �

หลายภาคส่่วนให้้ความสำำ�คััญ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในภาคเศรษฐกิิจของประเทศ สำำ�หรัับประเทศไทยการ
เปลี่่ �ยนแปลงไปสู่่�สัังคมของผู้้�สููงวััยอย่่างสมบููรณ์์นั้้�นจะเกิิดขึ้้�นในปีี  พ.ศ.2567 ซึ่่�งนั่่�นหมายถึึงรููปแบบของ
สัังคมจะถููกจััดเรีียงใหม่่ตามกรอบของพฤติิกรรม เมื่่ �อพฤติิกรรมและทััศนคติิของผู้้�สููงอายุุมีีการปรัับเปลี่่ �ยน
ไปประเภทหรืือลัักษณะของสิินค้้าและบริิการที่่ �สอดคล้้องต่่อความต้้องการของตลาดก็็จะเกิิดการ
เปลี่่ �ยนแปลงตาม  สำำ�หรัับแนวโน้้มของตลาดสิินค้้าแฟชั่่�นก็็เช่่นกััน การที่่ �กลุ่่�มสิินค้้าบริิโภคและอุุปโภคโดย
รอบมีีทิิศทางไปสู่่�กลุ่่�มผู้้�บริิโภคสููงอายุุมากขึ้้�น เป็็นอีีกหนึ่่�งสััญญาณสำำ�คััญทางการค้้าที่่ �ส่่งถึึงผู้้�ประกอบการ
ในไลน์์ธุุรกิิจหลัักและธุุรกิิจร่่วมให้้เตรีียมรัับและปรัับตััว 
	
	ผู้้�สู ูงอายุุหรืือผู้้�ชรา เป็็นคำำ�ที่่ �ใช้้เรีียกแทนบุุคคลที่่ �มีีอายุุมาก ผมขาว หน้้าตาเหี่่ �ยวย่่น การเคลื่่ �อนไหว
เชื่่ �องช้้า พจนานุุกรมฉบัับราชบััณฑิิตยสถาน ปีี  พ.ศ.2542 ให้้ความหมายของผู้้�ชราว่่า ผู้้�ที่่ �แก่่ด้้วยอายุุชำำ�รุุด
ทรุุดโทรม1 สอดคล้้องกัับ Murry และ Zentner ที่่ �อธิิบายว่่า ผู้้�สููงอายุุหรืือวััยสููงอายุุ เป็็นภาวะของการมีีอายุุ
สููงขึ้้�นหรืือแก่่มากขึ้้�น โดยพิิจารณาตั้้�งแต่่อายุุ 60 ปีีขึ้้�นไป และถืือว่่าวััยนี้้�เป็็นวััยที่่ �อยู่่�ในระยะสุุดท้้ายของวััย
ผู้้�ใหญ่่ ซึ่่�งอาจจะมีีความอ่่อนแอของร่่างกายและจิิตใจ ตลอดจนการเจ็็บป่วยหรืือความพิิการร่่วมด้้วยเป็็น
วััยที่่ �มีีการเปลี่่ �ยนแปลงในด้้านต่่าง ๆ ทั้้�งด้้านสรีีระ ด้้านจิิตใจ และด้้านสัังคม2 การเปลี่่ �ยนแปลงดัังกล่่าวนี้้�

โดยสรุุปแล้้วมีีผลเกี่่ �ยวเนื่่ �องจากความเสื่่ �อมทางกาย ความสามารถในการปรัับตััวปรัับใจต่่อการเปลี่่ �ยนแปลง
และการสููญเสีียหรืือเหตุุการณ์์ร้้ายที่่ �เกิิดขึ้้�นในชีีวิิต ตลอดจนภาวะทางเศรษฐกิิจ ครอบครััว และสิ่่�งแวดล้้อม
ทั้้�งนี้้�องค์ก์ารอนามัยัโลก (The World Health Organization : WHO ) ใช้ค้ำำ�ว่า “elderly” สำำ�หรับัเรีียกผู้้�สูงอายุุ
ซึ่่�งมีีความหมายว่่า ผู้้�ที่่ �มีีอายุุ 60 ปีีขึ้้�นไป เช่่นเดีียวกัับความหมายขององค์์การสหประชาชาติิ นอกจากนั้้�น 
องค์์การอนามััยโลกยัังได้้แบ่่งช่่วงของผู้้�สููงอายุุออกเป็็น 3 ช่่วงด้้วยกััน คืือ ช่่วงที่่ �หนึ่่�ง เรีียกว่่า “ The  

elderly” เป็็นช่่วงอายุุระหว่่าง 60-75 ปีี  ช่่วงที่่ �สอง เรีียกว่่า “The old” หมายถึึงช่่วงอายุุระหว่่าง 76-90 ปีี
และช่่วงสุุดท้้าย เรีียกว่่า “The very old” หมายถึึงช่่วงอายุุตั้้�งแต่่ 90 ปีีขึ้้�นไป3

	สำำ� หรัับทฤษฎีีที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับพฤติิกรรมและทััศนคติิของการเลืือกบริิโภคสิินค้้าแฟชั่่�นในกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุ
นั้้�น โดยหลัักการมีีส่่วนประกอบที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง 3 ส่่วนด้้วยกััน ได้้แก่่ ทฤษฎีีทางสรีีรวิิทยา มุ่่�งเน้้นศึึกษาด้้านการ
เปลี่่ �ยนแปลงทางร่่างกาย ทฤษฎีีทางจิิตวิิทยา มุ่่�งเน้้นการศึึกษาผลกระทบทางจิิตใจ และทฤษฎีีทาง
สัังคมวิิทยา มุ่่�งเน้้นศึึกษาผลกระทบที่่ �ส่่งผลถึึงบุุคลิิกภาพและไลฟ์์สไตล์์ ซึ่่�งทั้้�ง 3 ส่่วน มีีรายละเอีียดสำำ�คััญ
ที่่ �นำำ�ไปเป็็นกรอบเงื่่ �อนไขของการสร้้างสรรค์์สิินค้้า ดัังนี้้� 

	ท างด้้านสรีีรวิิทยาของผู้้�สููงอายุุที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการเลืือกซื้้�อสิินค้้าแฟชั่่�น เห็็นได้้ชััดจากการเปลี่่ �ยนแปลง
ทางกายภาพที่่ �สืืบเนื่่ �องมาจากการเปลี่่ �ยนแปลงทางระบบภายในที่่ �มีีประสิิทธิิภาพลดลง เกี่่ �ยวโยงมาสู่่�การ
แสดงออกทางระบบผิิวหนััง กล้้ามเนื้้�อ และกระดููกที่่ �มีีความเสื่่ �อมมากขึ้้�น ซึ่่�งเป็็นผลให้้เกิิดการควบคุุมการ
เคลื่่ �อนไหวและการทรงตัวัที่่ �ไม่ป่กติ ิสิ่่�งเหล่า่นี้้�ส่ง่ผลกระทบไปสู่่�การเปลี่่ �ยนแปลงทางจิติใจ โดยเฉพาะความรู้้�สึกึ
ไม่่มั่่�นใจหรืือเกิิดภาวะไม่่มีีเสถีียรภาพทางจิิตใจ ทำำ�ให้้เกิิดการเปลี่่ �ยนแปลงทางอารมณ์์อย่่างไม่่อยู่่�นิ่่�ง  

1. ราชบัณัฑิติยสถาน, อ้า้งใน ศิริะ วินิิจิวานิิช, สรีรีศาสตร์เ์บื้้�องต้น้ (กรุงุเทพฯ : อมรินิทร์พ์ริ้้�นติ้้�งแอนด์พ์ับัลิชิชิ่่�ง, 2548), 36.
2. Murry & Zentner, อ้า้งใน ศิริะ วินิิจิวานิิช, สรีรีศาสตร์เ์บื้้�องต้น้ (กรุงุเทพฯ : อมรินิทร์พ์ริ้้�นติ้้�งแอนด์พ์ับัลิชิชิ่่�ง, 2548), 37.
3. ศิริะ วิินิจิวานิชิ, สรีรีศาสตร์เ์บ้ื้�องต้น้ (กรุงุเทพฯ : อมรินิทร์พ์ริ้้�นติ้้�งแอนด์พ์ับัลิชิชิ่่�ง, 2548), 36-39.
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เช่่น การเกิิดอารมณ์์หงุุดหงิิดหรืือสะเทืือนใจได้้ง่่าย ส่่งผลต่่อเนื่่ �องไปสู่่�รููปแบบของบุุคลิิกภาพ พฤติิกรรม 
และทััศนคติิ จนกลายเป็็นเงื่่ �อนไขของการสร้้างรููปแบบการดำำ�เนิินชีีวิิตไปในที่่ �สุุด โดยเงื่่ �อนไขดัังกล่่าวนี้้�เป็็น
อิิทธิิพลสำำ�คััญที่่ �ทำำ�ให้้เกิิดทััศนคติิที่่ �แตกต่่างกัันในระหว่่างกลุ่่�มผู้้�สููงวััย ช่่วงต้้น ช่่วงกลาง และช่่วงปลาย ซึ่่�ง
ส่่งผลให้้มีีแนวคิิดของการใช้้ชีีวิิตและมีีมุุมมองของการเลืือกใช้้สิ่่�งของเพื่่ �อการอุุปโภคที่่ �แตกต่่างกััน4 สำำ�หรัับ
สิินค้้าแฟชั่่�น นอกเหนืือจากเงื่่ �อนไขการดำำ�รงชีีวิิตแล้้วนั้้�น ความจำำ�เพาะของรููปแบบสิินค้้าที่่ �ตอบโจทย์์ทััศนคติิ
และการเปลี่่ �ยนแปลงทางจิิตใจ ก็็ถืือเป็็นอีีกปััจจััยสำำ�คััญที่่ �ส่่งผลกระทบไปยัังลัักษณะของสิินค้้าได้้เช่่นกััน 
โดยหนึ่่�งในองค์์ประกอบจำำ�เป็็นที่่ �เชื่่ �อมโยงสิินค้้าแฟชั่่�นเข้้ามาสู่่�ทััศนคติิก็็คืือ บุุคลิิกภาพ

	บุ ุคลิิกภาพ คืือ ผลรวมทั้้�งหมดของระบบทางร่่างกายและจิิตใจ (Psychophysical systems) ภายใน
ตััวของแต่่ละบุุคคลในด้้านกิิริิยาอาการ ความนึึกคิิด อารมณ์์ นิิสััยใจคอ ความสนใจ การติิดต่่อกัับผู้้�อื่่ �น ตลอด
จนรููปร่่างหน้้าตา การแต่่งกาย และความสามารถในการอยู่่�ร่่วมกัับบุุคคลอื่่ �น โดยจะมีีการเปลี่่ �ยนแปลงอยู่่�
เสมอ อีีกทั้้�งยัังส่่งผลให้้แต่่ละคนมีีการปรัับตััวต่่อสิ่่�งแวดล้้อมที่่ �เป็็นเอกลัักษณ์์ไม่่ซ้ำำ��แบบใคร5 ทั้้�งนี้้� พััดชา 
อุุทิิศวรรณกุุล ได้้จำำ�แนกประเภทของบุุคลิิกภาพทางตราสิินค้้าแฟชั่่�นตามกระบวนวิิถีีของกลุ่่�มผู้้�บริิโภคเป็็น 
5 ประเภท อันัได้แ้ก่่ ประเภทที่่ � 1 บุคุลิกิภาพ หรูหูรา สง่า่งาม อนุรุักัษ์น์ิยิม, ประเภทที่่ � 2 รักัธรรมชาติ ิเรีียบง่า่ย
รัักสงบ, ประเภทที่่ � 3 บุุคลิิกภาพ ชอบเข้้าสัังคม เฮฮา สนุุกสนาน, ประเภทที่่ � 4 บุุคลิิกภาพ คล่่องตััว 
ทะมััดทะแมง กระฉัับกระเฉง และ ประเภทที่่ � 5 บุุคลิิกภาพ ดื้้�อรั้้�น เกเร6 ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้ใช้้เกณฑ์์การแบ่่ง
บุคุลิกิภาพดังักล่า่วนี้้�เป็็นส่ว่นหนึ่่�งในการค้น้หาอัตัลักัษณ์์รูปูแบบของสิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็จ็รูปูที่่ �มีีความเหมาะสม
กัับแนวทางของการศึึกษาบุุคลิิกภาพทางแฟชั่่�นของผู้้�สููงอายุุที่่ �เป็็นกลุ่่�มเป้้าหมายของงานวิิจััย

	สิ ินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููป (Fashion Ready-to-Wear) คืือ สิินค้้าที่่ �ดััดแปลง ตััดทอนสภาพจากสิินค้้า
แฟชั่่�นชั้้�นสููงให้้กลายเป็็นสิินค้้าแฟชั่่�นที่่ �ราคาถููกลง และเป็็นสิินค้้าสำำ�เร็็จรููปพร้้อมสวมใส่่ สไตล์์และเนื้้�อผ้้าที่่ �

ใช้้ไม่่เป็็นเอกลัักษณ์์มากนััก มีีการผลิิตในกระบวนการอุุตสาหกรรมปริิมาณมาก มีีขนาดมาตรฐานสากล 
เล็็ก กลาง ใหญ่่ และขายในราคาที่่ �สมเหตุุสมผลให้้กัับตลาดผู้้�บริิโภคขนาดใหญ่่ สิินค้้าประเภทนี้้�โดยทั่่�วไป
มัักมีีต้้นทุุนการผลิิตที่่ �ต่ำำ��เนื่่ �องจากมีีการใช้้วััสดุุ ความเชี่่ �ยวชาญ และการสร้้างสรรค์์ที่่ �มีีคุุณภาพต่ำำ��กว่่าสิินค้้า
แฟชั่่�นจากนัักออกแบบ ส่่วนใหญ่่สิินค้้ามวลชนประเภทสำำ�เร็็จรููปมัักเกิิดจากการผลิิตตามแบบสิินค้้าแฟชั่่�น
ชั้้�นสููงและแฟชั่่�นจากนัักออกแบบโดยเฉพาะ หรืืออาจอธิิบายได้้ว่่าสิินค้้าประเภทนี้้�มีีราคาถููก มีีหน้้าตาคล้้าย
กัับสิินค้้าแฟชั่่�นชั้้�นสููงและสิินค้้าแฟชั่่�นจากนัักออกแบบ หากแต่่มีีการใช้้วััสดุุและการตััดเย็็บที่่ �มีีคุุณภาพต่ำำ��
กว่่า7 

	 การออกแบบสิินค้้าแฟชั่่�นมีีองค์์ประกอบสำำ�คััญ 4 ประการ ทำำ�หน้้าที่่ �ร่่วมกัันเพื่่ �อแสดงอััตลัักษณ์์และ
ภาพลัักษณ์์ของสิินค้้าอย่่างสมบููรณ์์ตามทััศนธาตุุไปสู่่�สายตาของผู้้�บริิโภค และเป็็นส่่วนที่่ �สร้้างหรืือผลัักดััน
การตััดสิินใจของผู้้�บริิโภคที่่ �จะเข้้าไปยุ่่�งเกี่่ �ยวกัับสิินค้้านั้้�น ๆ หรืือไม่่ องค์์ประกอบที่่ �ว่่านี้้� ได้้แก่่ 1. โครงร่่างเงา
หมายถึึงแบบโครงร่่างที่่ �ไม่่มีีสีีและรายละเอีียดภายใน เป็็นสิ่่�งที่่ �บอกให้้ผู้้�บริิโภครัับรู้้�ถึึงลัักษณะที่่ �เป็็นภาพ
โครงรวมของสิินค้้า เช่่น โครงร่่างทรงบาน ทรงแคบ ทรงตรง หรืือทรงกว้้าง 2. เทคนิิคจำำ�เพาะ หมายถึึง 

4. ศักัดิ์์ �สยาม ธำำ�รงสันัติ,ิ สรีรีวิทิยา (กรุงุเทพฯ : สุโุขทััยธรรมาธิริาช, 2547), 26.
5. Tomford Hartman, “The development of a personalities of fashion market,” The Journal of Social Business 126, no. 2 (April 
2014): 41.
6. พัดัชา อุทุิศิวรรณกุลุ, การบริหิารการจัดัการสินิค้า้แฟชั่่�น (กรุงุเทพฯ : จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั, 2554), 48.
7. พัดัชา อุทุิศิวรรณกุลุ, การบริหิารการจัดัการสินิค้า้แฟชั่่�น (กรุงุเทพฯ : จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั, 2554), 44.



59

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

รายละเอีียดเทคนิคิที่่ �เกิดิขึ้้�นอย่า่งเป็็นลักัษณะเฉพาะของการออกแบบในคอลเลกชันันั้้�น ๆ ซึ่่�งภายในโครงร่า่ง
เงาจะมีีเทคนิิคจำำ�เพาะหลายลัักษณะร่่วมกัันหรืือไม่่ร่่วมกัันก็็ได้้ เช่่น เทคนิิคการจัับจีีบ เทคนิิคการทำำ�พลีีท 
เทคนิิคการเดรปย่่น หรืืออื่่ �น ๆ เป็็นต้้น 3. สีี หมายถึึงกลุ่่�มสีีที่่ �นำำ�มาใช้้ในการสร้้างสรรค์์คอลเลกชัันทั้้�งหมด 
ทำำ�หน้้าที่่ �บ่่งบอกลัักษณะเฉพาะของบุุคลิิกภาพ ซึ่่�งโดยทั่่�วไปสีีจะทำำ�หน้้าที่่ �บอกอารมณ์์ความรู้้�สึึก ความ 

ทันัสมัยั ความเป็็นอดีีต หรืือความเป็็นอนาคตได้ ้ขึ้้�นอยู่่�กับัการนำำ�ไปผสมผสานเพื่่ �อสร้า้งเป็็นลักัษณะจำำ�เพาะ 
4. วััสดุุภััณฑ์์ หมายถึึงวััสดุุทางแฟชั่่�นที่่ �นำำ�มาใช้้ขึ้้�นรููปของสิินค้้า โดยทำำ�หน้้าที่่ �สอดคล้้องไปกัับเทคนิิคจำำ�เพาะ
และโครงร่่างเงาของสิินค้้า เช่่น การสร้้างลัักษณะจำำ�เพาะบางประการต้้องใช้้วััสดุุที่่ �มีีความแข็็งขึ้้�นรููปจึึงจะ
สามารถมีีรููปแบบออกมาตามโครงร่่างของการออกแบบ เป็็นต้้น8 ทั้้�งนี้้� องค์์ประกอบสิินค้้าแฟชั่่�นเมื่่ �อรวมกััน
จะกลายเป็็นรููปแบบ และรููปแบบที่่ �เกิิดขึ้้�นจะกลายมาเป็็นสไตล์์ที่่ �รอการยอมรัับของผู้้�บริิโภค ในทางกลัับกััน
รููปแบบและองค์์ประกอบของรููปแบบที่่ �เกิิดขึ้้�นก็็อาจมาจากสไตล์์ที่่ �เกิิดขึ้้�นแล้้วได้้เช่่นกััน ซึ่่�งโดยความหมาย 
สไตล์์ คืือ วิิธีีหรืือแบบจำำ�เพาะที่่ �ทำำ�ให้้สิินค้้าแตกต่่างกัับสิินค้้าอื่่ �น โดยสไตล์์จะทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นสิ่่�งบ่่งบอก
เอกลัักษณ์์ สร้้างความแปลกแตกต่่างและโดดเด่่นในลัักษณะเฉพาะตััวผ่่านการนำำ�เสนอองค์์ประกอบและ
รููปแบบ ซึ่่�งสไตล์์อาจมีีการพััฒนาขึ้้�นมาเป็็นลัักษณะส่่วนบุุคคล เมื่่ �อสไตล์์หนึ่่�งได้้รัับความนิิยมจากกลุ่่�ม

 

ผู้้�บริิโภคจำำ�นวนมากสไตล์์นั้้�นก็็จะกลายเป็็นแฟชั่่�นในที่่ �สุุด9 สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ Pable Jasper ที่่ �ให้้
นิิยามว่่า สไตล์์ หมายถึึงรููปแบบที่่ �มีีลัักษณะจำำ�เพาะเจาะจง  มีีเอกลัักษณ์์และลัักษณะที่่ �ชััดเจน สามารถ
ถ่่ายทอดออกมาเป็็นองค์์ประกอบให้้ผู้้�อื่่ �นทำำ�ตามได้้10

	 เมจิิกแพทเทิิร์์น ( Magic Pattern) คืือ วิิธีีและเทคนิิคที่่ �สร้้างลัักษณะจำำ�เพาะพิิเศษให้้กัับกลุ่่�มสิินค้้า
แฟชั่่�นจากหลัักการสร้้างแบบตััดให้้เกิิดความน่่าสนใจ โดยมีีกระบวนการที่่ �คล้้ายกัับการผลิิตสิินค้้าแฟชั่่�น 

ชั้้�นสููง แต่่มีีความแตกต่่างที่่ �ผลลััพธ์์และผลผลิิตที่่ �สามารถนำำ�ไปเข้้าสู่่�ระบบการผลิิตในกระบวนการทาง
อุุตสาหกรรมได้้ ทั้้�งนี้้�การสร้้างแบบตััดในลัักษณะเมจิิกแพทเทิิร์์น สามารถแบ่่งกระบวนการได้้เป็็น 4 เทคนิิค
แนวทางหลััก ได้้แก่่ เทคนิิคการสร้้างปริิมาตร เทคนิิคการต่่อประกอบ เทคนิิคการแยกประกอบ และเทคนิิค
การพัันผููก ซึ่่�งโดยหลัักการทั้้�ง 4 ลัักษณะนี้้� จะมีีความเกี่่ �ยวเนื่่ �องกัับหลัักการเชิิงสรีีระศาสตร์์ นัักออกแบบ
แฟชั่่�นชั้้�นสููงส่่วนมากมัักนำำ�หลัักการนี้้�ไปประยุุกต์์ใช้้ร่่วมกัับการสร้้างแบบตััดบนหุ่่�นหรืือมููลาจ์์น (Moulage) 
เพื่่ �อสร้้างอััตลัักลัักษณ์์ใหม่่ให้้กัับสิินค้้าในคอลเลกชัันใหม่่ ๆ ตามแรงบัันดาลใจ11 สอดคล้้องกัับการนิิยาม
ของ Tomoko Nakamichi ที่่ �ให้้ความหมายว่่า เมจิิกแพทเทิิร์์น คืือ กระบวนการสร้้างลัักษณะจำำ�เพาะให้้สิินค้้า
มีีรููปแบบและลัักษณะพิิเศษ มีีความแตกต่่างไปจากวิิธีีการปกติิทั่่�วไป มีีรายละเอีียดซัับซ้้อนแต่่สามารถ
คลี่่ �คลายออกมาเป็็นขั้้�นตอนเพื่่ �อเข้้าสู่่�กระบวนการผลิิตในระบบอุุตสาหกรรมได้้ ซึ่่�งวิิธีีการสร้้างอาจทำำ�ได้้
โดยขึ้้�นต้้นแบบจากวััสดุุบนหุ่่�นสามมิิติิแล้้วคลี่่ �คลายลงบนกระดาษ หรืือสร้้างแบบตััดกัับกระดาษแล้้วไป
คลี่่ �คลายบนหุ่่�นสามมิิติิ หรืือใช้้ทั้้�งสองวิิธีีประกอบกััน12 ทั้้�งนี้้� ลััดดาวััลย์์ สารพััฒน์์ ได้้ทำำ�การศึึกษาเกี่่ �ยวกัับ
การสร้้างสรรค์์รููปแบบเครื่่ �องแต่่งกายแฟชั่่�นด้้วยการสร้้างเทคนิิคในหลากหลายลัักษณะ จากการศึึกษาพบ
ว่่า การสร้้างรายละเอีียดจำำ�เพาะจากเทคนิิคเมจิิกแพทเทิิร์์นสามารถกำำ�หนดรููปแบบที่่ �การทำำ�แบบตััดปกติิ

8. ธีีร์ ์โคตรถา, “การสร้า้งสรรค์แ์ละพััฒนากลุ่่�มสินิค้า้แฟชั่่�นสตรีีมุสลิิมสำำ�เร็จ็รูปู กลุ่่�มวิสิาหกิจิชุมุชนมุสุลิิมบ้า้นรานอ อำำ�เภอบันันังัสตา 
จังัหวัดัยะลา,” Veridian E-Journal Silpakorn University ปีีที่่ � 11, (กันัยายน-ธันัวาคม 2561): 3011.
9. Dhea Khotradha, “Direction for Creating Fashion and Lifestyle Brands for the Mini-Bar Market: The Creation of a Ready-to-
Wear Brand for the Mini-Fashion-Bar Market in Thailand,” Veridian E-Journal International Humanities, Social Sciences and Arts 
10, no. 5 (July - December 2017): 282.
10. Pable Jasper, “Fashion style and behavior,” Schizophrenia Bulletin 13, no. 3 (January 2011): 8. 
11. ดวงดาว ท่า่มตระกูลู, การตัดัเย็บ็ขั้้�นสููง (กรุงุเทพฯ : โอเดีียนสโตร์,์ 2545), 21.
12. Tomoko Nakamichi, Magic Pattern (London: Laurence King Publishing, 2005), 14.
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ไม่่สามารถทำำ�ได้้ โดยเทคนิิคที่่ �สามารถประยุุกต์์รููปแบบให้้เกิิดขึ้้�นหลากหลายที่่ �สุุด คืือเทคนิิคการสร้้าง
ปริิมาตร ซึ่่�งสามารถประยุุกต์์ได้้มากถึึง 15 รููปแบบจากทั้้�งหมด 32 รููปแบบ13 และ นารีี ศิิริิกุุล ได้้ทำำ�การศึึกษา
ลัักษณะความพึึงพอใจในสิินค้้าแฟชั่่�นของกลุ่่�มเป้้าหมายสตรีีเจนเนอเรชั่่�นวายในกรุุงเทพมหานครจำำ�นวน 
400 คน ด้้วยการเลืือกรููปแบบสิินค้้าแฟชั่่�นที่่ �พึึงพอใจ พบว่่า ร้้อยละ 78 ของกลุ่่�มประชากร เลืือกรููปแบบ
สิินค้้าที่่ �มีีการประยุุกต์์แบบตััดจากเมจิิกแพทเทิิร์์น แสดงให้้เห็็นว่่าลัักษณะสำำ�คััญที่่ �ซ่่อนเร้้นในรููปแบบสิินค้้า
สามารถเข้้าไปสู่่�การรัับรู้้�เชิิงทััศนคติิของผู้้�บริิโภคได้้14 นอกไปจากนั้้�น ยัังพบว่่า มีีการศึึกษาการนำำ�แบบตััดที่่ �

สร้้างจากเมจิิกแพทเทิิร์์นไปใช้้ร่่วมกัับการออกแบบชุุดผู้้�ป่วยอััมพาตครึ่่�งซีีก โดย Tanaka Fukuno ได้้ทำำ�การ
สำำ�รวจความพึึงพอใจจากการสวมใส่่เครื่่ �องแต่่งกายที่่ �ถููกสร้้างด้้วยแบบตััดเมจิิกแพทเทิิร์์น จำำ�นวน 30 คน 
พบว่า่ ร้อ้ยละ 90 ของผู้้�ป่วยมีีทัศันคติใินเชิงิบวกและมีีความพึึงพอใจกัับเครื่่ �องแต่ง่กายสวมใส่่ในชีีวิติประจำำ�วันั
ในช่่วงระยะเวลาการรัักษาตััวอยู่่�บ้้าน โดยรููปแบบเครื่่ �องแต่่งกายที่่ �ให้้ความพึึงพอใจเมื่่ �อสวมใส่่มากที่่ �สุุดคืือ
เครื่่ �องแต่่งกายที่่ �สร้้างด้้วยเทคนิิคการต่่อประกอบ และเทคนิิคการพัันผููก15

	ปั ญหาของรููปแบบสิินค้้าแฟชั่่�นในท้้องตลาดแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููปในปััจจุุบััน คืือ ยัังไม่่มีีแนวทางที่่ �ชััดเจน
สำำ�หรัับการสร้้างสรรค์์รููปแบบสิินค้้าแฟชั่่�นที่่ �สามารถตอบสนองความต้้องการของผู้้�สููงอายุุและสร้้างโอกาส
ใหม่่ให้้กัับผู้้�ประกอบการในตลาดสิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููปได้้อย่่างเหมาะสม งานวิิจััยนี้้�จึึงมีีกรอบการศึึกษาที่่ �

สำำ�คััญคืือการนำำ�องค์์ประกอบด้้านแนวคิิดที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับผู้้�สููงอายุุ และหลัักการออกแบบสิินค้้าแฟชั่่�นด้้วย
การสร้้างลัักษณะและรายละเอีียดจำำ�เพาะจากหลัักการเมจิิกแพทเทิิร์์นมาเชื่่ �อมโยงกัับแนวคิิดทางการตลาด
สิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููปเข้้าด้้วยกััน ด้้วยวิิธีีการศึึกษารวบรวมข้้อมููล และสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่ �ยวชาญและผู้้�ที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง
ใน 3 ประเด็็นหลััก อัันได้้แก่่ ด้้านการตลาดสิินค้้าแฟชั่่�น ผู้้�วิิจััยศึึกษารููปแบบวิิถีีชีีวิิต พฤติิกรรม รวมไปถึึง
คุุณลัักษณะและความต้้องการเฉพาะของกลุ่่�มสิินค้้าแฟชั่่�น วิิเคราะห์์เป็็นแนวทางการสร้้างสรรค์์ร่่วมกัับผล
การศึึกษาด้้านบุุคลิิกภาพและรสนิิยม ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับปัจจััยที่่ �จะส่่งผลกระทบต่่อทััศนคติิการเลืือกซื้้�อสิินค้้า
แฟชั่่�นของผู้้�บริิโภค ด้้านสรีีรวิิทยาที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับลัักษณะการเปลี่่ �ยนแปลงทางกายภาพและจิินตภาพ และ
ด้้านการออกแบบสิินค้้าแฟชั่่�นด้้วยการสร้้างรายละเอีียดจากเทคนิิคเมจิิกแพทเทิิร์์น ทั้้�งหมดวิิเคราะห์์เป็็น
ภาพรวมของการสร้้างสรรค์์แนวทางในการนำำ�ไปใช้้ออกแบบสิินค้้าแฟชั่่�นผู้้�สููงอายุุสำำ�หรัับตลาดแฟชั่่�น
สำำ�เร็็จรููปในประเทศไทยได้้อย่่างเหมาะสม
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มหาบัณัฑิิต, จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั, 2558), 174.
15. Tanaka Fukuno, “The clothing of hemiplegic patients,” The phenomenon on world’s social 11, no. 1 (August 2013): 56.
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	 1. ศึึกษาและวิิเคราะห์์ลัักษณะความเปลี่่ �ยนแปลงทางกายภาพของกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุที่่ �มีีผลต่่อรููปแบบ
สิินค้้าแฟชั่่�น
	 2. ศึึกษาและวิิเคราะห์์ตลาดสิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููปสำำ�หรัับตลาดผู้้�สููงอายุุในประเทศไทย 
	 3. ศึึกษาและวิิเคราะห์์พฤติิกรรม บุุคลิิกภาพ รสนิิยม และทััศนคติิที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการซื้้�อสิินค้้าแฟชั่่�น
ของกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุในตลาดสิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููป
	 4. ศึึกษาและวิิเคราะห์์แนวทางการออกแบบกลุ่่�มสิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููปสำำ�หรัับกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุ
	 5. ศึึกษาและวิิเคราะห์์กระบวนการสร้้างลัักษณะจำำ�เพาะกลุ่่�มสิินค้้าจากเทคนิิคเมจิิก แพทเทิิร์์น 
(Magic Pattern) โดยใช้้หลัักการของ Tomoko Nakamichi เป็็นเกณฑ์์ศึึกษา
วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 งานวิิจััยนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงผสมทั้้�งปริิมาณและเชิิงคุุณภาพ โดยผู้้�วิิจััยกำำ�หนดข้้อมููลสำำ�หรัับงานวิิจััย
ไว้้ 2 ประเภท คืือ ข้้อมููลปฐมภููมิิ โดยการสััมภาษณ์์กลุ่่�มผู้้�เชี่่ �ยวชาญ และข้้อมููลทุุติิยภููมิิ ด้้วยการศึึกษาจาก
เอกสาร ตำำ�รา และงานวิิจััยอื่่ �น ๆ ที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง ผลจากการศึึกษาทั้้�งหมดจะนำำ�ไปสู่่�แนวทางการสร้้างสรรค์์กลุ่่�ม
สิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููปด้้วยหลัักการเทคนิิคเมจิิกแพทเทิิร์์นสำำ�หรัับตลาดสิินค้้าแฟชั่่�นผู้้�สููงอายุุในประเทศไทย
โดยมีีวิิธีีการวิิจััยแบ่่งออกเป็็น 7 ช่่วงใหญ่่ได้้ดัังนี้้�

	ช่ วงที่่ � 1 ผู้้�วิจัยัทบทวนวรรณกรรม สำำ�รวจ รวบรวมข้อ้มููล งานวิจิัยัที่�เกี่่ �ยวข้อ้ง เกี่่ �ยวกับัด้า้นต่า่ง ๆ ได้้แก่่
 		  1. ข้้อมููลด้้านการเปลี่่ �ยนแปลงทางกายภาพของผู้้�สููงอายุุ
		  2. ข้้อมููลด้้านตลาดสิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููป
		  3. ข้้อมููลด้้านพฤติิกรรม รสนิิยม และทััศนคติิ ของผู้้�บริิโภค
		  4. ข้้อมููลด้้านการออกแบบสิินค้้าแฟชั่่�นและแนวโน้้มแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููป
		  5. ข้้อมููลด้้านการสร้้างลัักษณะจำำ�เพาะกลุ่่�มสิินค้้าจากเทคนิิคเมจิิกแพทเทิิร์์น
	
	ช่ ่วงที่่ � 2 ผู้้�วิิจััยเก็็บข้้อมููลเพิ่่�มเติิมจากผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้วยการสััมภาษณ์์นัักวิิชาการ ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ และ
ผู้้�เชี่่ �ยวชาญที่่ �เกี่่ �ยวข้อ้ง โดยการกำำ�หนดสัดัส่ว่น ซึ่่�งหัวัข้อ้ในการสัมัภาษณ์ป์ระกอบด้ว้ยเนื้้�อหาแต่ล่ะด้า้นดังันี้้�  
 		  1. ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านการตลาดสิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููปในประเทศไทย
		  2. ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านกายภาพผู้้�สููงอายุุ
		  3. ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านการสร้้างสรรค์์งานออกแบบสิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููป	

	ช่ ่วงที่่ � 3 ผู้้�วิิจััยนำำ�ข้้อมููลที่่ �ได้้จากการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้วยการบัันทึึกเสีียง เพื่่ �อหาข้้อมููลที่่ �เป็็น
องค์์ประกอบของการออกแบบในด้้านต่่าง ๆ ผู้้�วิิจััยใช้้เทคนิิคการสรุุปสะสม (Commutative Summarization 
Technique) เพื่่ �อให้้ข้้อมููลมีีความน่่าเชื่่ �อถืือ มีีความเที่่ �ยงตรง (Validity) และความเชื่่ �อมั่่�น (Reliability)
	
	ช่ ว่งที่่ � 4 ผู้้�วิจัยัเก็บ็ข้อมููลเกี่่ �ยวกับัผู้้�บริโิภคและกลุ่่�มเป้้าหมายด้ว้ยวิธีกีารสอบถาม โดยการสร้า้งเครื่่ �องมืือ
แบบสอบถาม ซึ่่�งแบ่่งออกเป็็นส่่วนต่่าง ๆ ประกอบด้้วย ข้้อมููลพื้้�นฐานทั่่�วไปของผู้้�ตอบแบบสอบถาม ข้้อมููล
ด้้านพฤติิกรรมและกิิจกรรมการใช้้ชีีวิิต ข้้อมููลด้้านพฤติิกรรมการซื้้�อสิินค้้าแฟชั่่�น และข้้อมููลด้้านรสนิิยม 
ทััศนคติิ และความสนใจในสิินค้้าแฟชั่่�นเฉพาะบุุคคล
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	ช่ ่วงที่่ � 5 ผู้้�วิิจััยรวบรวม และวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่ �ได้้มาทั้้�งหมดด้้วยวิิธีีการวิิเคราะห์์แบบผสมผสานทั้้�ง
ด้้านคุุณภาพและปริิมาณ เพื่่ �อหาข้้อสรุุป แนวทาง และองค์์ประกอบต่่าง ๆ เพื่่ �อการนำำ�ไปใช้้สร้้างสรรค์์ใน
งานวิิจััย โดยแบ่่งข้้อมููลสรุุปออกเป็็นด้้านต่่าง ๆ ดัังนี้้�

		  1. ข้้อมููลสรุุปด้้านการเปลี่่ �ยนแปลงทางกายภาพของผู้้�สููงอายุุ
		  2. ข้้อมููลสรุุปด้้านตลาดสิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููป
		  3. ข้้อมููลสรุุปด้้านพฤติิกรรม รสนิิยม และทััศนคติิ ของผู้้�บริิโภค
		  4. ข้้อมููลสรุุปด้้านการออกแบบสิินค้้าแฟชั่่�นและแนวโน้้มแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููป
		  5. ข้้อมููลสรุุปด้้านการสร้้างลัักษณะจำำ�เพาะกลุ่่�มสิินค้้าจากเทคนิิคเมจิิกแพทเทิิร์์น
	ช่ ่วงที่่ � 6 ผู้้�วิิจััยทำำ�การสัังเคราะห์์ข้้อมููล และนำำ�มาเป็็นข้้อกำำ�หนดในการออกแบบ (Design Criterion) 
เพื่่ �อนำำ�ไปใช้้ในการกำำ�หนดโจทย์์การออกแบบ (Design Brief)
	
	ช่ ่วงที่่ � 7 ผู้้�วิิจััยทำำ�การตััดสิินรููปแบบภาพลัักษณ์์ของสิินค้้าด้้วยเทคนิิคการวิิจััยเชิิงอนาคตแบบ EDFR 
(Ethnographic Delphi Futures Research) หลัังจากนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงดำำ�เนิินการออกแบบและทดลองผลิิตผล
งานต้้นแบบ (Prototype Design) กลุ่่�มสิินค้้าแฟชั่่�นผู้้�สููงวััย ตามแนวความคิิดและโจทย์์การออกแบบที่่ �ตั้้�งไว้้
และทำำ�การประเมิินสิินค้้าต้้นแบบกัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคอีีกครั้้�งด้้วยแบบประเมิินอัันเป็็นขั้้�นตอนสุุดท้้าย 

ตารางที่่ � 1 ตารางแสดงกรอบการวิิจััย
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ผลวิิเคราะห์์ข้้อมููลวิิจััย
	 ในการศึึกษาวิิจััยนี้้� ผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีการศึึกษา รวบรวม เก็็บข้้อมููลและวิิเคราะห์์ข้้อมููลตามระเบีียบวิิธีี
วิิจััยเชิิงชาติิพัันธุ์์�วรรณนา (Ethnographic Research) จากการศึึกษา ผู้้�วิิจััยพบว่่าเนื้้�อหาในงานวิิจััยนี้้�  

มีีประเด็็นสำำ�คััญอยู่่� 5 ประเด็็น ซึ่่�งแต่่ละประเด็็นมีีลัักษณะแนวทาง และองค์์ประกอบที่่ �น่่าสนใจ ดัังนี้้�
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	 1. ด้้านการเปลี่่ �ยนแปลงทางกายภาพของผู้้�สููงอายุุ มีีผลวิิเคราะห์์จากการค้้นคว้้าวรรณกรรมและ
การสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านกายภาพ พบว่่ามีีองค์์ประกอบที่่ �สำำ�คััญที่่ �ส่่งผลกระทบต่่อกรอบการออกแบบ
สิินค้้าแฟชั่่�นอยู่่� 4 ประการ ได้้แก่่ การทรงตััวและการเคลื่่ �อนไหว อวััยวะเสื่่ �อมถอย พฤติิกรรมการดำำ�เนิินชีีวิิต
และทััศนคติิกัับมุุมมองทางสัังคม โดยลัักษณะดัังกล่่าวจะมีีระดัับการแปรผัันที่่ �ส่่งผลตามกััน กล่่าวคืือ การ
ทำำ�งานของร่่างกายที่่ �เปลี่่ �ยนแปลงไปจะเป็็นผลสู่่�การเปลี่่ �ยนแปลงทางพฤติิกรรมการดำำ�เนิินชีีวิิต การนึึกคิิด
ของสมอง และมุุมมองของการใช้้ชีีวิิตร่่วมกัับสัังคม ซึ่่�งในเชิิงการค้้า ทั้้�ง 4 ส่่วนนี้้� เรีียกว่่าส่่วนประสมร่่วม
การตััดสิินใจ ทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นตััวตีีกรอบความคิิดร่่วมกัับทััศนคติิที่่ �เป็็นผลรวมจากชุุดความรู้้�และประสบการณ์์
ของผู้้�บริิโภคว่่าจะยิินดีีเข้้าไปเกี่่ �ยวข้้องกัับสิินค้้าบริิโภคและอุุปโภคนั้้�น ๆ หรืือไม่่ ซึ่่�งในความหมายนี้้�จะพบเห็็น
ได้้บ่่อยจากกรณีีตััวอย่่างการตััดสิินใจเลืือกสวมใส่่สิินค้้าเครื่่ �องแต่่งกายของคนวััยสููงอายุุ ที่่ �สาระสำำ�คััญของ
การเลืือกสวมใส่่มัักมาจากมุุมมองของความเชื่่ �อมั่่�นในการประคัับประคองเพื่่ �อพยุุงการทรงตััวและการ
เคลื่่ �อนไหวของร่่างกายที่่ �ปรากฏขึ้้�นในลัักษณะทางกายภาพของสิินค้้านั้้�น ๆ จนกลายเป็็นค่่านิิยมของมุุมมอง
การใช้้ชีีวิิตร่่วมกัับสัังคมถึึงรููปแบบในการตััดสิินใจและส่่งผลไปยัังมุุมมองอื่่ �น ๆ ของบริิบท อย่่างไรก็็ตาม
สำำ�หรับักลุ่่�มสิินค้า้แฟชั่่�นสำำ�เร็จ็รูปูผู้้�สูงอายุ ุข้อ้ค้น้พบอีีกประการที่่ �น่า่สนใจ คืือ กลุ่่�มผู้้�สูงอายุใุนปััจจุบุันัมีีรูปแบบ
ของพฤติิกรรมที่่ �ไม่่เหมืือนกัับกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุในอดีีต ซึ่่�งอธิิบายได้้ว่่า ผู้้�สููงอายุุในปััจจุุบัันนั้้�นมีีขีีดความสามารถ
ของการพึ่่�งพาตนเองสููงกว่่ากลุ่่�มผู้้�สููงอายุุในยุุคสมััยก่่อน โดยส่่วนใหญ่่มีีภาวะของการปรัับตััวและการยอมรัับ
กัับความเปลี่่ �ยนแปลงได้้ดีี รวมไปถึึงมีีความสามารถรัับรู้้�และเข้้าใจในโครงสร้้างสัังคมปััจจุุบัันและโครงสร้้าง
พื้้�นฐานใหม่่ในอนาคตได้้อย่่างไม่่ยาก ดัังจะเห็็นได้้จากความสามารถตอบรัับการใช้้งานกัับเทคโนโลยีีและ
ความสามารถเข้้าถึึงการใช้้งานระบบการสื่่ �อสารเพื่่ �อสร้้างสัังคมใหม่่ในกลุ่่�มออนไลน์์ ซึ่่�งเมื่่ �อวิิเคราะห์์จาก
ผลการศึึกษาทางจิิตวิิทยาก็็พบว่่า กลุ่่�มผู้้�สููงอายุุในปััจจุุบััน แม้้ว่่าจะมีีอายุุล่่วงเลยวััยเกษีียณแล้้วก็็ตาม  
ต่่างมีีทััศนคติิที่่ �ไม่่ยอมรัับการเป็็นผู้้�สููงอายุุ พฤติิกรรมการดำำ�เนิินชีีวิิตและบุุคลิิกภาพจึึงยัังคงไม่่แตกต่่างจาก
วััยผู้้�ใหญ่่มากนััก ส่่งผลให้้กลไกการทำำ�งานของร่่างกาย (Body Functioning) ไม่่ไปถึึงจุุดเสื่่ �อมถอยตามเวลา
ซึ่่�งปรากฏการณ์์นี้้�พบเห็็นได้้ชััดจากกลุ่่�มผู้้�สููงวััยช่่วงต้้นที่่ �ยัังคงทำำ�งานหรืือมีีกิิจกรรมชีีวิิตที่่ �ไม่่ต่่างจากเดิิม 
สำำ�หรัับในแง่่มุุมของสิินค้้าแฟชั่่�นกัับผู้้�สููงอายุุตอนต้้นนั้้�น รููปแบบสิินค้้าที่่ �สร้้างความมั่่�นใจหรืือตอบสนองจิิตใจ
นั้้�นยัังคงมีีอิิทธิิพลสำำ�คััญต่่อการเลืือกซื้้�อสิินค้้ามากกว่่าสาระของการตอบสนองทางกายภาพในขณะที่่ � 

กลุ่่�มผู้้�สููงอายุุตอนกลางและตอนปลายจะเริ่่�มมองหาความสุุขจากบั้้�นปลายชีีวิิต สิินค้้าแฟชั่่�นจึึงไม่่ได้้เป็็น
ปััจจััยที่่ �ต้้องการและอยู่่�นอกเหนืือความจำำ�เป็็น

	 2. ด้้านตลาดสิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููปที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์รููปแบบสิินค้้า มีีผลสรุุปจากการ
สััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านการตลาดร่่วมกัับการสอบถามความพึึงพอใจของกลุ่่�มเป้้าหมาย พบว่่าส่่วนประสม
ทางการตลาดจััดเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญที่่ �ส่่งผลต่่อรููปแบบและประเภทของสิินค้้า ทั้้�งนี้้�จากการศึึกษากลุ่่�ม
ผู้้�บริิโภค พบความเป็็นไปได้้ว่่ากลุ่่�มเป้้าหมายหลัักของงานวิิจััยที่่ �ให้้ความสำำ�คััญและยัังคงซื้้�อสิินค้้าแฟชั่่�น
เพื่่ �อสวมใส่่ในชีีวิิตประจำำ�วัันคืือกลุ่่�มผู้้�บริิโภควััยสููงอายุุตอนต้้นที่่ �ยัังคงมีีพฤติิกรรมการดำำ�เนิินชีีวิิตไม่่แตกต่่าง
จากวััยผู้้�ใหญ่่ปกติิทั่่�วไปซึ่่�งยัังคงมีีรายได้้คงเหลืือประจำำ�ต่่อเดืือนและมีีความพึึงพอใจกัับราคาสิินค้้าที่่ �อยู่่�ใน
ช่่วงราคา 1,000-2,500 บาทต่่อราคาไอเท็็ม ซึ่่�งเมื่่ �อเปรีียบเทีียบกัับตราสิินค้้าคู่่�แข่่งทางการตลาดในระดัับ
ชั้้�นเดีียวกัันในตลาดแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููปในประเทศไทย ก็็พบว่่ายัังไม่่มีีตราสิินค้้าคู่่�แข่่งที่่ �แสดงอััตลัักษณ์์ใกล้้เคีียง
ที่่ �ชััดเจนมากนััก คู่่�แข่่งส่่วนใหญ่่จะอยู่่�ในระดัับชั้้�นของตลาดราคาที่่ �สููงขึ้้�นไป เช่่น ตราสิินค้้าไข่่บููติิก หรืือตรา
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สิินค้้าพิิสิิท (ตราสิินค้้าแฟชั่่�นในประเทศที่่ �อยู่่�ในกลุ่่�มตลาดการค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููประดัับบนที่่ �มีีราคาจำำ�หน่่าย
สิินค้้าต่่อไอเท็็มในราคา 10,000 บาทขึ้้�นไป) เป็็นต้้น อย่่างไรก็็ตาม สำำ�หรัับลัักษณะของกลุ่่�มสิินค้้าที่่ �พึึง
ประสงค์์ทางการตลาดนั้้�น ยัังคงอยู่่�ในกลุ่่�มสิินค้้าที่่ �ให้้ประโยชน์์ใช้้สอยตามโอกาสการใช้้งานเป็็นหลััก ซึ่่�ง
ลัักษณะของชุุดลำำ�ลองกึ่่�งสัังสรรค์์ที่่ �สามารถสวมใส่่ออกไปทำำ�กิิจกรรมนอกบ้้านได้้จััดเป็็นกรอบของรููปแบบ
ที่่ �อยู่่�ในความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมาย อีีกหนึ่่�งองค์์ประกอบทางการตลาดที่่ �สำำ�คััญต่่อรููปแบบของสิินค้้า 
คืือ กรอบของสถานที่่ �จััดจำำ�หน่่าย ซึ่่�งผลจากการสอบถามกลุ่่�มผู้้�บริิโภคก็็สามารถชี้้�ชััดได้้ว่่า ร้้านจำำ�หน่่าย
สิินค้้าในบริิเวณพลาซ่่าของห้้างสรรพสิินค้้ายัังคงเป็็นเป้้าหมายหลัักของการซื้้�อ นอกไปจากนั้้�นเว็็บไซต์์
ออนไลน์์ก็็ยัังเป็็นอีีกหนึ่่�งแหล่่งช่่องทางของการซื้้�อที่่ �สำำ�คััญ รููปแบบของสิินค้้าจึึงมีีกรอบการคำำ�นึึงถึึงการบรรจุุ
และการขนส่่งที่่ �ไม่่ก่่อให้้เกิิดความเสีียหายต่่อสิินค้้าไปพร้้อมกััน

	 3. ด้้านพฤติิกรรม รสนิิยม และทััศนคติิ ของผู้้�บริิโภค มีีผลสรุุปจากการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้าน
การตลาดร่่วมกัับการสอบถามข้้อมููลเชิิงทััศนคติิของผู้้�บริิโภค พบว่่า กลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่ �เป็็นเป้้าหมายหลัักของ
งานวิิจััย มีีลัักษณะทางประชากรศาสตร์์เป็็นกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุตอนต้้นเพศหญิิงที่่ �มีีอายุุเฉลี่่ �ยระหว่่าง 60-75 ปีี  
มีีรายได้้คงเหลืือประจำำ�ต่่อเดืือนที่่ � 25,000-50,000 บาท ด้้านพฤติิกรรมที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับสรีีระศาสตร์์พบว่่า 
กลุ่่�มเป้้าหมายยัังมีีการทรงตััวและการเคลื่่ �อนไหวโดยไม่่ต้้องใช้้เครื่่ �องมืือช่่วยได้้อย่่างปกติิ โดยกิิจกรรมการ
ทำำ�งานบ้้าน หรืือทำำ�อาหารยัังคงเป็็นกิิจกรรมประจำำ�วััน และมีีกิิจกรรมการพบปะเพื่่ �อนฝููง หรืือการออกไป
รัับประทานอาหารนอกบ้้านเป็็นกิิจกรรมประจำำ�สััปดาห์์ สำำ�หรัับพฤติิกรรมที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการซื้้�อสิินค้้าแฟชั่่�น
ของกลุ่่�มเป้้าหมาย พบข้้อเท็็จจริิงประการหนึ่่�งว่่า นอกจากพฤติิกรรมการเลืือกซื้้�อสิินค้้าบริิเวณพลาซ่่าของ
ห้้างสะดวกซื้้�อแล้้วนั้้�นกลุ่่�มเป้้าหมายยัังมีีพฤติิกรรมการซื้้�อสิินค้้าจากในระบบออนไลน์์ในความถี่่ �เดืือน
เดีียวกัันที่่ � 1-2 ครั้้�ง ครั้้�งละปริิมาณ 3-5 ชิ้้�น ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นถึึงความสอดคล้้องของข้้อมููลด้้านการตลาดว่่า
กลุ่่�มผู้้�บริิโภควััยสููงอายุุกลายเป็็นเป้้าหมายหลัักของแผนการส่่งเสริิมการค้้าทางออนไลน์์ เนื่่ �องจากเป็็นกลุ่่�ม
คนที่่ �ใช้้เวลามากที่่ �สุุดในการใช้้แอปพลิิเคชัันโซเชีียลมีีเดีียออนไลน์์ในปััจจุุบััน ในด้้านทััศนคติิและรสนิิยม
ของกลุ่่�มเป้้าหมายต่่อสิินค้้าแฟชั่่�น พบว่่า กลุ่่�มเป้้าหมายส่่วนใหญ่่ให้้ความสำำ�คััญกัับสิินค้้าแฟชั่่�นที่่ �มีีการ
แสดงออกทางบุุคลิิกภาพสิินค้้าแฟชั่่�นในแบบลัักษณะประเภทที่่ � 1 คืือ หรููหรา ทัันสมััย และอนุุรัักษ์์นิิยม ที่่ �

อยู่่�ในกรอบที่่ �สุุภาพแต่่สามารถเติิมเต็็มความมั่่�นใจและบ่่งบอกความเป็็นตนเองได้้ตามวััยอย่่างไม่่เคอะเขิิน
 โดยช่่วงอวััยวะที่่ �ต้้องการความมั่่�นใจ คืือ ช่่วงเอว หน้้าท้้อง สะโพก และหน้้าอก ที่่ �มัักมีีความหย่่อนคล้้อย 
เหี่่ �ยวย่่น หรืือไม่่สมส่่วน ดัังนั้้�นพฤติิกรรมของการซื้้�อสิินค้้าแฟชั่่�นของผู้้�บริิโภคในวััยนี้้�จึึงมัักเลืือกจากสิ่่�งที่่ �

ชอบจากร้้านค้้าประจำำ�ในลัักษณะของการซื้้�อสิินค้้ารููปแบบเดิิมซ้ำำ�� ๆ และไม่่ค่่อยมีีการเปลี่่ �ยนแปลงรููปแบบ

	 4. ด้้านการออกแบบสิินค้้าแฟชั่่�นและแนวโน้้มแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููป มีีกรอบสำำ�คััญจากผลสรุุปการวิิเคราะห์์
องค์์ประกอบจากการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านการออกแบบสิินค้้าแฟชั่่�นร่่วมกัับการสอบถามความต้้องการ
ของผู้้�บริิโภค พบว่่า กลุ่่�มเป้้าหมายยัังคงเลืือกซื้้�อสิินค้้าที่่ �มีีลัักษณะของสไตล์์เป็็นสิ่่�งสำำ�คััญ โดยสไตล์์ที่่ �อยู่่�ใน
ความต้้องการจะอยู่่�ในรููปแบบ Modern Feminine ที่่ �มีีความทัันสมััยแบบเรีียบง่่าย สบายตาและสุุภาพ แสดง
ภาพลัักษณ์์อย่่างเป็็นกัันเอง สอดคล้้องไปกัับแนวทางของแนวโน้้มแฟชั่่�นขององค์์กร WGSN ปีี  ค.ศ. 2022 
ในหััวข้้อ Common Ground ที่่ �นำำ�เสนอความเป็็นธรรมชาติิที่่ �เรีียบง่่าย ในลัักษณะเครื่่ �องแต่่งกายประเภท
รีีสอร์์ท และหััวข้้อ Creative Manifesto ที่่ �นำำ�เสนอรููปแบบแฟชั่่�นของกลุ่่�มคนเมืือง การตััดต่่อกราฟิิกที่่ �มีี 
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นััยยะการแสดงออกของความมั่่�นใจ ซึ่่�งจากการสอบถามพฤติิกรรมการเลืือกซื้้�อสิินค้้าของผู้้�บริิโภค พบความ
เป็็นไปได้้ว่่าลัักษณะสำำ�คััญของสไตล์์ดัังกล่่าวจะสามารถมุ่่�งเน้้นการออกแบบไปยัังกลุ่่�มไอเท็็มสิินค้้าประเภท
ชุุดติิดกัันและเสื้้�อ เป็็นไอเท็็มการนำำ�เสนอหลััก ในขณะที่่ �ลัักษณะที่่ �เหมาะสมของสิินค้้าท่่อนล่่างจะปรากฏ
ขึ้้�นในไอเท็็มกระโปรงและกางเกงตามลำำ�ดัับ ทั้้�งนี้้�ในกรอบของการออกแบบ การควบคุุมคุุณภาพและรููปแบบ
ให้้เป็็นไปตามกรอบของราคาต้้นทุุนถืือเป็็นอีีกหนึ่่�งประเด็็นที่่ �มีีความสำำ�คััญ เนื่่ �องจากราคาจะส่่งผลโดยตรง
กัับชนิิดและปริิมาณของวััสดุุที่่ �จะนำำ�มาใช้้กัับการออกแบบ ซึ่่�งสำำ�หรัับกลุ่่�มสิินค้้าแฟชั่่�นแล้้วนั้้�น ราคาต้้นทุุน
รวมเฉลี่่ �ยจะอยู่่�ที่่ �ไม่่เกิินร้้อยละ 35-40 ของราคาจำำ�หน่่าย

	 5. ด้า้นการสร้า้งลักัษณะจำำ�เพาะกลุ่่�มสินิค้า้จากเทคนิคิเมจิกิแพทเทิร์ิ์น มีีผลสรุุปองค์์ประกอบเชิงิลึกึ
จากการวิิเคราะห์์วรรณกรรมร่่วมกัับการขึ้้�นตััวอย่่างเทคนิิคจากหลัักการของ Tomoko Nakamichi และ 

การสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านการออกแบบสิินค้้าแฟชั่่�น พบว่่า ลัักษณะสำำ�คััญของรายละเอีียดในกลุ่่�มสิินค้้า
จะผัันแปรไปตามลัักษณะการมุ่่�งเน้้นที่่ �ต่่างกััน กล่่าวคืือ วิิธีีการเลืือกสร้้างรายละเอีียดที่่ �เหมาะสมกัับเทคนิิค
จะขึ้้�นอยู่่�กัับบริิเวณส่่วนที่่ �ต้้องการแก้้ไขหรืือต้้องการสร้้างความพิิเศษเฉพาะส่่วน ทั้้�งนี้้�จากการศึึกษากระบวน
วิิธีีการสร้้างรายละเอีียดสิินค้้าจากหลัักการเทคนิิคเมจิิกแพทเทิิร์์นทั้้�งหมด พบว่่า หลัักการได้้จำำ�แนกกระบวน
วิิธีีที่่ �สร้้างเป็็น แนวทางได้้ 4 กลุ่่�มใหญ่่ 12 แนวทางหลััก ซึ่่�งในจำำ�นวนนี้้�มีีเพีียง 3 แนวทางหลัักเท่่านั้้�นที่่ �มีี
ลัักษณะใกล้้เคีียงกัับการสร้้างกลุ่่�มสิินค้้าที่่ �พึึงประสงค์์ของกลุ่่�มเป้้าหมาย ประกอบไปด้้วยลัักษณะสำำ�คััญที่่ �
มุ่่�งเน้้นไปยัังการสร้้างความมั่่�นใจในสรีีระช่่วงสะโพก เอว หน้้าท้้อง และหน้้าอก ที่่ �มีีลัักษณะหย่่อนคล้้อยไม่่
สมบููรณ์์ โดย 3 แนวทางดัังกล่่าว ได้้แก่่ เทคนิิคการสร้้างมิิติิหรืือระดัับชั้้�น เทคนิิคการตััดต่่อเส้้นกราฟิิกในตััว
และเทคนิิคการพาดพัันหรืือพัับซ้้อนในแนววงกลม ซึ่่�งจากการทดลองการขึ้้�นตััวอย่่างการสร้้างแบบตััด พบ
ว่่า การที่่ �จะนำำ�รายละเอีียดที่่ �ได้้จากเทคนิิคการสร้้างเมจิิกแพทเทิิร์์นเข้้าสู่่�กระบวนการอุุตสาหกรรมสร้้าง
สิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููปได้้นั้้�น มีีความจำำ�เป็็นต้้องผ่่านกระบวนการคลี่่ �คลาย โดยกระบวนวิิธีีที่่ �สามารถทำำ�ได้้
ง่่ายและมีีประสิิทธิิภาพที่่ �ดีีที่่ �สุุดคืือการคลี่่ �คลายแบบโครงร่่างบนโครงหุ่่�นลอยตััว ซึ่่�งนอกจากจะช่่วยให้้ได้้
ต้้นแบบที่่ �สามารถผลิิตออกเป็็นขนาด เล็็ก กลาง ใหญ่่ ด้้วยเครื่่ �องจัักรได้้อย่่างรวดเร็็วแล้้วยัังสามารถช่่วยให้้
นัักออกแบบสามารถปรัับแก้้แบบในกระบวนการสร้้างแบบตััดในกลุ่่�มสิินค้้าทำำ�ซ้ำำ�� (Repeat Products) ของ
คอลเลกชัันได้้อีีกด้้วย

ภาพที่่ � 1 ภาพการคลี่่ �คลายโครงร่่างแบบตััดบนหุ่่�น
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย 
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สรุุปและอภิิปราย
	 จากวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยที่่ �ต้้องการค้้นหาคำำ�ตอบใน 2 ประเด็็นหลััก คืือ ด้้านแนวทางการสร้้าง
รายละเอีียดของสิินค้้าจากหลัักการเทคนิิคเมจิิกแพทเทิิร์์นที่่ �มีีความเหมาะสม สอดคล้้องไปกัับรููปร่่าง 
พฤติิกรรม และรสนิิยมของกลุ่่�มเป้้าหมาย และด้้านการค้้นหาองค์์ประกอบของแนวทางการสร้้างสรรค์์กลุ่่�ม
สิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููปสำำ�หรัับตลาดสิินค้้าแฟชั่่�นผู้้�สููงอายุุในประเทศ ซึ่่�งจากการศึึกษาวิิจััยทั้้�งหมด สามารถ
สรุุปเป็็นแนวทางการออกแบบได้้ดัังนี้้�

	 1. ด้้านแนวทางการสร้้างรายละเอีียดของสิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููปจากหลัักการเทคนิิคเมจิิกแพทเทิิร์์น
พบว่่า นอกเหนืือไปจากกรอบสำำ�คััญของการคลี่่ �คลายแบบเพื่่ �อนำำ�เข้้าสู่่�กระบวนการผลิิตทางอุุตสาหกรรม
แล้้วนั้้�น การออกแบบกลุ่่�มสิินค้้าที่่ �เหมาะสม พบว่่า สามารถแบ่่งกลุ่่�มการสร้้างรายละเอีียดปลีีกย่่อยสำำ�คััญ
ตามกลุ่่�มแนวทางหลััก โดยมีีลัักษณะการนำำ�ไปใช้้งานกัับการออกแบบสิินค้้าแฟชั่่�นผู้้�สููงอายุุที่่ �แตกต่่างกััน 
ดัังนี้้�

		  1.1 เทคนิิคการสร้้างมิิติิหรืือระดัับชั้้�น สามารถแบ่่งกลุ่่�มเทคนิิคย่่อยได้้ 7 ลัักษณะ คืือ การ
ถ่่วงไขว้้ การสร้้างกลีีบซ้้อน การสร้้างบล็็อกสี่่ �เหลี่่ �ยม การจัับจีีบรููดวงกลม การสร้้างโครงสร้้างหลุุม การสร้้าง
บอลลููน และการสร้้างฉากวงกลมคลื่่ �นรอบตััว มีีลัักษณะการนำำ�ไปใช้้งานที่่ �ชััดเจนคืือ การสร้้างมิิติิให้้เกิิด
ภาพความสมบููรณ์์ในบริิเวณอวััยวะที่่ �กล้้ามเนื้้�อเหี่่ �ยวย่่นหรืือไม่่สมบููรณ์์ของกลุ่่�มเป้้าหมาย
		  1.2 เทคนิิคการตััดต่่อเส้้นกราฟิิก สามารถแบ่่งกลุ่่�มเทคนิิคย่่อยได้้ 5 ลัักษณะ คืือ การสร้้าง
เส้้นตััดใต้้อก การสร้้างเส้้นตััดโค้้ง การสร้้างแบบตััดซ่่อน การตััดเส้้นรอบตััว และการสร้้างกราฟิิกคััทบนฐาน
สามเหลี่่ �ยมลอยตััว มีีลัักษณะการนำำ�ไปใช้้งานที่่ �ชััดเจน คืือ การสร้้างเส้้นนำำ�สายตาเพื่่ �อช่่วยอำำ�พรางความ        
หย่่อนคล้้อย ช่่วยสร้้างแนวบัังคัับการทรงตััว และช่่วยกระชัับรููปร่่างให้้เกิิดความสวยงาม 
		  1.3 เทคนิิคการพาดพัันหรืือพัับซ้้อน สามารถแบ่่งกลุ่่�มเทคนิิคย่่อยได้้ 5 ลัักษณะ คืือ การผููก
ปมหรืือโบ การสานหรืือการสลัับสอดไขว้้ การพัับสลัับครึ่่�งวงกลม การบิิดรอบ และการพาดประกบ มีีลัักษณะ
การนำำ�ไปใช้้งานที่่ �ชััดเจนคืือ การสร้้างรายละเอีียดเพื่่ �อช่่วยอำำ�พรางหรืือปกปิิดบางอวััยวะที่่ �มีีความไม่่สมบููรณ์์
และการสร้้างปริิมาตรให้้เกิิดขึ้้�นบนพื้้�นผิิว

	 2. ด้้านแนวทางการสร้้างสรรค์์กลุ่่�มสิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููปสำำ�หรัับตลาดสิินค้้าแฟชั่่�นผู้้�สููงอายุุใน
ประเทศ มีีรายละเอีียดจากการสรุุปผลวิิเคราะห์์ข้้อมููลร่่วมกัับผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านการออกแบบสิินค้้าแฟชั่่�น
สำำ�เร็็จรููปด้้วยเทคนิิคกระบวนการวิิจััยเชิิงอนาคต (EDFR) ในการตััดสิินรููปแบบภาพลัักษณ์์ของกลุ่่�มสิินค้้า 
พบว่่า มีีหลัักการในการสร้้างสรรค์์ผลงาน อยู่่� 4 ประเด็็น มีีรายละเอีียดดัังนี้้� 
		  2.1 โครงร่่างเงา (Silhouettes) ของกลุ่่�มสิินค้้า มีีลัักษณะที่่ �เหมาะสม คืือ โครงร่่างเงาหลวม
ที่่ �เข้้ารููปอยู่่�ในรููปแบบชุุดติิดกัันทรงเอ ทรงตรง หรืือทรงบาน รองรัับการใช้้งานเพื่่ �อการทรงตััวและการ
เคลื่่ �อนไหว ตลอดจนรองรัับไลฟ์์สไตล์์การทำำ�กิิจกรรมนอกบ้้าน และพฤติิกรรมการสวมใส่่สิินค้้าที่่ �มุ่่�งเน้้น
ความสะดวกและง่่ายต่่อการเข้้าห้้องน้ำำ��หรืือการใช้้ชีีวิิตของกลุ่่�มเป้้าหมาย 
		  2.2 รายละเอีียดเทคนิิค (Technic Details) ของกลุ่่�มสิินค้้ามุ่่�งเน้้นไปยัังเทคนิิคการพัับซ้้อน
ที่่ �สามารถคลี่่ �คลายออกเป็็นแบบผลิิตได้้รวดเร็็วที่่ �สุุดและมีีจุุดเด่่นของการใช้้งานที่่ �ตรงใจกัับกลุ่่�มเป้้าหมาย
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เป็็นสััดส่่วนหลััก รองลงมาจึึงใช้้รููปแบบผสมระหว่่างเทคนิิคการตััดเส้้นกราฟิิกและเทคนิิคการสร้้างมิิติิหรืือ
ระดัับชั้้�นเพื่่ �อสร้้างความแตกต่่างให้้กัับกลุ่่�มสิินค้้าในคอลเลกชััน โดยรายละเอีียดทั้้�งหมดจะถููกผสมผสาน
เป็็นองค์์ประกอบร่่วมของการออกแบบและสร้้างสรรค์์กลุ่่�มสิินค้้า ทั้้�งนี้้�เพื่่ �อตอบสนองความต้้องการของกลุ่่�ม
เป้้าหมายทางบุุคลิิกภาพและการส่่งเสริิมความมั่่�นใจ
		  2.3 กลุ่่�มสีี (Colors) ของกลุ่่�มสิินค้้า มีีลัักษณะที่่ �เหมาะสม คืือ กลุ่่�มสีีสุุภาพ เช่่น สีีเทา  

สีีคราม สีีครีีม สีีชมพูู ตามกรอบแนวคิิดของบุุคลิิกภาพและรสนิิยมที่่ �มีีความทัันสมััยในแบบเรีียบง่่ายและ
อนุุรัักษ์์นิิยมของกลุ่่�มเป้้าหมายเป็็นสััดส่่วนหลััก รองลงมาจึึงเป็็นกลุ่่�มสีีที่่ �อยู่่�ในกรอบแนวโน้้มแฟชั่่�นของ
ฤดููกาล ทั้้�งนี้้�เพื่่ �อสร้้างความทัันสมััยไปพร้้อมกัับกระแสของตลาดสิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููป
		  2.4 วััสดุุภััณฑ์์ (Materials) ของกลุ่่�มสิินค้้า มีีลัักษณะที่่ �เหมาะสม คืือ กลุ่่�มวััสดุุที่่ �สามารถ
นำำ�มาขึ้้�นรููปตามเทคนิิคการสร้้างแบบตััดเมจิิกแพทเทิิร์์นได้้อย่่างเหมาะสม อีีกทั้้�งสามารถนำำ�มาพิิมพ์์สร้้าง
ลวดลาย ให้้ความรู้้�สึึกถึึงความทัันสมััย เรีียบหรูู ในราคาที่่ �ควบคุุมต้้นทุุนได้้ ได้้แก่่ กลุ่่�มผ้้าสเปนเดกซ์์ และ
กลุ่่�มผ้้าที่่ �มีีส่่วนผสมของเส้้นใยโพลีีเอสเตอร์์ เป็็นต้้น

ภาพที่่ � 2 ภาพการสร้้างสรรค์์กลุ่่�มสิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููปด้้วยหลัักการเทคนิิคเมจิิก
แพทเทิิร์์น สำำ�หรัับตลาดสิินค้้าแฟชั่่�นผู้้�สููงอายุุในประเทศไทย

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ข้้อเสนอแนะ
	 1. งานวิิจััยนี้้�มุ่่�งนำำ�เสนอแนวทางการสร้้างสรรค์์และพััฒนากลุ่่�มสิินค้้าแฟชั่่�น โดยมีีขอบเขตการศึึกษา
สำำ�คััญที่่ �มุ่่�งเน้้นไปยัังการสร้้างรููปแบบรายละเอีียดจากหลัักการเมจิิกแพทเทิิร์์นของ Tomoko Nakamichi 
ร่่วมกัับลัักษณะความต้้องการของกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุภายใต้้กรอบการจำำ�หน่่ายในตลาดสิินค้้าแฟชั่่�นสำำ�เร็็จรููป
เท่่านั้้�น มิิได้้ครอบคลุุมไปถึึงทฤษฎีีการสร้้างแบบตััดในลัักษณะอื่่ �น ๆ ผู้้�ที่่ �ต้้องการนำำ�ข้้อมููลนี้้�ไปศึึกษาต่่อ 
สามารถปรัับเปลี่่ �ยนหลัักการในกรอบการออกแบบให้้สอดคล้้องกัับลัักษณะความต้้องการของกลุ่่�มสิินค้้า
ใหม่่โดยการลดทอนหรืือเพิ่่�มเติิมองค์์ประกอบที่่ �เหมาะสม 
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	 2. ในการออกแบบกลุ่่�มสิินค้้าแฟชั่่�น มีีกลุ่่�มแนวโน้้มแฟชั่่�นเป็็นตััวแปรอิิสระที่่ �ส่่งผลให้้รููปแบบของ
กลุ่่�มสิินค้้าแตกต่่างกัันไปตามฤดููกาล ดัังนั้้�นเพื่่ �อให้้เกิิดความต่่อเนื่่ �องของการขายสิินค้้าในตลาดสิินค้้าแฟชั่่�น
สำำ�เร็จ็รูปู ผู้้�ที่่ �ต้อ้งการนำำ�ข้อ้มูลูนี้้�ไปศึกึษาต่อ่จึึงควรพิจิารณาเลืือกหัวัข้อ้แนวโน้้มเพ่ื่ �อมาประกอบเป็็นแนวโน้ม้
แฟชั่่�นใหม่่ของการสร้้างสรรค์์กลุ่่�มสิินค้้าให้้ตรงตามบุุคลิิกภาพของกลุ่่�มเป้้าหมายเป็็นหลัักการอยู่่�เสมอ
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บทประพัันธ์์เพลง: “ไตรลัักษณ์์” สำำ�หรัับออร์์เคสตรา
 MUSIC COMPOSITION: “TRILAKSANA” FOR ORCHESTRA
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ณรงค์์ฤทธิ์์ � ธรรมบุุตร** NARONGRIT DHAMABUTRA**

บทคััดย่่อ
	บท ความนี้้�เน้้นส่่วนของงานวิิจััยที่่ �มีีจุุดมุ่่�งหมายเพื่่ �อสร้้างสรรค์์ผลงานการประพัันธ์์เพลงที่่ �นำำ�พุุทธ 

ปรััชญาเข้้ามาเชื่่ �อมโยงกัับบทประพัันธ์์เพลงร่่วมสมััย ผู้้�วิิจััยจึึงเห็็นความสำำ�คััญของดนตรีีประเภทนี้้� และ
ต้อ้งการที่่ �จะสร้้างผลงานประเภทนี้้�ขึ้้�นมาและนำำ�พุทธปรัชัญาที่่ �ชาวพุทุธศาสนารู้้�จักัเป็็นอย่า่งดีีคืือ “ไตรลักษณ์”์ 
ไตรลัักษณ์์เหมืือนเชืือกที่่ �มีี 3 เกลีียว หมายความว่่า อนิิจจััง ทุุกขััง และอนััตตา มีีความสััมพัันธ์์กัันอย่่างใกล้้
ชิิด เพราะเป็็นลัักษณะที่่ �เกิิดขึ้้�นที่่ �เดีียวกัันคืือ เมื่่ �อมีีอนิิจจัังหรืือความไม่่เที่่ �ยงปรากฏขึ้้�น มีีการเปลี่่ �ยนแปลง 

 

เพราะทนอยู่่�ในสภาพเดิิมไม่่ได้้ก็็คืือเป็็นทุุกข์์ เพราะฉะนั้้�นทุุกข์์จึึงมาจากอนิิจจััง ส่่วนอนััตตา ความไม่่ใช่่ 

ตััวตนคืือ การบัังคัับบััญชาไม่่ได้้ บัังคัับให้้ตั้้�งอยู่่�ไม่่ได้้ เมื่่ �อบัังคัับไม่่ได้้มัันก็็เป็็นทุุกข์์ เนื่่ �องจากไตรลัักษณ์์นั้้�น
มีีความเกี่่ �ยวเนื่่ �องกัับชีีวิิตประจำำ�วัันของมนุุษย์์อยู่่�แล้้ว ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกไตรลัักษณ์์เป็็นชื่่ �อบทประพัันธ์์เพลง 

ร่่วมสมััยนี้้� โดยมีี 3 กระบวนที่่ �บรรเลงต่่อเนื่่ �องกััน แต่่ให้้ความรู้้�สึึกที่่ �แตกต่่างกัันออกไปในแต่่ละท่่อนได้้แก่่ 
อนิิจจััง ทุุกขััง และอนััตตา ตามลำำ�ดัับ
	บท ประพันัธ์เ์พลงนี้้�เป็็นบทประพันัธ์เ์พลงสำำ�หรับัวงออร์์เคสตรา ซึ่่�งเป็็นวงดนตรีีขนาดใหญ่ท่ี่่ �ได้ร้ับั 

ความนิยิมเป็็นอย่า่งมากในปััจจุบุันั บทประพันัธ์เ์พลงนี้้�ได้แ้สดงเทคนิคิการประพันัธ์เ์พลงแบบสมััยใหม่ ่และ 

ใช้้ เทคนิิคสมััยใหม่่ในการประพัันธ์์ เพลงโดยผู้้�วิิจััยพยายามนำำ�มาผสมผสานได้้อย่่างลงตััว 
และอย่า่งสร้้างสรรค์อ์ีีกด้ว้ย บทประพันัธ์์เพลง “ไตรลักษณ์์” บทเพลงสำำ�หรับัออร์์เคสตราโดยมีีความยาว 
ประมาณ 12 นาทีี
	บท ความวิชิาการนี้้�จะนำำ�เสนอให้เ้ห็น็ถึงึความสามารถในการนำำ�ไตรลักัษณ์์ซึ่่�งเป็็นปรัชัญาที่่ �ชาว 

พุทุธศาสนารู้้�จักัเป็็นอย่า่งดีีมาสร้า้งเป็็นบทประพันัธ์เ์พลงร่ว่มสมััยและออกมาได้้อย่า่งสร้้างสรรค์ ์ทำำ�ให้ผู้้้�ฟัง
สามารถทำำ�ความเข้า้ใจดนตรีีร่ว่มสมััยแบบสมััยใหม่ไ่ด้ด้ีีขึ้้�นอีีกด้ว้ย
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Abstract
	 This article aims to create the contemporary music composition that are connected with 
the Buddhist philosophy. The author, therefore, sees the importance of this kind of music, and 
aspires to bring together Buddhist’s “Trilaksana” with new music. “Trilaksana” is like a three-strand 
rope that represents; Anicca, Dukkha and Anatta. They are tightly chained to each other; when 
there is Anicca, or when things cannot stand in the same condition forever, it results Suffering. 
Therefore, Dukkha comes from Anicca. Anatta, or non-self is the state where it is not possible to 
control oneself, which again, causes sorrow and suffering.
	 This piece for the orchestra, and comprised of contemporary techniques that are weaved 
and blended together seamlessly and creatively. The estimate duration of “Trilaksana” is 12  
minutes.
	 This academic article presents the integration of contemporary music with Trilaksana, in 
which Buddhists value and know them well. This combination will enable listeners to understand 
contemporary music and appreciate it more.

Keywords: Music composition/ Trilaksana/ Orchestra/ Anicca/ Dukkha/ Anatta
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บทนำำ� 
	 ไตรลัักษณ์์มีีความเกี่่ �ยวเนื่่ �องกัับชีีวิิตประจำำ�วัันของมนุุษย์์ทุุกคน เป็็นกฎสำำ�คััญแห่่งธรรมชาติิที่่ �มีี 

ลัักษณะ 3 ประการ ได้้แก่่ อนิิจจััง ทุุกขััง และอนััตตา ตามหลัักพุุทธธรรมเบื้้�องต้้นอธิิบายไว้้ว่่าสิ่่�งทั้้�งหลาย
เกิิดจากส่่วนประกอบต่่าง ๆ มารวมตััวเข้้าด้้วยกัันของส่่วนประกอบต่่าง ๆ สิ่่�งทั้้�งหลายมีีอยู่่�ในรููปของกระแส
ส่่วนประกอบแต่่ละอย่่างประกอบขึ้้�นจากส่่วนประกอบอื่่ �น ๆ ย่่อยลงไป แต่่ละอย่่างไม่่มีีตััวตนเป็็นอิิสระ 

และไม่่คงที่่ � กระแสนี้้�ไหลเวีียนต่่อไปด้้วยส่่วนประกอบหลายอย่่างที่่ �มีีความสััมพัันธ์์เนื่่ �องจากอาศััยซึ่่�งกััน 

และกััน ส่่วนประกอบเหล่่านั้้�นแต่่ละอย่่างล้้วนไม่่มีีตััวตนความเป็็นไปต่่าง ๆ ทั้้�งหมดนี้้�เป็็นไปตามธรรมชาติิ
อาศััยความสััมพัันธ์์ของสิ่่�งทั้้�งหลาย กฎธรรมชาติินี้้�เรีียกว่่าไตรลัักษณ์์1

	 จากการที่่ �ผู้้�เขีียนศึึกษาพุุทธปรััชญาและการประพัันธ์์เพลงมานานแล้้ว จึึงมีีแนวคิิดที่่ �จะนำำ�พุุทธ 

ปรััชญาว่่าด้้วยไตรลัักษณ์์มาสร้้างบทประพัันธ์์เพลงสร้้างสรรค์์ด้้วยการนำำ�องค์์ประกอบต่่าง ๆ ของดนตรีี 
มาจััดเรีียงอย่่างเหมาะสม ประกอบกัับใช้้เทคนิิคการบรรเลงและการประพัันธ์์สมััยใหม่่นำำ�มาสร้้างผลงาน 
ให้้มีีความน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น

	บท ประพัันธ์์เพลง “ไตรลัักษณ์์” บทเพลงสำำ�หรัับออร์์เคสตรา ประพัันธ์์ขึ้้�นภายใต้้คำำ�แนะนำำ�ของ 

ศาสตราจารย์์ ดร.ณรงค์์ฤทธิ์์ � ธรรมบุุตร โดยผู้้�ประพัันธ์์ได้้รัับแรงบัันดาลใจมาจากบทเพลง Asyla ประพัันธ์์
โดย Thomas Adès2 และ Quotation of Dream ประพัันธ์์โดย Toru Takemitsu3 บทเพลงเหล่่านี้้� 

เป็็นบทเพลงร่่วมสมััย ได้้แสดงถึึงการใช้้เทคนิิคและมิิติิต่่าง ๆ ทางด้้านดนตรีีแบบสมััยใหม่่

	บท ประพัันธ์์นี้้�เป็็นบทเพลงสำำ�หรัับวงออร์์เคสตรา ประกอบไปด้้วยกลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้ได้้แก่่ ฟลููต 2 ชิ้้�น 
(ผู้้�บรรเลงฟลููตคนที่่ � 2 มีีการเปลี่่ �ยนไปใช้้ปิิคโคโลบางช่่วง) โอโบ 2 ชิ้้�น คลาริิเน็็ต 2 ชิ้้�น บาสซููน 2 ชิ้้�น 
กลุ่่�มเครื่่ �องลมทองเหลืืองได้้แก่่ ฮอร์์น 2 ชิ้้�น ทรััมเป็็ต 2 ชิ้้�น ทรอมโบน 1 ชิ้้�น เบสทรอมโบน 1 ชิ้้�น ทููบา 1 ชิ้้�น
กลุ่่�มเครื่่ �องกระทบ 4 คน กลุ่่�มเครื่่ �องสายได้แ้ก่ ่ฮาร์ป์ 1 ชิ้้�น ไวโอลิิน 1 16 ชิ้้�น ไวโอลิิน 2 16 ชิ้้�น วิโิอลา 14 ชิ้้�น 
เชลโล่่ 12 ชิ้้�น ดัับเบิิลเบส 10 ชิ้้�น และกลุ่่�มเครื่่ �องดนตรีีลิ่่�มนิ้้�วได้้แก่่ เปีียโน 1 ชิ้้�น รวมทั้้�งสิ้้�น 89 คน ซึ่่�ง

 

จำำ�นวนเครื่่ �องดนตรีีวงออร์์เคสตรานั้้�น สามารถปรัับลด-เพิ่่�มขนาดได้้ตามความเหมาะสม ความสอดคล้้อง 
และทัักษะของผู้้�เล่่นในวง รวมถึึงสวนศาสตร์์ของสถานที่่ �แสดงด้้วย โดยบทประพัันธ์์นี้้�มีีความยาวโดยรวม 

ประมาณ 12 นาทีี แบ่่งออกเป็็น 3 ท่่อนที่่ �ต่่อเนื่่ �องกัันได้้แก่่ อนิิจจััง ทุุกขััง และอนััตตา ตามลำำ�ดัับ

วััตถุุประสงค์์
	 1. เพื่่ �อสร้้างสรรค์์ผลงานการประพัันธ์์เพลงที่่ �นำำ�พุุทธปรััชญาเข้้ามาเชื่่ �อมโยงกัับบทประพัันธ์์เพลง
ร่่วมสมััย
	 2. เพื่่ �อสร้้างบทประพัันธ์์ที่่ �มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว
	 3. เพื่่ �อเสริิมสร้้างจิินตนาการให้้กัับผู้้�ฟังทั่่�วไป
	 4. เพื่่ �อแสดงออกถึึงเทคนิิคการผสมผสานลีีลาดนตรีีแบบสมััยใหม่่และแบบดั้้�งเดิิมให้้แก่่ผู้้�ฟัง
	 5. เพื่่ �อพััฒนาศัักยภาพของนัักดนตรีีและศึึกษาแนวทางการบรรเลงบทเพลงร่่วมสมััย

1. สุุชีีพ ปุุญญานุุภาพ, หลัักพุุทธศาสนา (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์มหามกุุฏราชวิิทยาลััย, 2514), 41-44.
2. Thomas Adès, Asyla for large orchestra (London: Faber Music Ltd., 1999), 1-86.
3. Toru Takemitsu, Quotation of Dream-Say sea, take me! For two pianos and orchestra (Tokyo: Schott Japan Company Ltd., 
2000). 1-37.



74

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

ขอบเขตงานวิิจััยสร้้างสรรค์์
	 Trilaksana for Orchestra เป็็นบทประพัันธ์์เพลงในแบบดนตรีีร่่วมสมััย แบบสมััยใหม่่ ที่่ �เป็็นการ
บรรยายถึึงลัักษณะของไตรลัักษณ์์ซึ่่�งเป็็นบทเพลงที่่ �ประพัันธ์์สำำ�หรัับวงออร์์เคสตราโดยแบ่่งออกเป็็น 3 ท่่อน
ตามลักัษณะของไตรลักัษณ์์แต่ล่ะท่อ่นจะมีีความสมบููรณ์และมีีเอกลัักษณ์เ์ฉพาะตัวัที่่ �แตกต่า่งกันั ประกอบด้ว้ย	
 	 1. อนิิจจััง Anicca (สัังขารทั้้�งปวง ไม่่เที่่ �ยง)
	 2. ทุุกขขััง Dukkha (สัังขารทั้้�งปวง เป็็นทุุกข์์)
	 3. อนััตตา Anatta (ธรรมทั้้�งปวง ไม่่มีีตััวตน)

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 1. ศึึกษาความหมายและตีีความเกี่่ �ยวกัับไตรลัักษณ์์ 
	 2. วางโครงสร้า้งรูปูแบบทำำ�นองหลักั ทำำ�นองรอง การประสานเสีียงการดำำ�เนินิจังัหวะและสัังคีีตลักษณ์์
	 3. ปรึึกษาอาจารย์์ที่่ �ปรึึกษาวิิทยานิิพนธ์์
	 4. สร้้างลีีลาและเอกลัักษณ์์บทประพัันธ์์ตามการดำำ�เนิินเรื่่ �อง
	 5. จััดพิิมพ์์และนำำ�เสนอเป็็นรููปเล่่มวิิทยานิิพนธ์์
	 6. เผยแพร่่บทประพัันธ์์

ผลการวิิจััย
	 กระบวนที่่ �หนึ่่�ง	

	มีี ความยาวประมาณ 3:30 นาทีี อยู่่�ในสังัคีีตลักษณ์ส์ามตอน A-B-C กระบวนนี้้�เป็็นความเปลี่่ �ยนแปลง
โดยผู้้�ประพัันธ์์เริ่่ �มจากการสร้้างบรรยากาศภายใน วััดตามความรู้้�สึึกของผู้้�ประพัันธ์์ที่่ �ได้้ไปสััมผััสกัับตนเอง
เพื่่ �อถ่่ายทอดความรู้้�สึึกนั้้�นผ่่านบทเพลงกระบวนนี้้� ผู้้�ประพัันธ์์ได้้นำำ�เสีียงระฆัังและกระดิ่่�งเล็็ก ๆ มาผสมเข้้า
มาด้้วย เพื่่ �อสร้้างอารมณ์์ให้้แก่่ผู้้�ฟัง ผู้้�ประพัันธ์์บรรยายความรู้้�สึึกเปลี่่ �ยนแปลง หลัังจากนั้้�นจึึงค่่อย ๆ 
บิิดเบืือนบรรยากาศนี้้�ออกมา เพื่่ �อต้้องการสื่่ �อถึึงความไม่่เที่่ �ยง ทุุกสรรพสิ่่�งล้้วนแล้้วต้้องเปลี่่ �ยนแปลงไป 

ตามกาลเวลา บรรยากาศความสงบจึึงค่่อย ๆ จางหายไป เป็็นสิ่่�งต่่าง ๆ แสดงถึึงการเปลี่่ �ยนแปลงเพื่่ �อสร้้าง
ความรู้้�สึึกขััดแย้้งจากช่่วงแรก ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้ระดัับเสีียงที่่ �สููงเป็็นส่่วนใหญ่่ดำำ�เนิินทำำ�นองสอดประสาน 
(counterpoint) พรรณนาเกี่่ �ยวกัับดวงวิิญญาณจำำ�นวนมากที่่ �ล่่องลอยผ่่านไปมา และเสีียงกระดิ่่�งเล็็ก ๆ  

ที่่ �ยัังคงดำำ�เนิินทำำ�นองซ่่อนอยู่่�เรื่่ �อย ๆ และต้้องการให้้เสีียงกระดิ่่�งเล็็ก ๆ แสดงถึึงความเป็็นธรรมชาติิของการ
เปลี่่ �ยนแปลงไปด้้วยลมพััดผ่่านไปตามกาลเวลาที่่ �เปลี่่ �ยนไป

	ต อน A เริ่่�มมีีเสีียงรบกวนที่่ �ขััดแย้้งกัับบรรยากาศโดยใช้้กลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้บรรเลงทัับซ้้อนกัันด้้วย
ความเร็็ว เปีียโนบรรเลงเป็็นกลุ่่�มเสีียงกััด (tone cluster) และดัับเบิิลเบสบรรเลงด้้วยการใช้้นิ้้�วดีีดให้้กระทบ
กัับแผงนิ้้�ว (snap pizzicato) บรรเลงคล้้ายกัับจัังหวะหน้้าทัับจากดนตรีีไทย เปีียโนบรรเลงบัันไดเสีียง
สัังเคราะห์์แบบขาลง เพื่่ �อทำำ�ให้้ระดัับเสีียงค่่อย ๆ ต่ำำ��ลง
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	 ตััวอย่่างที่่ � 1 : ฟลููต โอโบ และคลาริิเน็็ตบรรเลงชุุดโน้้ต สร้้างความรู้้�สึึกขััดแย้้ง 
ในห้้องที่่ � 13-14

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	ต อน B กลุ่่�มเครื่่ �องสายกลัับมาบรรเลงระดัับเสีียงที่่ �สููงอีีกครั้้�ง โดยใช้้โน้้ตประดัับ (grace note) เพิ่่�ม
ความรู้้�สึึกขััดแย้้ง และกลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้เริ่่�มใช้้ค่่อย ๆ เลีียนแบบการบรรเลงของกลุ่่�มเครื่่ �องสายที่่ �ใช้้โน้้ตประดัับ
เช่่นกััน 

ตััวอย่่างที่่ � 2 : กลุ่่�มไวโอลิินบรรเลงโน้้ตประดัับ ในห้้องที่่ � 22-27
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	ต อน C กลุ่่�มเครื่่ �องกระทบได้แ้ก่่ โครทาเลส (crotales) และกลอกเคนสปีีล (glockenspiel) เลีียนแบบ
เสีียงกระดิ่่�งเล็็ก ๆ ภายในวััด และฮาร์์ปบรรเลงเลีียนแบบเสีียงของกลุ่่�มเครื่่ �องกระทบ และต่่อมาเปีียโน
บรรเลงล้้อกัับฮาร์์ป ประกอบกัับกลุ่่�มเครื่่ �องดนตรีีเสีียงต่ำำ��บรรเลงวััตถุุดิิบบางส่่วนจากท่่อนที่่ �สามเป็็นส่่วน
ประกอบของเพลงเล็็กน้้อย และต่่อจากนั้้�นกลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้บรรเลงบัันไดเสีียงสัังเคราะห์์แบบขาขึ้้�นในจัังหวะ
ที่่ �ค่่อย ๆ เร็็วขึ้้�นเพื่่ �อเปลี่่ �ยนกระบวนเพลง 
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	 กระบวนที่่ �สอง
	มีี ความยาวประมาณ 4 นาทีี อยู่่�ในสัังคีีตลัักษณ์์สามตอน A-B-C กระบวนนี้้�ผู้้�ประพัันธ์์บรรยายความ
รู้้�สึึกทุุกขลัักษณะต่่าง ๆ ด้้วยการดำำ�เนิินทำำ�นองที่่ �สร้้างความรู้้�สึึกทุุกข์์ที่่ �สร้้างบรรยากาศแตกต่่างกัันออกไป
ในแต่่ละตอน ความรู้้�สึึกทุุกข์์เป็็นการสร้้างความกดดัันและหดหู่่�ให้้กัับผู้้�ฟังด้้วยการใช้้เสีียงกรีีดร้้องและ
โหยหวน หลัังจากนั้้�นแสดงอารมณ์์ของความรู้้�สึึกบีีบคั้้�นด้้วยเสีียงที่่ �อุุดทำำ�ให้้รู้้�สึึกอึึดอััดและนำำ�บรรยากาศ
สงครามเข้้ามาร่่วมบรรเลงด้้วยในตอนนี้้�เพื่่ �อเพิ่่�มความรู้้�สึึกทรมานมากขึ้้�น หลัังจากนั้้�นแสดงอารมณ์์ความ
รู้้�สึึกกลััวด้้วยการสร้้างบรรยากาศอ้้างว้้างและเปลี่่ �ยวใจ ผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการให้้กระบวนนี้้�เป็็นการแสดง
ศัักยภาพของนัักดนตรีีด้้วยการบรรเลงเทคนิิคที่่ �ยากและมีีเทคนิิคพิิเศษมากมาย ผู้้�ชมที่่ �ได้้รัับฟังในกระบวน
นี้้�เกิิดความรู้้�สึึกทนทุุกข์์ตามความเป็็นจริิงของกฎธรรมชาติิที่่ �ผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการพรรณนา กระบวนนี้้�เป็็น 

กระบวนนำำ�วััตถุดิิบเป็็นจำำ�นวนมากนำำ�มาประกอบกัันให้้น่่าสนใจและใช้้เทคนิิคพิิเศษ (extended technique) 
เป็็นจำำ�นวนมากได้้แก่่ การเคลื่่ �อนคัันชัักมาบริิเวณสะพาน (sul ponticello) การสีีโดยกดน้ำำ��หนัักคัันชััก (bow 
pressure) การรััวโน้้ต (tremolo) การรููดเสีียง (glissando)  การใช้้ฮาร์์มอนมิิวท์์ (harmon mute) และ 
พลัันเจอร์์มิิวท์์ (plunger mute)  แสดงความสามารถในการบรรเลงของนัักดนตรีีได้้เป็็นอย่่างดีี ท่่อนนี้้�อยู่่�ใน
สัังคีีตลัักษณ์์ A-B-C เริ่่�มต้้นช่่วงเกริ่่�นนำำ� เปีียโนบรรเลงกลุ่่�มเสีียงกััดและดัับเบิิลเบสบรรเลงด้้วยการใช้้ 

นิ้้�วดีีดให้้กระทบกัับแผงนิ้้�วเลีียนแบบจัังหวะหน้้าทัับของดนตรีีไทย โดยใช้้ระดัับเสีียงที่่ �ต่ำำ�� และกลุ่่�มเครื่่ �อง
สายเข้้ามาด้้วยระดัับเสีียงที่่ �สููง ต่่อมาวััตถุุดิิบต่่าง ๆ จากทุุกท่่อนก็็ได้้มาผสมผสานกัันได้้อย่่างลงตััว

	ต อน A เป็็นตอนที่่ �แสดงความรู้้�สึึกเป็็นทุุกข์์ กลุ่่�มเครื่่ �องสายยัังคงบรรเลงระดัับเสีียงที่่ �สููง และใช้้การ
รููดเสีียง	บ้้างเล็็กน้้อย กลุ่่�มเครื่่ �องลมทองเหลืืองบรรเลงในจัังหวะที่่ �เร็็ว ต่่อมากลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้บรรเลงการ 

รููดเสีียงตามมาและกลุ่่�มเครื่่ �องกระทบบรรเลงประกอบให้้ความรู้้�สึึกวุ่่�นวาย และไม่่สบายใจ

ตััวอย่่างที่่ � 3 : โครทาเลสและกลอกเคนสปีีลบรรเลงอยู่่�ในบัันไดเสีียงสัังเคราะห์์เลีียน
แบบเสีียงกระดิ่่�งเล็็ก ๆ ภายในวััด ในห้้องที่่ � 36-39

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	ต อน B เป็็นตอนที่่ �แสดงถึึงความรู้้�สึึกบีีบคั้้�น กลุ่่�มเครื่่ �องสายบรรเลงระดัับเสีียงที่่ �ต่ำำ��ลง กลุ่่�มเครื่่ �อง
ลมทองเหลืืองบรรเลงโดยใช้้มิิวท์์ (mute) เพื่่ �อให้้รู้้�สึึกบีีบคั้้�น และอึึดอััด กลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้บรรเลงเป็็นทำำ�นอง
ประกอบกัับกลุ่่�มเครื่่ �องสาย

ตััวอย่่างที่่ � 4 : กลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้บรรเลงการรููดเสีียง ในห้้องที่่ � 80-85
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่ � 5 : ทรััมเป็็ตใช้้สเตรทมิิวท์์บรรเลงโน้้ตประดัับและบรรเลงเสีียงสั้้�น  
ในห้้องที่่ � 87-90

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	ต อน C เป็็นตอนที่่ �แสดงถึึงความรู้้�สึึกกลััว เปีียโนและฮาร์์ปบรรเลงบัันไดเสีียงสัังเคราะห์์ โดยใช้้ 

ขาขึ้้�น และลงสลัับกัันไป และกลุ่่�มเครื่่ �องกระทบ ได้้แก่่ โครทาเลสและกลอกเคนสปีีลบรรเลงสนัับสนุุนกัับ 

เปีียโนและฮาร์์ป และกลุ่่�มเครื่่ �องสายบรรเลงระดัับเสีียงสููงอีีกครั้้�ง และสร้้างความรู้้�สึึกหวาดกลััวโดยบรรเลง
การรููดเสีียง

ตััวอย่่างที่่ � 6 : เปีียโนบรรเลงอยู่่�ในบัันไดเสีียงสัังเคราะห์์ พร้้อมกัับโอโบและบาสซููนบรรเลง
ประกอบกัับเปีียโนด้้วยการใช้้กลุ่่�มโน้้ตจากบัันไดเสีียงสัังเคราะห์์จากเปีียโน  

ในห้้องที่่ � 110-113
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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ตััวอย่่างที่่ � 7 : ฮาร์์ปบรรเลงบัันไดเสีียงสัังเคราะห์์เช่่นเดีียวกัันกัับเปีียโน พร้้อมกัับฟลููตและ
คลาริิเน็็ตบรรเลงสนัับสนุุนฮาร์์ปด้้วยการใช้้กลุ่่�มโน้้ตจากบัันไดเสีียงสัังเคราะห์์จากฮาร์์ป  

ในห้้องที่่ � 113-116
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 กระบวนที่่ �สาม
	มีี ความยาวประมาณ 4:30 นาทีี กระบวนนี้้�ผู้้�ประพัันธ์์บรรยายความรู้้�สึึกไม่่มีีตััวตนหมายถึึง 

ความว่่างเปล่่านั่่�นคืือความเงีียบ ผู้้�ประพัันธ์์นำำ�บทสวดมนต์์ต่่าง ๆ มาผสมกัันได้้แก่่ คำำ�นมััสการพระพุุทธเจ้้า
คำำ�นมััสการพระรััตนตรััย และไตรสรณคมณ์์ ด้้วยแรงบัันดาลใจของผู้้�ประพัันธ์์ที่่ �ได้้ยิินเสีียงบทสวดมนต์์
มากมายและหลายบทด้้วยการสวดไม่่พร้้อมกัันและคนละบท ความรู้้�สึึกของผู้้�ประพัันธ์์ขณะนั้้�นรู้้�สึึกขนลุุก
และน่่าพิิศวง ผู้้�ประพัันธ์์จึึงนำำ�บทสวดมาผสมผสานกัันด้้วยกัันแต่่กระซิิบไม่่พร้้อมกัันหลายคนเป็็นพื้้�นหลััง
ให้้ตลอดจนจบเพลง สร้้างบรรยากาศที่่ �นำำ�ไปสู่่�ความว่่างเปล่่า ผู้้�ประพัันธ์์จึึงต้้องการนำำ�ความว่่างเปล่่าคืือ 

จุุดเงีียบของเพลงนี้้�มาไว้้ในตอนท้้ายเพลง ด้้วยการค่่อย ๆ ไปหาความเงีียบ จนจบบทเพลงนี้้�ที่่ �จุุดเงีียบ  

หมายถึึงความว่่างเปล่่า ไม่่ใช่่อััตตาซึ่่�งหมายถึึงตััวตน และไม่่ใช่่ตััวตนนั้้�นคืืออนััตตา

ตััวอย่่างที่่ � 8 : ฟลููตบรรเลงหน่่วยย่่อยเอก (motive) ของทำำ�นองไตรสรณคมณ์์ โอโบบรรเลง
หน่่วยย่่อยเอกของทำำ�นองคำำ�นมััสการพระพุุทธเจ้้า และคลาริิเน็็ตบรรเลงหน่่วยย่่อยเอกของ

ทำำ�นองคำำ�นมััสการพระรััตนตรััย ในห้้องที่่ � 125-130
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ผลสรุุปการดำำ�เนิินการวิิเคราะห์์
	บท ประพัันธ์์ “ไตรลัักษณ์์” บทเพลงสำำ�หรัับออร์์เคสตราที่่ �ผู้้�ประพัันธ์์ได้้ทุ่่�มเทแรงกาย และแรงใจใน
การประพัันธ์์บทเพลงนี้้�อย่่างเต็็มที่่ � เป็็นผลงานที่่ �สามารถนำำ�พุุทธปรััชญามาเชื่่ �อมโยงกัับผลงานเพลง 

ร่่วมสมััยได้้เป็็นอย่่างดีี สามารถนำำ�เทคนิิคการประพัันธ์์เพลงร่่วมสมััยและเทคนิิคการบรรเลงสมััยใหม่่มา 
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สร้้างสรรค์์ผลงานได้้อย่่างสร้้างสรรค์์ที่่ �มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว ผู้้�ฟังเกิิดจิินตนาการจากบทเพลงร่่วมสมััย ยััง
เป็็นการพัฒันาศักัยภาพของผู้้�บรรเลงให้ไ้ด้ศ้ึกึษาแนวทางการบรรเลงบทเพลงร่ว่มสมััยได้ด้้ว้ย และการเรีียบเรีียง
สำำ�หรัับวงออร์์เคสตราด้้วยความยาวของเพลงที่่ �มีีความยาวเหมาะสม ผู้้�ประพัันธ์์เชื่่ �อมั่่�นว่่างานชิ้้�นนี้้�เป็็นงาน
ที่่ �สามารถแทรกได้้ในรายการการแสดงดนตรีีได้้ มีีมาตรฐานระดัับสากลที่่ �สามารถนำำ�ไปบรรเลงด้้วย 

วงออร์์เคสตราใด ๆ ก็็ได้้ทั่่�วโลก และหวัังว่่าจะเป็็นงานที่่ �สร้้างแรงบัันดาลใจให้้กัับนัักประพัันธ์์เพลงอื่่ �น ๆ  

ได้้ศึึกษาต่่อไปในอนาคต

ข้้อเสนอแนะ
	บท ประพัันธ์์ “ไตรลัักษณ์์” บทเพลงสำำ�หรัับออร์์เคสตรานี้้�สามารถเพิ่่�มเครื่่ �องดนตรีีไทยแทรกได้้ใน
บางช่ว่ง เพ่ื่ �อสร้้างอารมณ์ไ์ด้ช้ัดัเจนยิ่่�งขึ้้�น และแสดงถึงึความเป็็นเอกลัักษณ์ข์องความเป็็นไทยได้เ้ป็็นอย่า่งดีี 
สามารถพััฒนาแต่่ละส่่วนให้้มีีความยาวออกไปอีีกได้้ เพื่่ �อที่่ �ทำำ�ให้้อารมณ์์ของแต่่ละส่่วนสามารถถ่่ายทอด
ออกมาได้้มากขึ้้�น สามารถเพิ่่�มวงขัับร้้องประสานเสีียงได้้ สำำ�หรัับการขัับร้้องบทสวดในท่่อนสุุดท้้าย เพื่่ �อ
สามารถแสดงถึึงบทสวดได้้อย่่างชััดเจน 
	 1. ข้้อเสนอแนะสำำ�หรัับกระบวนที่่ � 1 “ANICCA – อนิิจจััง”
	ผู้้� ประพัันธ์์สามารถสร้้างบรรยากาศความเปลี่่ �ยนแปลงได้้มากขึ้้�นกว่่านี้้� และในแต่่ละการเปลี่่ �ยนแปลง
ยัังสามารถพััฒนาหน่่วยย่่อยเอกออกไปได้้มากขึ้้�นอีีกทำำ�ให้้แต่่ละการเปลี่่ �ยนแปลงมีีความยาวมากขึ้้�นเพื่่ �อ 

ไม่่ให้้เปลี่่ �ยนบรรยากาศเร็็วจนเกิินไป ทำำ�ให้้ผู้้�ฟังยัังไม่่ได้้รัับความรู้้�สึึกของแต่่ละบรรยากาศได้้มากเพีียงพอ 
สำำ�หรัับแนวทางการบรรเลงควรให้้ฝึึกฝนกระบวนนี้้�ด้้วยการใช้้อารมณ์์จากภายในบรรเลงออกมาเพื่่ �อให้้
บทเพลงดำำ�เนิินไปด้้วยความรู้้�สึึกและอารมณ์์จากภายในผู้้�บรรเลง ผู้้�อำำ�นวยเพลงต้้องอาศััยความเป็็นผู้้�นำำ�
สููงและรัักษาจัังหวะไว้้ให้้ดีี
	 2. ข้้อเสนอแนะสำำ�หรัับกระบวนที่่ � 2 “DUKKHA – ทุุกขััง”
	ผู้้� ประพัันธ์์สามารถตััดหน่่วยย่่อยเอกบางส่่วนออกไปและนำำ�มาขยายต่่อไปได้้อีีกในช่่วงหลัังเพื่่ �อให้้
ไม่่ให้้มีีหน่่วยย่่อยเอกซ้้อนกัันมากจนเกิินไปจนทำำ�ให้้ผู้้�ฟังไม่่สามารถฟังหน่่วยย่่อยเอกได้้ชััดเจน สามารถสร้้าง
บรรยากาศความทุุกข์์ได้้มากขึ้้�น และยัังดึึงความน่่าสนใจออกมาได้้มากขึ้้�นอีีก สำำ�หรัับแนวทางการบรรเลง
ควรให้้ผู้้�บรรเลงฝึึกฝนสำำ�หรัับกระบวนนี้้�เป็็นอย่่างมากด้้วยการซ้้อมด้้วยจัังหวะที่่ �ช้้าก่่อนจากนั้้�นค่่อย ๆ  

เร็็วขึ้้�นตามจัังหวะที่่ �ผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการ
	 3. ข้้อเสนอแนะสำำ�หรัับกระบวนที่่ � 3 “ANATTA – อนััตตา”
	ผู้้� ประพัันธ์์สามารถพััฒนาบทสวดในแต่่ละท่่อนให้้นานขึ้้�นไปอีีก ในบางที่่ �ผู้้�ฟังไม่่ได้้ยิินเสีียงบทสวด
เนื่่ �องจากเครื่่ �องดนตรีีอื่่ �นบรรเลงมากจนเกิินไป ทำำ�ให้้ไม่่ได้้ยิินเสีียงบทสวดต่่าง ๆ เท่่าที่่ �ควร นัักดนตรีีที่่ �บรรเลง
ควรลดความดัังของเครื่่ �องดนตรีีลงและผู้้�ที่่ �ท่่องบทสวดให้้พููดกระซิิบดัังกว่่านี้้�หรืือสามารถพููดออกมาได้้เลย
ก็็ได้้ เพื่่ �อให้้ได้้ยิินเสีียงของแต่่ละบทสวดมากขึ้้�น ในส่่วนของดนตรีีเสี่่ �ยงทาย ผู้้�อำำ�นวยเพลงกำำ�หนดคิิวแต่่ละ
คิิวตามช่่วงเวลาและอารมณ์์ได้้อย่่างเหมาะสม
	อีี กทั้้�งบทประพัันธ์์นี้้�ยัังเป็็นแบบอย่่างที่่ �ดีีในการศึึกษาการเรีียบเรีียงเสีียงวงดนตรีี (Orchestration), 
สีีสีีนเสีียง (Tone Color), เทคนิิคพิิเศษ เป็็นต้้น
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พระพุทุธปฏิมิา : ความสัมัพันัธ์แ์ห่่งการเปลี่่ �ยนแปลงในรูปูแบบศิิลปกรรม
กรณีีศึกึษา พระศรีศีากยะทศพลญาณ ประธานพุทุธมณฑลสุทุรรศน์์
BUDDHA IMAGES: ART RELATIONS AND METAMORPHOSIS 

OF PHRA SRI SAKKAYA THOTSAPHALAYAN PRATARN 
PHUTTHAMONTHON SUTHAT

ทิินภััทร เป่ี่�ยมเจีียก* TINNAPAT PEAMJEAK*
จีีราวรรณ แสงเพ็็ชร์์** JEERAWAN SANGPETCH**

บทคััดย่่อ
	บท ความนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งในวิิทยานิิพนธ์์เรื่่ �อง “พระพุุทธปฏิิมาที่่ �สร้้างขึ้้�นในรััชสมััยรััชกาลที่่ � 9 และ
รััชกาลที่่ � 10” ในกรณีีศึึกษาเรื่่ �อง พระศรีีศากยะทศพลญาณ ประธานพุุทธมณฑลสุุทรรศน์์ โดยมีีจุุดประสงค์์
เพื่่ �อศึึกษากระบวนการเปลี่่ �ยนแปลงของแนวความคิิด คติิการสร้้าง และรููปแบบศิิลปกรรมตลอดจนการส่่ง
อิิทธิิพลต่่อการสร้้างพระพุุทธปฏิิมาในปััจจุุบััน จากการศึึกษาพบว่่า การสร้้าง “พระศรีีศากยะทศพลญาณ 
ประธานพุุทธมณฑลสุุทรรศน์์” เกิิดจากการผสานระหว่่างแนวความคิิดร่่วมสมััยที่่ �รัับจากตะวัันตกกัับ 

รููปแบบบัันดาลใจจากศิิลปกรรมในอดีีตโดยเฉพาะศิิลปะสุุโขทััยเป็็นสำำ�คััญ และส่่วนหนึ่่�งของพระพุุทธปฏิิมา
ที่่ �นิยิมสร้า้งในรัชัสมััยของพระบาทสมเด็จ็พระบรมชนกาธิเิบศร มหาภูมิูิพลอดุุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิติร
รััชกาลที่่ � 9 จะได้้รัับการสืืบทอดแนวความคิิดและรููปแบบศิิลปกรรมดัังกล่่าวอย่่างชััดเจน ซึ่่�งทำำ�ให้้
พระศรีีศากยะทศพลญาณประธานพุุทธมณฑลสุุทรรศน์์ กลายเป็็นหมุุดหมายสำำ�คััญหรืือจุุดเริ่่�มต้้นทาง 

ความคิิดในการย้้อนกลัับไปนำำ�รููปแบบศิิลปกรรมในอดีีตมาเป็็นแรงบัันดาลใจสำำ�หรัับการสร้้างงานศิิลปะ 

ในรััชสมััยรััชกาลที่่ � 9 และรััชกาลที่่ � 10

คำำ�สำำ�คััญ : พระพุุทธปฏิิมา/ พระพุุทธปฏิิมาในรััชสมััยรััชกาลที่่ � 9/ พระพุุทธรููปปางลีีลา/ พระศรีีศากยะ
ทศพลญาณ ประธานพุุทธมณฑลสุุทรรศน์์
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Abstract
	 This article on Phra Sri Sakkaya Thotsaphalayan Pratarn Phutthamonthon Suthat is a part 
of The Buddha images in the reign of King Rama IX and King Rama X research. The objectives 
of this research focused on inspiration, artistic evolution, concept and styles of contemporary 
buddha statues.
	 Based on the findings of this investigation, it was concluded that Phra Sri Sakkaya  
Thotsaphalayan Pratarn Phutthamonthon Suthat was inspired by both Western and Ancient  
Sukhothai arts. Buddha images created in the reign of King Rama IX and the present day have 
been following conceptual and stylistic aspects of the Phra Sri Sakkaya Thotsaphalayan Pratarn 
Phutthamonthon Suthat. Therefore, it can be considered as a marker of ancient artistic revival for 
Buddha images in the reign of King Rama IX and King Rama X.

Keywords: The Buddha images/ The Buddha images in the reign of King Rama IX/ The Walking 
Buddha/ Phra Sri Sakkaya Thotsaphalayan Prathan Phutthamonthon Suthat 
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บทนำำ�
	พุ ุทธมณฑล เป็็นหนึ่่�งในโครงการที่่ �สร้้างขึ้้�นเพื่่ �อฉลองวาระ 25 พุุทธศตวรรษ หรืือกึ่่�งพุุทธกาล เมื่่ �อ 
พ.ศ. 2500 อาจเกิดิขึ้้�นจากเหตุผุลที่่ �มีีความสััมพัันธ์เ์กี่่ �ยวโยงกับันัยัยะทางการเมืืองของจอมพล ป. พิบิูลูสงคราม
หากแต่่เจตนารมณ์์แห่่งโครงการนี้้�กลัับเป็็นประโยชน์์นานััปการต่่อประชาชนในปััจจุุบััน ตลอดจนเป็็นเครื่่ �อง
ยืืนยัันถึึงความเจริิญรุ่่�งเรืืองของพุุทธศาสนาในประเทศไทยอย่่างไม่่ต้้องสงสััย ผลของการสร้้างพุุทธมณฑล
ในครั้้�งนี้้� ยัังผลให้้เกิิดการสร้้างพุุทธมณฑลขึ้้�นอีีกหลายแห่่งเพื่่ �อเป็็นศููนย์์กลางพุุทธศาสนาทั้้�งในส่่วนของ
ภููมิิภาคและจัังหวััดต่่าง ๆ ในระยะเวลาต่่อมา พร้้อมด้้วยการสร้้างพระประธานประจำำ�พุุทธมณฑลซึ่่�งจะมีี
ต้้นแบบจาก “พระศรีีศากยะทศพลญาณ ประธานพุุทธมณฑลสุุทรรศน์์” เป็็นสำำ�คััญ 

	 การศึึกษารููปแบบศิิลปกรรมของพระศรีีศากยะทศพลญาณ ประธานพุุทธมณฑลสุุทรรศน์์ เป็็นกรณีี
ศึึกษาเนื่่ �องในกระบวนการเปลี่่ �ยนแปลงของรููปแบบศิิลปกรรมและการหาอััตลัักษณ์์ของพระพุุทธปฏิิมาที่่ �

สร้้างขึ้้�นในช่่วงต้้นรััชกาลของพระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิิพลอดุุลยเดช รััชกาลที่่ � 9 โดยมีีการปรัับ
เปลี่่ �ยนจากรูปูแบบศิลิปกรรมตามจารีีตสู่่�รูปูแบบศิลปกรรมสมัยัใหม่ ่โดยการผสมผสานระหว่า่งแรงบันัดาลใจ
จากรููปแบบศิิลปกรรมในอดีีตกัับแนวความคิิดคติิการสร้้างที่่ �เกิิดขึ้้�นร่่วมสมััย กลายเป็็นพััฒนาการทางศิิลปะ
ที่่ �ก่่อให้้เกิิดเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตนรููปแบบหนึ่่�งของยุุคสมััย โดยมีีความเกี่่ �ยวข้้องสััมพัันธ์์กัับบริิบททางสัังคม
การเมืืองอีีกประการหนึ่่�ง

	จึ ึงเป็็นที่่ �มาของการศึึกษากระบวนการเปลี่่ �ยนแปลงรููปแบบศิิลปกรรมที่่ �มีีอิิทธิิพลต่่อการสร้้าง 

พระศรีีศากยะทศพลญาณฯ ตลอดจนบทบาททางความคิิดที่่ �ส่่งผลไปสู่่�การสร้้างพระพุุทธปฏิิมาในปััจจุุบััน
และการสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมร่่วมสมััย

วััตถุุประสงค์์
	 เพื่่ �อศึกึษากระบวนการเปลี่่ �ยนแปลงของรููปแบบศิลปกรรมท่ี่ �ส่ง่อิิทธิพิลต่่อการสร้า้งพระพุทุธรูปูสมััยใหม่่
ที่่ �มีีปัจจััยแวดล้้อมสััมพัันธ์์กัับบริิบททางสัังคมและการเมืือง ตลอดจนอิิทธิิพลของแนวความคิิดที่่ �มีีต่่อ 

กลุ่่�มช่่างและศิิลปิิน

ขอบเขตการวิิจััย
	 1. รููปแบบศิิลปกรรมของพระศรีีศากยะทศพลญาณ ประธานพุุทธมณฑลสุุทรรศน์์ ผลงานของ
ศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี 
	 2. แนวความคิิดทางการเมืืองและแนวความคิิดชาติินิิยม ในช่่วง พ.ศ. 2480–2500

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 1. ศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการสร้้างพระศรีีศากยะทศพลญาณ ประธานพุุทธมณฑล
สุุทรรศน์์ และผลงานของศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี ประวััติิศาสตร์์การเมืืองไทย ตลอดจนงานศึึกษาของ 
นัักวิิชาการ เป็็นอาทิิ
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	 2. ศึึกษาเปรีียบเทีียบและวิิเคราะห์์หลัักฐาน
	 3. สรุุปผลการศึึกษา

ผลการวิิจััย
	 การศึกึษากระบวนการเปลี่่ �ยนแปลงรูปูแบบศิลิปกรรมที่่ �มีีอิทธิพิลต่่อการสร้า้งพระศรีีศากยะทศพลญาณ
ประธานพุุทธมณฑลสุุทรรศน์์ สามารถจำำ�แนกเหตุุปััจจััยออกเป็็น 2 กลุ่่�มหลััก คืือ กระบวนการเปลี่่ �ยนแปลง
ทางรููปแบบศิิลปกรรม และบริิบททางสัังคมและการเมืือง  โดยจะขอกล่่าวเรีียงลำำ�ดัับจากประวััติิการสร้้าง
เป็็นต้้นไป โดยรายละเอีียดมีีดัังต่่อไปนี้้�

ประวััติิการสร้้าง “พระศรีีศากยะทศพลญาณ ประธานพุุทธมณฑลสุุทรรศน์์”
	 ก. โครงการ “พุุทธบุุรีีมณฑล”
	รั ัฐบาลภายใต้้การนำำ�ของนายกรััฐมนตรีี จอมพล ป. พิิบููลสงคราม ได้้ทำำ�การร่่างและตราพระราช
กำำ�หนดขึ้้�น1 เพื่่ �อจััดตั้้�งโครงการจััดสร้้าง “พุุทธบุุรีีมณฑล” ขึ้้�นที่่ �บริิเวณเขาพระพุุทธบาท จัังหวััดสระบุุรีี แต่่
เนื่่ �องจากมีีเหตุุฉุุกเฉิิน จึึงทำำ�ให้้เรีียกประชุุมสามััญไม่่ได้้ ต่่อมาร่่างพระราชกำำ�หนดฉบัับนี้้�กลัับถููกอภิิปราย
คััดค้้านกัันเป็็นอย่่างมากและลงมติิไม่่รัับหลัักการในที่่ �สุุด โครงการจััดสร้้างพุุทธบุุรีีมณฑลจึึงต้้องระงัับไป 
อย่า่งไรก็ด็ีี การลงมติไิม่่รับัหลักัการร่า่งพระราชบัญัญัตัินิั้้�นเป็็นหนึ่่�งในเหตุผุลที่่ �ทำำ�ให้ ้จอมพล ป. พิบิูลูสงคราม
ต้้องลาออกจากตำำ�แหน่่งนายกรััฐมนตรีีในเวลาต่่อมา ประกอบกัับ ความขััดแย้้งระหว่่างนายปรีีดีี พนมยงค์์
จากการนำำ�ประเทศไทยเข้้าสู่่�สงครามโลกครั้้�งที่่ � 2 ซึ่่�งหลัังหมดอำำ�นาจแล้้ว จอมพล ป. พิิบููลสงคราม ได้้เปิิด
เผยและอธิิบายถึึงเหตุุผลในการสร้้างพุุทธบุุรีีมณฑล ที่่ �จัังหวััดสระบุุรีีว่่า 

มีีความสััมพัันธ์์กัับโครงการย้้ายเมืืองหลวงใหม่่ไปจัังหวััดเพชรบููรณ์์ ซึ่่ �งทั้้�ง
 2 โครงการนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งในแผนการต่่อต้้านญี่่ �ปุ่่�น ญี่่ �ปุ่่�นได้้คิิดเอาชนะเรา
ในเรื่่ �องนี้้�โดยจะเข้้าไปอยู่่�ในพื้้�นที่่ �หลัังแนวรบของกองทััพที่่ � 2 คืือ ระหว่่าง
ลพบุุรีีกัับสระบุุรีี ผมจึึงได้้เอาพระเข้้าช่่วยโดยจััดการประกาศซากพุุทธบุุรีี
มณฑลในบริิเวณนั้้�นทัันทีี2

	 ข. โครงการฉลอง 25 พุุทธศตวรรษ (พ.ศ. 2495–2500)
	 ในช่่วงทศวรรษ 2490 เริ่่�มต้้นด้้วยรััฐประหารที่่ �นำำ�โดย พล.ท.ผิิน ชุุณหะวััณ และคณะ ทำำ�ให้้บทบาท
ของคณะราษฎรต้้องยุุติิลงตามลำำ�ดัับ หากแต่่ จอมพล ป. พิิบููลสงคราม ได้้กลัับเข้้ามาดำำ�รงตำำ�แหน่่งนายก
รััฐมนตรีีอีีกครั้้�ง (พ.ศ. 2491) ที่่ �มาพร้้อมกัับข้้อครหาและปััญหาอย่่างรอบด้้าน การจััดการทางด้้านวััฒนธรรม
ในทศวรรษ 2480 ไม่่สามารถนำำ�กลัับมาใช้้ได้้ใหม่่ จึึงเกิิดการเปลี่่ �ยนแปลงทางวััฒนธรรมขึ้้�นอีีกครั้้�ง คืือ 
การนำำ�เสนอคุุณค่่าของวััฒนธรรมตามจารีีตนิิยมเดิิม หรืืออุุดมการณ์์แบบอนุุรัักษ์์นิิยมกลัับเข้้ามามีีบทบาท
มากยิ่่�งขึ้้�น

1. ถนอมจิิต มีีชื่่ �น, “จอมพล ป. พิิบููลสงครามกัับงานฉลอง 25 พุุทธศตวรรษ (2495-2500)” (วิิทยานิิพนธ์์ปริิญญามหาบััณฑิิต, 
มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2533), 59.
2. ทรงสวรรค์์ นิิลกำำ�แหง, พรรณีี สุุนทรโยธีี และสุุรีีรััตน์์ วงศ์์เสงี่่ �ยม, จดหมายเหตุุการสร้้างพระพุุทธรููปและประธานพุุทธมณฑล (กรุุงเทพฯ : 
ม.ป.ท., 2525), 7.
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	 อนึ่่�ง การตระหนัักถึึงสถานะทางการเมืืองที่่ �ไม่่มั่่�นคงของจอมพล ป. พิิบููลสงคราม เนื่่ �องจากอำำ�นาจ
ที่่ �แท้้จริิงขึ้้�นอยู่่�กัับคณะรััฐประหาร ด้้วยความวิิตกถึึงสถานะที่่ �ไม่่มั่่�นคงจึึงใช้้วิิธีีการนำำ�ประเทศไทยเข้้า
เชื่่ �อมสััมพัันธ์์กัับสหรััฐอเมริิกาและหัันมาแสวงหาความชอบธรรมทางการเมืืองเพื่่ �อรัักษาสถานะการเป็็นผู้้�นำำ�
ของตนจากประชาชน โดยผ่า่นนโยบายทางด้า้นวัฒันธรรมและศาสนา ทำำ�ให้ง้านฉลองเนื่่ �องในวาระครบรอบ 
25 พุุทธศตวรรษแห่่งพุุทธศาสนา หรืือกึ่่�งพุุทธกาล ในปีี  พ.ศ. 2500 จึึงกลายเป็็นโครงการสำำ�คััญอย่่างยิ่่�ง
สำำ�หรัับจอมพล ป. พิิบููลสงคราม ด้้วยการนำำ� โครงการพุุทธบุุรีีมณฑล กลัับขึ้้�นมาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของแผนงาน
ฉลอง 25 พุุทธศตวรรษ โดยรััฐบาลให้้เหตุุผลว่่า เป็็นวาระมงคลที่่ �ควรจะได้้สร้้างปููชนีียสถานอัันใดอัันหนึ่่�ง  
ซึ่่�งมีีความยิ่่�งใหญ่่กว่่าปููชนีียสถานใด ๆ ไว้้เป็็นสมบััติิของชาติิ เพื่่ �อเป็็นอนุุสรณ์์ทางพุุทธศาสนาอัันยิ่่�งใหญ่่
แสดงถึึงความพร้้อมเพีียงและความศรััทธาของพุุทธศาสนิิกชนในยุุคพุุทธศตวรรษที่่ � 25 

	 พร้้อมทั้้�งดำำ�ริใิห้จั้ัดสร้า้งพระพุุทธรูปูขึ้้�นมาองค์ห์นึ่่�ง เป็็นพระพุทุธรูปูแบบนั่่�งขััดสมาธิเิพชร พระพุุทธรูปู
องค์์นี้้�จะประดิิษฐานอยู่่�เหนืืออาสน์์ที่่ �ประกอบด้้วยแผ่่นศิิลาขนาดใหญ่่ ซึ่่�งจะขอมาจากประเทศต่่าง ๆ ที่่ �

นัับถืือพระพุุทธศาสนาทุุกแห่่งเพื่่ �อนำำ�มารวมประกอบกัันขึ้้�นเป็็นฐานรองรัับพระพุุทธรููปแห่่งนี้้� ต่่อมาภายหลััง
มีีการเปลี่่ �ยนชื่่ �อเป็็น “พุุทธมณฑล” และรููปแบบของพระพุุทธรููปอีีกครั้้�ง โดยการออกแบบพระประธาน 

พุุทธมณฑล มีีการเสนอให้ม้ีีการจัดัส่ง่แบบประกวดเพื่่ �อคัดัเลืือกเพื่่ �อเป็็นต้น้แบบการสร้า้ง จึงึมีีการวางแบบ
คร่า่ว ๆ เพื่่ �อเป็็นแนวทางดัังต่่อไปนี้้� 

…หากทำำ�ให้เ้ป็็นแบบความคิดิชาวตะวันัออกซึ่่�งเป็็นไอเดียีลลิิสติคิ (อุดุมคติ)ิ 
นั้้�นก็็เกรงว่่าจะทำำ�สู้้�เก่่าไม่่ได้้เพราะสมััยเก่่านั้้�นทำำ�กัันมางดงามที่่ �สุุดแล้้ว 
เช่่น พระพุุทธชิินราช พระพุุทธชิินสีีห์์ พระศรีีศาสดา เป็็นต้้น จึึงควรเลี่่ �ยง
ให้้ไปเป็็นแบบเรีียลลิิสติิกอย่่างชาวตะวัันตก คืือ ให้้หนัักไปทางเหมืือนคน
ไทยหรืือเนปาลก็็ตามแต่่… และ …ให้้มีีพระพัักตร์์เหมืือนในหลวงร. 9 เพื่่ �อ
เป็็นอนุสุรณ์์ว่่าได้ส้ร้้างขึ้้�นในสมัยัพระองค์…์ (หลวงบริบาลบุรุีภีัณัฑ์ ผู้้�เสนอ)
…พระพุุทธเจ้้านั้้�น คืือ มนุุษย์์ธรรมดา พระจึึงควรมีีลัักษณะอย่่างมนุุษย์์ 
มีกีร มีพีระหัตัถ์อ์ย่า่งคนส่่วนใหญ่โ่ดยไม่่มีีกล้า้มเนื้้�อ…(หลวงวิิศาลศิลิปกรรม
ผู้้�เสนอ)
…พระพุุทธรููปนั้้�นไม่่ใช่่องค์์พระพุุทธเจ้้าจริิง แต่่เป็็นเพีียงสิ่่�งแทนอัันหมาย
ถึึง พระธรรมคำำ�สั่่ �งสอนของพระองค์์เท่่านั้้�น ถ้้าพููดในด้้านความรู้้�สึึกแห่่ง
จิิตใจแล้้ว ควรเป็็นแบบอุุดมคติิ (idealistic) แต่่อย่่างไรก็็ตาม ขอให้้เป็็น
หน้้าที่่ �ของศิิลปิินผู้้�ออกแบบจะเป็็นแบบไหนก็็ได้้ ขอให้้เกิิดความรู้้�สึึกก็็แล้้ว
กััน…และ…และควรประดัับกระจกสีีเหมืือนดัังพระปฐมเจดีีย์์… 
(ศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี ผู้้�เสนอ)3

พระพัักตร์์มีีลัักษณะเป็็นแบบคนไทย ไม่่ควรเหมืือนใคร… (มติิที่่ �ประชุุม)4 

3. หจช.ศธ. 0701.10/4, “บัันทึึกการประชุุมคณะอนุุกรรมการพิิจารณาจััดทำำ�แบบองค์์พระพุุทธรููป ครั้้�งที่่ � 1/2497 วัันที่่ � 16 สิิงหาคม  
พ.ศ. 2497,” อ้้างถึึงใน ถนอมจิิต มีีชื่่ �น, “จอมพล ป. พิิบููลสงครามกัับงานฉลอง 25 พุุทธศตวรรษ (2495-2500)” (วิิทยานิิพนธ์์ปริิญญา 
มหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2533), 63. 
4. หจช.ศธ. 0701.10/4, “บัันทึึกการประชุุมคณะอนุุกรรมการพิิจารณาจััดทำำ�แบบองค์์พระพุุทธรููป ครั้้�งที่่ � 2/2497 วัันที่่ � 27 กัันยายน  
พ.ศ. 2497,” อ้้างถึึงใน ถนอมจิิต มีีชื่่ �น, “จอมพล ป. พิิบููลสงครามกัับงานฉลอง 25 พุุทธศตวรรษ (2495-2500)” (วิิทยานิิพนธ์์ปริิญญา 
มหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2533), 64.
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	 หากแต่่การประกวดไม่่ค่่อยได้้รัับความสนใจจากประชาชนเท่่าใดนััก จึึงแต่่งตั้้�งศาสตราจารย์์ศิิลป์์ 
พีีระศรีี เป็็นผู้้�ดำำ�เนิินการสร้้างพระพุุทธรููปต้้นแบบของพระพุุทธรููปพระประธานพุุทธมณฑล โดยปั้้�นแบบ
พระพุุทธรููปตััวอย่่างขององค์์พระมาเสนอทั้้�งหมด 4 แบบ พร้้อมทั้้�งออกแบบฐานเพื่่ �อรองรัับการประดิิษฐาน
ของพระพุุทธรููปเสนอคณะกรรมการ โดยมีีส่่วนประกอบคืือ 

	 บััลลัังก์์ (ฐานปััทม์์) เพื่่ �อเป็็นหลัักเชื่่ �อมความมั่่�นคงแข็็งแรงให้้แก่่องค์์พระ คืือ พระบาททั้้�งสองข้้างที่่ �

จะทรงยืืนอยู่่�ได้้ด้้วยดีี เป็็นการสมมติิว่่า เมื่่ �อเสด็็จลงจากฐานปััทม์์ ทรงยืืนอยู่่�ที่่ �แท่่นเกยรา (ดอกบััว) เพื่่ �อย่่าง
พระบาทเหยีียบฐานเขีียง 

	ฐ านเขีียง เป็็นฐานรองรัับบััลลัังก์์อีีกชั้้�นหนึ่่�งยาวออกไปข้้างหน้้าพอสมควร เป็็นที่่ �หมายว่่า ชั้้�นนี้้�เป็็น
อาสนสงฆ์์ ได้้มีีบัันไดไว้้สำำ�หรัับองค์์พระที่่ �จะก้้าวลงหนึ่่�งขั้้�นสููงขนาดเกยรา เพื่่ �อย่่างพระบาทลงยัังชาลาไป
ตามจุุดรััศมีี 

	 ชาลา พื้้�นที่่ �สำำ�หรัับสััปบุุรุุษหรืือที่่ �จะชุุมนุุมนมััสการและเดิินชมตามพื้้�นระเบีียงได้้รอบองค์์พระ มีี
บัันไดขึ้้�นลงทั้้�งหน้้าและหลััง

	 คณะกรรมการจึงึได้ท้ำำ�การคัดัเลืือกไว้้แบบหนึ่่�ง ซึ่่�งเปลี่่ �ยนพระพุุทธรูปแบบนั่่�งขัดัสมาธิิเพชรปางมารวิชิัยั
มาเป็็น “พระพุุทธรููปลีีลา”และมอบหมายให้้ทำำ�การปั้้�นหุ่่�นแบบพระพุุทธรููปขนาด 2.14 เมตร เพื่่ �อเป็็นต้้น
แบบ และขนาด 3.5 เมตร เพื่่ �อนำำ�ไปประดิิษฐาน ณ มณฑลพิิธีี ท้้องสนามหลวงองค์์หนึ่่�ง ในงานฉลอง 25 
พุุทธศตวรรษ5 

“พระเศีียรประดัับด้้วยเม็็ดพระศกใหญ่่ ขมวดม้้วนวนเป็็นก้้นหอยเรีียงกััน
ทั่่�วพระเศีียรอย่า่งเป็็นระเบียีบ ต่อ่เนื่่ �องขึ้้�นไปถึงึอุุษณีษีะหรืือเกตุุมาลาทรงสููง
เหนืือขึ้้�นไปเป็็นรััศมีีรููปเปลวเพลิิง ส่่วนรายละเอีียดพระพัักตร์์มีีความ
สมจริิงคล้้ายบุุคคล พระขนงโก่่ง พระเนตรเหลืือบต่ำำ�� พระนาสิิกโด่่ง 
พระโอษฐ์์เรีียวพระกรรณทั้้�งสองข้้างยาว พระหััตถ์์ซ้้ายยกขึ้้�นเสมอพระอุุระ
และหัันฝ่่าพระหััตถ์์ออกจีีบเป็็นวง โดยพระอัังคุุฐและพระดััชนีีสััมผััสกััน  
นิ้้�วที่่ �เหลืือกรีีดหรืือชี้้�ขึ้้�นแสดงปางแสดงธรรม พระหััตถ์์ขวาทอดลงข้้าง 

พระวรกายในกิิริิยาไกวแขน  ครองจีีวรห่่มเฉีียงเปิิดพระอัังสาขวา สัังฆาฏิิ
พาดลงจากพระอัังสาซ้้ายแบบเฉวีียงบ่่า ซึ่่ �งเป็็นลัักษณะของการครองจีีวร
แบบพระสงฆ์ธ์รรมยุตุิกินิกิาย ริ้้�วจีวีรมีีลักัษณะเป็็นแบบธรรมชาติ ิส้น้พระบาท
ขวายกขึ้้�นเล็็กน้้อยในท่่ากิิริิยาก้้าวเดิิน มีีฐานปััทมาสน์์รองรัับเป็็นกลีีบบััว
หงาย” 

5. ทรงสวรรค์์ นิิลกำำ�แหง, พรรณีี สุุนทรโยธีี และสุุรีีรััตน์์ วงศ์์เสงี่่ �ยม, จดหมายเหตุุการสร้้างพระพุุทธรููปและประธานพุุทธมณฑล (กรุุงเทพฯ : 
ม.ป.ท., 2525), 8.
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	 อย่่างไรก็็ดีี ภายหลัังงานฉลอง 25 พุุทธศตวรรษเสร็็จสิ้้�นลง พร้้อมกัับการที่่ �จอมพล ป. พิิบููลสงคราม
 หมดอำำ�นาจในการบริิหารงานแผ่่นดิิน หากแต่่โครงการจััดสร้้างพุุทธมณฑลยัังไม่่แล้้วเสร็็จ จึึงมีีการรื้้�อฟื้้�น
โครงการสร้้างพุุทธมณฑลขึ้้�นใหม่่ในสมััยของนายพจน์์ สารสิิน เป็็นนายกรััฐมนตรีีเป็็นต้้นมา จนกระทั่่�งใน
สมััยของพลเอกเปรม ติิณสููลานนท์์ เป็็นนายกรััฐมนตรีี จึึงเสร็็จสมบููรณ์์

	วั ันที่่ � 29 พฤศจิิกายน 2524 พระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่ � 9 พระราชทานนามพระพุุทธรููป
พระประธานพุุทธมณฑลว่่า “พระศรีีศากยะทศพลญาณ ประธานพุุทธมณฑลสุุทรรศน์์” 

มิิติิความสััมพัันธ์์ : พััฒนาการและการเปลี่่ �ยนแปลงทางรููปแบบศิิลปะในพระพุุทธปฏิิมา (พ.ศ. 
2367–2475)
	 ก. พััฒนาการทางรููปแบบศิิลปกรรมในพระพุุทธปฏิิมา สมััยรััชกาลที่่ � 4–รััชกาลที่่ � 5
	 เมื่่ �อพิิจารณารูปูแบบของพระศรีีศากยะทศพลญาณ ประธานพุทุธมณฑลสุุทรรศน์ ์จะพบว่าส่่วนหนึ่่�ง
เป็็นผลมาจากการปรัับเปลี่่ �ยนแนวความคิิดและรููปแบบศิิลปกรรมที่่ �เกิิดขึ้้�นตั้้�งแต่่รััชสมััยของพระบาทสมเด็็จ
พระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่ � 3 จากการเปิิดรัับวััฒนธรรมตะวัันตกของเจ้้าฟ้้ามงกุุฎด้้วยเช่่นกััน  แม้้ว่่า 
ศิิลปวััฒนธรรมในรััชสมััยของพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวจะเจริิญรุ่่�งเรืืองเป็็นอย่่างมากและ 

รูปูแบบพระพุทุธปฏิมิามีีความเป็็นเอกลักัษณ์เ์ฉพาะแล้ว้ก็ต็าม แต่ย่ังัคงเป็็นพัฒันาการอันัเกิดิจากการต่อ่ยอด
รููปแบบเก่่าที่่ �สืืบทอดมาจากศิิลปะสมััยอยุุธยาเป็็นสำำ�คััญ ในทางกลัับกััน พระพุุทธปฏิิมาอัันเกิิดขึ้้�นจาก 

พระดำำ�ริิของเจ้้าฟ้้ามงกุุฎ (วชิิรญาณภิิกษุุ) มีีรููปแบบที่่ �ต่่างออกไปโดยการเน้้นให้้มีีความสมจริิงมากยิ่่�งขึ้้�น 
คืือ ไม่่ปรากฏพระเกตุมุาลาทรงสูงู หรืือ อุษุณีีษะ ครองจีีวรห่ม่เฉีียงและมีีริ้้�วสมจริิงแบบประดิษิฐ์ ์ทรงสร้า้งขึ้้�น
เป็็นครั้้�งแรกใน “พระสััมพุุทธพรรณีี” เมื่่ �อครั้้�งยัังทรงผนวชและประทัับที่่ �วััดสมอราย (วััดราชาธิิวาส)

…ทูลูกระหม่่อมไม่่โปรดจะให้ม้ีพีระเกตุมุาลา ด้ว้ยพระอรรถกถาจารย์ห์รืือ
อะไรอธิิบายไว้ว้่า่ พระเกตุมุาลานั้้�นเกิดิขึ้้�นด้ว้ยอำำ�นาจทรงสมาธิ ิอาจจะกลั้้�น
หายใจ ลมจึงึดันัขึ้้�นเบื้้�องบนทำำ�ให้ม้ีพีระเกตุมุาลา ทูลูกระหม่่อมตรัสัว่า่ หัวั
เป็็นปุ่่�มก็ไ็ปเข้า้กับัลักัษณะบุรุุษุโทษ ไม่่ควรแก่พุ่ทุธลักัษณะเลย…ที่่ �สุดุทูลู
กระหม่่อมก็ทรงหักัหัวัหัักหางเอาว่า่พระเศียีรมีปีุ่่�มไม่่ได้6้

	สำำ� หรัับพระพุุทธรููปในพระดำำ�ริิของเจ้้าฟ้้ามงกุุฎอาจเป็็นผลจากการที่่ �ทรงทำำ�การปฏิิรููปพุุทธศาสนา 
โดยการตีีความพระไตรปิฎกใหม่่ และเน้้นถึึงแก่่นแท้้แห่่งพุุทธศาสนาให้้อยู่่�ที่่ �หลัักการของการดัับทุุกข์์ ซึ่่�งเกิิด
จากการใช้้ปััญญาและเหตุุผล ทรงเน้้นว่่าหลัักการนี้้�คืือ การกลัับไปสู่่�พุุทธวจนะดั้้�งเดิิม จึึงมีีพระดำำ�ริิตั้้�ง  

ธรรมยุุติิกนิิกาย ขึ้้�น โดยมุ่่�งหมายที่่ �จะดำำ�รงไว้้ซึ่่�งพุุทธศาสนวงศ์์ให้้บริิสุุทธิ์์ �เหมืือนครั้้�งบ้้านเมืืองดีีในแผ่่นดิิน
กรุุงศรีีอยุุธยาและดำำ�เนิินตามรอยพระวิินััยของพระพุุทธองค์์อย่่างเคร่่งครััด 

	พื้้ �นฐานแนวความคิิดของนิิกายธรรมยุุติิอาจมีีแรงกระตุ้้�นส่่วนหนึ่่�งจากปััจจััยภายนอก อัันเนื่่ �องมา
จากองค์์ความรู้้�ทางวิิทยาศาสตร์์และอิิทธิิพลทางความคิิดในเชิิง “สััจนิิยม” ที่่ �นำำ�เสนอผ่่านการอธิิบายเรื่่ �อง
ราวต่่าง ๆ อัันเป็็นเหตุุและผลอย่่างประจัักษ์์ ซึ่่�งเป็็นวิิทยาการของชาวตะวัันตกที่่ �แพร่่เข้้ามาในสยามขณะ
นั้้�น ทำำ�ให้้เกิิดการเปลี่่ �ยนแปลงและปฏิิเสธแนวคิิดเรื่่ �องอิิทธิิปาฏิิหาริิย์์เหนืือกฎเกณฑ์์ของธรรมชาติิและเรื่่ �อง
ไตรภููมิิโลกสััณฐานอัันเป็็นโลกทััศน์์ที่่ �ฝัังรากลึึกอยู่่�ในสัังคมไทยมาอย่่างยาวนาน 

6. สมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ และสมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์, สาส์์นสมเด็็จ เล่่มที่่ � 17 (กรุุงเทพฯ : องค์์การค้้า 
คุุรุุสภา, 2505), 278. 
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	ธรร มยุุติิกนิิกายจึึงเป็็นทั้้�งการ “ฟื้้� นฟูู” และ “ต่่อยอด” จากมาตรฐานเก่่าตามจารีีตพุุทธศาสนาพร้้อม
กัันกัับการปรัับตััวให้้สอดคล้้องกัับหลัักวิิทยาศาสตร์์และ “เหตุุผลนิิยม” ของตะวัันตก ผลของการ
เปลี่่ �ยนแปลงโลกทััศน์์ของชนชั้้�นนำำ�ที่่ �มีีต่่อพุุทธศาสนา อาจทำำ�ให้้มุุมมองที่่ �มีีต่่อพระพุุทธเจ้้ามีีการปรัับเปลี่่ �ยน
จากเดิิมที่่ �พระพุุทธเจ้้าคืือ บุุคคลในอุุดมคติิหรืือบุุคลาธิิษฐานอัันอยู่่�ในสภาวะนามธรรมมาเป็็นพระพุุทธเจ้้า
ที่่ �มีีความเป็็นมนุุษย์์มากยิ่่�งขึ้้�น อีีกนััยหนึ่่�ง แนวความคิิดนี้้�อาจอธิิบายถึึงการเปลี่่ �ยนแปลงในรููปแบบพระพุุทธ
ปฏิิมาหรืือการแสดงออกทางด้้านศิิลปะในแบบพระราชนิิยมได้้ อีีกประการหนึ่่�ง กล่่าวคืือ ลัักษณะของจีีวร
ที่่ �ปรากฏรอยยัับย่่นของผ้้าก็็เป็็นการเปลี่่ �ยนแปลงที่่ �ไม่่มีีความเกี่่ �ยวข้้องอัันใดกัับพระไตรปิฎกหรืือพระบาลีี 
แม้้กระทั่่�งอิิทธิิพลวััฒนธรรมตะวัันตกเองก็็มิิเพีียงพอที่่ �จะอธิิบายได้้เช่่นกััน เพราะลัักษณะสมจริิงของจีีวรที่่ �
มีีริ้้�วตามธรรมชาติิ ปรากฏมาก่่อนแล้้วในพระพุุทธรููปคัันธารราฐ รััชสมััยรััชกาลที่่ � 1 ซึ่่�งได้้รัับอิิทธิิพลจาก
ศิิลปะจีีน เป็็นอาทิิ

	 เมื่่ �อเจ้้าฟ้้ามงกุุฎได้้รัับการทููลเชิิญขึ้้�นเป็็นพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่ � 4 แนว
พระราชดำำ�ริขิองพระองค์์ยังัคงสืืบต่อ่มา พระองค์์ทรงสร้า้งพระพุทุธรูปูตามแบบพระราชนิยิมขึ้้�นอีีกหลายองค์์
โดยมีีการพััฒนาการจากรููปแบบอุุดมคติิไปสู่่�สััจนิิยมอย่่างเห็็นได้้ชััด จากรููปแบบศิิลปกรรมของพระพุุทธ
ปริิตร พระชััยวััฒน์์ประจำำ�รััชกาลที่่ � 4 และพระพุุทธรููปที่่ �ประทัับนั่่�งท่่ามกลางกลุ่่�มพระอสีีติิมหาสาวก  

พระคัันธารราฐ ตลอดจนพระนิิรัันตราย 

	จึ งอาจกล่า่วได้ว่้่า พระพุุทธปฏิมิาแบบพระราชนิยิมในพระบาทสมเด็จ็พระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว มีีรูปแบบ
ที่่ �สืืบเนื่่ �องและคลี่่ �คลายมาจากพระพุุทธรููปในพระราชนิิยมของรััชกาลที่่ � 3 ประกอบกัับพระบรมราชวิินิิจฉััย
ส่่วนพระองค์์ เพื่่ �อให้้สอดคล้้องกัับพััฒนาการทางความคิิดในขณะนั้้�น กลายเป็็นอััตลัักษณ์์เฉพาะของ
พระพุุทธปฏิิมาอีีกรููปแบบหนึ่่�งในศิิลปะรััตนโกสิินทร์์ ซึ่่�งจะส่่งผลต่่อรููปแบบการครองจีีวรของพระศรีีศากยะ
ทศพลญาณฯ อีีกทีีหนึ่่�ง

	ส่ ่วนพระพุุทธปฏิิมาในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว มีีปรากฏใน 3 ลัักษณะ 
กล่่าวคืือ ลักัษณะแรก เป็็นการสืืบทอดรูปูแบบการสร้า้งพระพุทุธปฏิมิาตามแบบพระราชนิยิมของพระชนกนาถ
อาทิิ พระพุุทธนฤมลธรรมโมภาส ประดิิษฐานที่่ �พระราชวัังบางปะอิิน อ.บางปะอิิน จ.พระนครศรีีอยุุธยา 
ลัักษณะที่่ �สอง เป็็นการย้้อนกลัับไปสร้้างพระพุุทธรููปตามอย่่างศิิลปะอิินเดีียแบบคัันธาระผสมผสานกัับแนว
ความคิิดร่่วมสมััยและพระราชดำำ�ริิส่่วนพระองค์์ เช่่น  พระพุุทธรููปปางถวายเนตร ที่่ �ทรงมีีพระราชปรารภกัับ
สมเด็็จพระมหาสมณเจ้้า กรมพระวชิิรญาณวโรรส และโปรดฯ ให้้นายทอร์์นาลีี ช่่างชาวอิิตาเลีียน เป็็นผู้้�ปั้้�น
หล่่อ

…เรื่่ �องคิดิปั้้�นพระพุทุธรูปูนี้้�คงจะได้ท้รงทราบเมื่่ �อครั้้�งรังัสิติเข้า้มาบ้า้ง เป็็น
เรื่่ �องที่่ �ตึงึตังัอยู่่�ในใจหม่่อมฉันักับัรังัสิติมานาน แต่ห่าคนปั้้�นไม่่ได้ด้ังัใจ อยาก
เห็น็พระเป็็นคน อยากให้เ้ห็น็น่า่เป็็นคนฉลาด อดทน มีคีวามคิดมาก ไม่่ใช่ท่ำำ�
น่า่บึ้้�ง ไม่่ใช่น่ั่่ �งยิ้้�มกริ่่ �ม ไม่่ใช่น่ั่่ �งหลับัเผลอไผล ให้เ้ต็ม็อยู่่�ด้ว้ยสติสิัมัปชัญัญะ 
น่า่ตาพระพุทุธเจ้้าของหม่่อมฉันัเป็็นเช่น่นี้้�…7 

7. พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว, พระราชหััตถเลขา พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว ทรงมีีไปมากัับสมเด็็จพระมหา
สมณเจ้้า กรมพระยาวชิิรญาณวโรรส (พระนคร : โสภณพิิพรรฒธนากร, 2472), 141.
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	 พระพุุทธรููปองค์์นี้้�จึึงมีีลัักษณะคล้้ายคนจริิงตามธรรมชาติิ ครองจีีวรเป็็นริ้้�วตามธรรมชาติิคลุุมพระ
อัังสาทั้้�งสองข้้าง มีีชายลููกบวบพาดพระกรซ้้าย ไว้้พระเกศายาวเกล้้าเป็็นมวยขนาดใหญ่่ เป็็นอาทิิ ซึ่่�ง
พระพุุทธรููปในลัักษณะนี้้�คงได้้เคยทอดพระเนตรมาก่่อนในคราวเสด็็จประพาสประเทศอิินเดีีย  นอกจากนี้้� 
ยัังมีีพระพุุทธรููปคัันธารราฐ ปางขอฝน ซึ่่�งมีีรููปแบบที่่ �คล้้ายคลึึงกััน ส่่วนหนึ่่�งน่่าจะเป็็นผลจากอิิทธิิพลแนว
ความคิิดแบบตะวัันตก ลัักษณะที่่ �สาม คืือ การจำำ�ลองพระพุุทธรููปสำำ�คััญดัังพระพุุทธชิินราช แต่่นััยยะสำำ�คััญ
ที่่ �ไม่่ควรมองข้้าม คืือ มิิติิพััฒนาการของพระพุุทธปฏิิมาที่่ �กำำ�ลัังเข้้าใกล้้ความเป็็นสััจนิิยมอย่่างตะวัันตกเข้้าไป
ทุุกขณะ ในทางกลัับกััน ปรากฏการให้้ความสำำ�คััญกัับศิิลปกรรมในอดีีตอย่่างชััดเจนในช่่วงปลายรััชกาล ซึ่่�ง
ทั้้�งสามลัักษณะจะปรากฏอิิทธิิพลอย่่างมากสำำ�หรัับการสร้้างพระพุุทธปฏิิมาในปััจจุุบััน

	 ข. พััฒนาการทางรููปแบบศิิลปกรรมในพระพุุทธปฏิิมา สมััยรััชกาลที่่ � 6–รััชกาลที่่ � 7
	สำำ� หรัับพระพุุทธปฏิิมาในรััชสมััยของพระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวที่่ �สำำ�คััญ คืือ พระพุุทธ
มณีีรััตนปฏิิมากร หรืือ พระแก้้วมรกตน้้อย อัันสลัักจากหิินหยกรััสเซีียสีีเขีียวเข้้ม (Nephrite) โดยรููปแบบ
ศิิลปกรรมมีีการปรัับปรุุงให้้มีีความสมจริิงมากยิ่่�งขึ้้�น โดยเฉพาะพระพัักตร์์และลัักษณะของจีีวร ใต้้ฐาน
ปรากฏจารึึกเครื่่ �องหมายการค้้า(Brand) ว่่า “FABERGÉ 1914” ซึ่่�งเป็็นห้้างเครื่่ �องทองและอััญมณีีประจำำ�
ราชสำำ�นัักรััสเซีีย รวมถึึงชนชั้้�นสููงของยุุโรป มีีชื่่ �อเสีียงในการผลิิตงานประณีีตศิิลป์์ รัับเป็็นผู้้�ดำำ�เนิินการแกะ
สลัักพระพุุทธรููปองค์์นี้้� ซึ่่�งน่่าจะมีีผลต่่อรููปแบบศิิลปกรรมขององค์์พระเช่่นกััน ในแง่่นี้้� การจารึึกเครื่่ �องหมาย
ดัังกล่่าว ทำำ�ให้้มุุมมองที่่ �มีีต่่อพระพุุทธรููปนั้้�นเปลี่่ �ยนไปและพระพุุทธปฏิิมาที่่ �สำำ�คััญอีีกองค์์หนึ่่�งคืือ พระร่่วง
โรจนฤทธิ์์�ฯ ที่่ �ได้้รัับการบููรณปฏิิสัังขรณ์์ขึ้้�นใหม่่ประดิิษฐานไว้้ที่่ �พระวิิหารด้้านทิิศเหนืือของพระปฐมเจดีีย์์  

วััดพระปฐมเจดีีย์์ราชวรมหาวิิหาร 

	 ครั้้�นในรััชกาลพระบาทสมเด็็จพระปกเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว ในช่่วงก่่อนการเปลี่่ �ยนแปลงการปกครอง 
พระองค์์ทรงโปรดเกล้้าฯ ให้้สร้้างพระพุุทธรููปประจำำ�พระชนมวารขึ้้�น โดยมีีรููปแบบที่่ �ย้้อนกลัับไปสร้้าง
พระพุุทธรููปที่่ �มีีอิิทธิิพลจากศิิลปะอิินเดีียแบบคัันธาระ ผสมผสานกัับศิิลปะไทยยุุคสมััยรััตนโกสิินทร์์ และน่่า
จะเป็็นการสืืบทอดรููปแบบและพััฒนาจากพระพุุทธรููปคัันธารราฐปางขอฝนในรััชกาลที่่ � 5 

	 อย่่างไรก็็ดีี จะเห็็นว่่ารููปแบบของพระพุุทธปฏิิมาที่่ �เกิิดขึ้้�นตั้้�งแต่่รััชสมััยรััชกาลที่่ � 3 ถึึง รััชกาลที่่ � 7 
เป็็นการปรัับเปลี่่ �ยนให้้มีีความสอดคล้้องกัับรููปแบบศิิลปะและความนิิยมแบบตะวัันตกอย่่างมีีนััยยะสำำ�คััญ 
ถึึงแม้้จะเป็็นการสร้้างโดยมีีพื้้�นฐานทางวััฒนธรรมอัันเป็็นท้้องถิ่่�นสยามก็็ตาม ส่่วนการกลัับไปให้้ความสำำ�คััญ
ศิิลปกรรมในอดีีตปรากฏเพีียงการจำำ�ลองสร้้างและการบููรณปฏิิสัังขรณ์์ตามแบบอย่่างเท่่านั้้�น 

สุโุขทััยในอุุดมคติิ : แนวความคิดิและบริบิททางสังัคมการเมืืองที่่ �ส่ง่ผลต่อ่การสร้า้งพระพุทุธปฏิมา 
	 ก.แนวความคิิดและบริิบททางสัังคมการเมืืองในช่่วงก่่อนการเปลี่่ �ยนแปลงการปกครอง
	สำำ� หรัับแนวความคิิดสมััยใหม่่ในรััชสมััยของพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว ที่่ �นอกจากจะ
ต้้องปรัับตััวตามวััฒนธรรมตะวัันตกในหลาย ๆ ด้้านแล้้ว การค้้นหาตััวตนของสยามในอดีีตผ่่านการค้้นคว้้า
จากหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์และโบราณคดีีก็็เป็็นสิ่่�งหนึ่่�งที่่ �สำำ�คััญไม่่น้้อยไปกว่่ากััน การค้้นพบศิิลาจารึึก



90

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

หลัักที่่ � 1 ถืือเป็็นหมุุดหมายสำำ�คััญที่่ �ทำำ�ให้้เกิิดการตื่่ �นตััวในการศึึกษาค้้นคว้้าอดีีตหรืือประวััติิศาสตร์์ของไทย
ขึ้้�นตั้้�งแต่่บััดนั้้�น เป็็นต้้นว่่า เจ้้าพระยาทิิพากรวงศมหาโกษาธิิบดีี (ขำำ� บุุนนาค) ได้้จััดทำำ�พระราชพงศาวดาร               
กรุงุรัตันโกสินิทร์ต์ั้้�งแต่ร่ัชักาลที่่ � 1- 4 ขึ้้�นตามพระบรมราชโองการในพระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้าเจ้า้อยู่่�หัว
โดยเขีียนเรีียงลำำ�ดัับเหตุุการณ์์ในแต่่รััชกาลตามลำำ�ดัับก่่อนและหลััง นอกจากนี้้� ยัังมีีในส่่วนพระราชนิิพนธ์์
ของพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวที่่ �ทรงพระบรมราชาธิิบายถึึงวรรณคดีี โบราณคดีี และโบราณ
สถานโบราณวััตถุุ ทรงเล็็งเห็็นความสำำ�คััญของจารึึกในการให้้ความรู้้�เกี่่ �ยวกัับเรื่่ �องราวของบ้้านเมืืองในอดีีต
เป็็นอย่่างยิ่่�ง 

…ครั้้�งนั้้�นพระเจ้้าศรีีธรรมไตรปิิฎก มีีพระราชสาส์์นให้้ทููลเชิิญไปถวาย
สมเด็็จพระเจ้้ากรุุงสยาม ณ เมืืองศรีีสััชนาลััยสวรรคโลก ซึ่่�งเป็็นเมืืองเดิิม
ของพระราชเทวีี ขอช่่างพราหมณ์์มาช่่วยปั้้�นหุ่่�นพระพุุทธรููป เพราะเวลานั้้�น
มีีคนเล่่าลืือสรรเสริิญช่่างเมืืองศรีีสััชนาลััยสวรรคโลกมาก ว่่าทำำ�พระพุุทธ
รููปได้้งาม ๆ ดีี ๆ …9

	 ในทางกลัับกััน การศึึกษาอดีีตและค้้นหาตััวตนของสยาม หาได้้เกิิดขึ้้�นเพีียงจุุดประสงค์์เดีียวเท่่านั้้�น
 การเขีียนโครงเรื่่ �องประวััติิศาสตร์์ถููกผลิิตมาเพื่่ �อตอบสนองต่่ออุุดมการณ์์ทางการเมืืองของการสร้้างชาติิ
เพื่่ �อดึงึอำำ�นาจเข้า้สู่่�ศูนูย์์กลางด้้วยการอธิิบายเรื่่ �องราวทั้้�งหมดของสยามขึ้้�นมาใหม่ ่ความพยายามที่่ �จะเช่ื่ �อมโยง
เรื่่ �องราวระหว่่างอาณาจัักรต่่าง ๆ จึึงทำำ�ให้้รอยต่่อทางประวััติิศาสตร์์ประสานกัันอย่่างแนบสนิิทเป็็นหนึ่่�งเดีียว
การจััดลำำ�ดัับโซ่่ประวััติิศาสตร์์ของรััฐสยาม จึึงนัับแต่่สุุโขทััย อยุุธยา ธนบุุรีี และสืืบเนื่่ �องมาจนรััตนโกสิินทร์์ 
เป็็นสำำ�คััญ10

	 ครั้้�นในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่ � 5 กระบวนการเปลี่่ �ยนแปลงทาง
ความคิิดในด้้านต่่าง ๆ เป็็นผลจากการรัับอิิทธิิพลตะวัันตกโดยตรง ซึ่่�งบริิบทของการปรัับตััวนั้้�นทำำ�ให้้การ
เสด็็จประพาสยุุโรปในครั้้�งแรกนำำ�มาซึ่่�งความเปลี่่ �ยนแปลงให้้เกิิดขึ้้�นอย่่างไพศาลแก่่สยามในทุุก ๆ มิิติิ ก่่อ
เกิิดความทัันสมััยอย่่างทััดเทีียมกัับอารยประเทศ 

	สำำ� หรัับด้้านศิิลปกรรม พระองค์์ทรงนำำ�เข้้าทั้้�งนายช่่างวิิศวกร สถาปนิิก จากยุุโรปเข้้ามารัับราชการ
ในสยาม เพื่่ �อทำำ�หน้้าที่่ �ในการออกแบบสร้้างพระราชวััง พระที่่ �นั่่�ง พระตำำ�หนััก อาทิิ พระที่่ �นั่่�งจัักรีีมหาปราสาท
พระที่่ �นั่่�งอนัันตสมาคม พระบรมรููป ฉายพระบรมฉายาลัักษณ์์ เขีียนภาพพระบรมสาทิิสลัักษณ์์ ตลอดจน
นำำ�เข้้าศิิลปกรรมแบบสำำ�เร็็จรููปที่่ �ไม่่ได้้ผสมความเป็็นท้้องถิ่่�นหรืือความเป็็นไทยใด ๆ เข้้าไปอย่่างพระบรมรููป
ทรงม้้า จึึงทำำ�ให้้เกิิดการผสมผสานระหว่่างรููปแบบศิิลปกรรมแบบตะวัันตก-สยาม จนกลายเป็็นศิิลปะแบบ 
“ลููกครึ่่�ง” ยัังผลไปทั่่�วทุุกอณููของวงการศิิลปะสยามตามทััศนคติิของชนชั้้�นนำำ�ในขณะนั้้�นอย่่างไม่่ต้้องสงสััย 
สิ่่�งเหล่่านี้้�จึึงเป็็นตััวแทนแห่่งความทัันสมััยของสยามที่่ �กำำ�ลัังพััฒนาไปสู่่�ความเป็็นศิิวิิไลซ์์อย่่างแท้้จริิง ในขณะ
ที่่ �การสืืบทอดศิิลปกรรมแบบท้้องถิ่่�นจารีีตสยามกลัับได้้รัับความสำำ�คััญลดลงตามลำำ�ดัับ 

9. พระบาทสมเด็จ็พระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั, “ตำำ�นานพระพุทุธชินิราช พระพุทุธชินิศรีี และพระศรีีศาสดา,” ใน ที่่ �ระลึกึงานศพคุณุปุ้้�ย อิศิรางกูรู 
ณ อยุุธยา (กรุุงเทพฯ : กรมศิิลปากร, 2496), 6-7. 
10. โสภา ชานะมููล, “วาทกรรมเรื่่ �อง “ชาติิไทย” ของปััญญาชนหััวก้้าวหน้้า ระหว่่าง พ.ศ. 2490–2505” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาดุุษฎีี
บััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2546), 23-28.
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	 กระทั่่�งรััชสมััยของพระบาทสมเด็็จพระมงกุุฏเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว ศิิลปกรรมแบบท้้องถิ่่�นจารีีตสยามจึึง
ได้้รัับการฟื้้�นฟููขึ้้�นมาอย่่างเด่่นชััด ด้้วยการเป็็นหนึ่่�งในเครื่่ �องมืือสำำ�คััญเพื่่ �อรองรัับแนวคิิดชาติินิิยมตามแนว
พระราชดำำ�ริิ โดยที่่ �พระองค์์ทรงเริ่่�มต้้นปลุุกความสนใจให้้พสกนิิกรซาบซึ้้�งกัับสมบััติิที่่ �เราประเมิินคุุณค่่าต่ำำ��
มาตลอดเวลาตั้้�งแต่่รััชกาลก่่อน นั่่�นคืือ ศิิลปะสยามทุุกรููปแบบ โดยการนำำ�เอาประวััติิศาสตร์์ภายในชาติิเป็็น
ตััวกระตุ้้�นให้้เกิิดความภาคภููมิิใจและร่่วมมืือร่่วมใจกัันที่่ �จะสร้้างความเป็็นหนึ่่�งเดีียวและทรงโปรดเกล้้าฯ จััด
ตั้้�งกรมศิิลปากรขึ้้�นในปีี  พ.ศ. 2455 โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่ �อทำำ�นุุบำำ�รุุงและพััฒนาศิิลปะและงานฝีีมืือของ
ประเทศภายใต้้บัังคัับเดีียวกัันและจััดเผยแพร่่งานฝีีมืือช่่างไทยให้้รู้้�จัักกัันโดยทั่่�วไป ตลอดจนตำำ�หนิิติิเตีียน
ต่่อวััฒนธรรมจากตะวัันตกอย่่างชััดเจน  

“…เราทั้้�งหลายมีีความเป็็นไทยของเราเองอัันเป็็นสิ่่�งซึ่่ �งสง่่างามอยู่่�แล้้ว 
ความเป็็นไทยอย่่างนี้้�แหละเราทั้้�งหลายพึึงหวัังสงวนไว้้ให้้ถาวรวััฒนา
จนกว่่าจะสิ้้�นดิินฟ้้า”  และ “โคลนติิดล้้อแห่่งความเจริิญของชาติิเราก้้อนที่่ �

หนึ่่�งและก้้อนที่่ �ร้้ายที่่ �สุุดนั้้�นก็็คืือ การเอาอย่่างโดยไม่่ตริิตรอง”12

	 อย่่างไรก็็ดีี อุุดมการณ์์ชาติินิิยมตามแนวพระราชดำำ�ริิส่่งผลทำำ�ให้้เกิิดการย้้อนกลัับไปสร้้างงาน
ศิิลปกรรมแบบจารีีตประเพณีีหรืือตามแบบแผนของศิิลปะโบราณสยาม ซึ่่�งสะท้้อนออกมาในกลุ่่�มงาน
สถาปััตยกรรมที่่ �สร้้างขึ้้�นในรััชสมััยของพระองค์์ ซึ่่�งล้้วนมีีรููปแบบที่่ �แสดงถึึงแรงบัันดาลใจจากอดีีตโดยเฉพาะ
ต้้นเค้้าจากสุุโขทััย13 อีีกทั้้�งยัังปรากฏการบููรณปฏิิสัังขรณ์์พระพุุทธรููปที่่ �ได้้มาจากเมืืองศรีีสััชนาลััย คราวเสด็็จ
ประพาสหััวเมืืองเหนืือ ครั้้�งยัังทรงดำำ�รงพระอิิสริิยยศเป็็นสมเด็็จพระบรมโอรสาธิิราชฯ สยามมกุุฎราชกุุมาร
อัันมีีพุุทธลัักษณะต้้องตามพระราชหฤทััย ซึ่่�งองค์์พระเหลืือเพีียงแต่่พระเศีียร พระหััตถ์์ข้้างหนึ่่�ง และพระบาท
จึึงอััญเชิิญลงมายัังกรุุงเทพฯ ครั้้�นเมื่่ �อได้้เสด็็จเถลิิงถวััลยราชสมบััติิแล้้ว จึึงโปรดฯ ให้้ช่่างทำำ�การปั้้�นหุ่่�น
สถาปนาขึ้้�นให้้บริิบููรณ์์เต็็มองค์์ โดยมีีพระอััฏฐารส พระพุุทธรููปศิิลปะสุุโขทััยเป็็นต้้นแบบ ก่่อนจะเชิิญไป
ประดิษิฐานยังัพระวิหิารพระปฐมเจดีีย์ ์ต่อ่มาถวายพระนามว่า่ “พระร่ว่งโรจน์์ฤทธิ์์ � ศรีีอินทราทิติย์ธ์รรโมภาส
มหาวชิิราวุุธราชบููชนิิยบพิิตร์์” นอกจากนี้้� ยัังทรงพระราชนิิพนธ์์ “เที่่ �ยวเมืืองพระร่่วง” ขึ้้�น ซึ่่�งเป็็นการย้ำำ��ชััด
ถึึงความสำำ�คััญของสุุโขทััยในพระราชดำำ�ริิของพระองค์์อีีกประการ

…ไม่่ช้้าถนนพระร่่วงจะสููญจริิง ๆ จะไม่่มีีใครชี้้�ได้้ถููกอีีกต่่อไปว่่าอยู่่�ตรงไหน
 และพยานแห่่งความเจริิญรุ่่�งเรืืองของชาติิไทยเราในโบราณกาลก็็จะหมด
ไปอีีกอย่่างหนึ่่�ง…14

	 กล่่าวอย่่างถึึงที่่ �สุุด สิ่่�งที่่ �พระองค์์ทรงกระทำำ�นั้้�นเป็็นการสะท้้อนและบ่่งชี้้�ให้้เห็็นถึึงพระราชนิิยมที่่ �มีี
ต่่อศิิลปะสุุโขทััยอย่่างลึึกซึ้้�ง อีีกทั้้�งทรงใช้้ประวััติิศาสตร์์สุุโขทััยในการยืืนยัันว่่า “ชาติิไทย” มีีความเจริิญทั้้�ง
ทาง “ฝีีมืือและความคิิด” มาแต่่โบราณ สามารถสร้้างสรรค์์ผลงานอัันมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะเป็็นของตน15 ผ่่าน
งานพระราชนิิพนธ์์ต่่าง ๆ ของพระองค์์ และกล่่าวโดยสรุุปได้้ว่่า สาระของ “ความเป็็นไทย” ในรััชสมััยของ
พระองค์์ มีีพื้้�นฐานทางความคิิดโดยมีีสุุโขทััยเป็็นเป้้าหมายในอุุดมคติิอย่่างไม่่ต้้องสงสััย

12. พระบาทสมเด็จ็พระมงกุฎุเกล้า้เจ้้าอยู่่�หัวั, “ลัทัธิเอาอย่า่งและโคลนติดิล้อ้,” ใน ที่่ �ระลึกึงานพระราชทานเพลิงิศพ หลวงอนุกุารรัชัฏ์พ์ัฒัน์ ์ 
(กรุงุเทพฯ : ม.ป.ท., 2506), 13.
13. กฤษกนก ลิมิวััฒนานนท์ช์ัยั, “พระราชดำำ�ริใินพระบาทสมเด็จ็พระมงกุฎุเกล้า้เจ้้าอยู่่�หัวั ต่่อการก่อ่รูปูของงานสถาปััตยกรรมแบบ “รักัชาติ”ิ 
ในรัชัสมััย (พ.ศ. 2453–2468),” Veridian E-Journal ปีีที่่ � 7, ฉบับัที่่ � 2 (พฤษภาคม – สิงิหาคม 2557): 1376.
14. พระบาทสมเด็จ็พระมงกุฎุเกล้า้เจ้้าอยู่่�หัวั, เที่่ �ยวเมืืองพระร่ว่ง (กรุงุเทพฯ : พระจันัทร์,์ 2526), 31-32.
15. สายชล สัตัยานุรัุักษ์,์ “การสถาปนาความหมาย”ชาติไิทย” และ “ความเป็็นไทย” โดยพระบาทสมเด็จ็พระมงกุุฎเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั,” วารสาร
มนุษุยศาสตร์ส์าร ปีีที่่ � 14, ฉบับัที่่ � 2 (กรกฎาคม – ธันัวาคม 2555): 15-16. 
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	 ข.แนวความคิิดและบริิบททางสัังคมการเมืืองในช่่วงหลัังการเปลี่่ �ยนแปลงการปกครอง
	 เมื่่ �อก้้าวเข้้าสู่่�รััชสมััยของพระบาทสมเด็็จพระปกเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวต่่อรััชสมััยของพระบาทสมเด็็จพระ
ปรเมนทรมหาอานัันทมหิิดล บรรยากาศทางการเมืืองอยู่่�ภายใต้้ความกดดัันทั้้�งภายในและภายนอก เป็็น
ยามยุุคแห่่งการเปลี่่ �ยนแปลงโดยแท้้จริิง เริ่่�มตั้้�งแต่่เหตุุการณ์์ในปีี  พ.ศ. 2475 ส่่งผลให้้พระบาทสมเด็็จพระ
ปกเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวทรงสละราชสมบััติิ นัับว่่าเป็็นการเปลี่่ �ยนจุุดศููนย์์กลางแห่่งขั้้�วอำำ�นาจจากพระมหากษััตริิย์์
มาสู่่�ประชาชน ทำำ�ให้้แนวความคิิดเรื่่ �อง ความสามารถทางปััญญาของมนุุษย์์ เสรีีภาพ และความเท่่าเทีียม
กลายเป็็นอุุดมการณ์์ร่่วมใหม่่แห่่งรััฐ

	 การสร้้างความชอบธรรมและสิิทธิิธรรมภายหลัังการเปลี่่ �ยนแปลงการปกครองจึึงเกิิดขึ้้�นผ่่านกลไก
ทางสัังคมและวััฒนธรรม ด้้วยการสร้้างมาตรฐานของวััฒนธรรมแบบใหม่่ขึ้้�นมาเพื่่ �อลดทอนความสำำ�คััญของ
วััฒนธรรมเก่่าที่่ �อิิงอยู่่�กัับความเป็็นจารีีตและกลุ่่�มอำำ�นาจเดิิมหรืือสถาบัันพระมหากษััตริิย์์ โดยผลัักให้้อยู่่�ใน
สถานะของความล้้าสมััย ชนชั้้�นนำำ�กลุ่่�มใหม่่ (คณะราษฎร) จึึงเข้้ามามีีบทบาทต่่อการให้้ความสำำ�คััญและ
ค้ำำ��ชููศิิลปะแขนงต่่าง ๆ แทนที่่ �ราชสำำ�นัักอย่่างเต็็มรููปแบบ ซึ่่�งจะเริ่่�มปรากฏบทบาทชััดเจนในสมััยรััฐบาล
จอมพล ป. พิิบููลสงคราม โดยเฉพาะช่่วงทศวรรษ 2480 และระหว่่างเข้้าสู่่�สงครามโลกครั้้�งที่่ � 2 (พ.ศ. 2485–
2487) ผ่า่นการออกรัฐันิยิม เพื่่ �อควบคุมจััดการเกี่่ �ยวกับัรูปูแบบการปฏิบิัติัิทางวัฒันธรรมของประชาชนภายใต้้
บัังคัับเดีียวกััน พร้้อมทั้้�งมีีบทลงโทษสำำ�หรัับผู้้�ไม่่ปฏิิบััติิตามโดยหวัังว่่าการปฏิิวััติิทางวััฒนธรรมตามแผนการ
สร้้างชาติิของรััฐบาลจอมพล ป. พิิบููลสงคราม จะนำำ�ไปสู่่� “ประเทศสยามใหม่่” หรืือ “ไทยใหม่่” ตามลำำ�ดัับ 

	 การสร้้างโครงเรื่่ �องของประวััติิศาสตร์์ไทย และการแสวงหา “อััตลัักษณ์์ไทย” สมััยใหม่่เป็็นผลมา
จากความเคลื่่ �อนไหวในทศวรรษ 2480 ถึึง 2490 โดยมีีหลวงวิิจิิตรวาทการเป็็นหััวแรงสำำ�คััญในการสร้้าง  

“วััฒนธรรมแห่่งชาติิ” ผ่่านการนิิพนธ์์งานเขีียนประเภทประวััติิศาสตร์์ นวนิิยาย บทเพลงและบทละคร  
เพื่่ �อกำำ�หนดทิิศทางของสัังคมไทย แต่่ในทางตรงกัันข้้ามกลัับไม่่พบความแตกต่่างกัับการเขีียนโครงเรื่่ �อง
ประวััติิศาสตร์์ชาติิกัับแนวคิิดชาติินิิยมและการสร้้างความเป็็นไทยในช่่วงก่่อนการเปลี่่ �ยนแปลงการปกครอง
แต่่อย่่างใด ทั้้�งยัังมีีการหยิิบยืืมบทพระราชนิิพนธ์์ “เที่่ �ยวเมืืองพระร่่วง” มาดััดแปลงเป็็นเพลงประกอบละคร
ที่่ �มีีท่่วงทำำ�นองอัันปลุุกใจ และมัักใช้้ใจความสำำ�คััญในการเล่่าประวััติิศาสตร์์เป็็นเรื่่ �องวีีรบุุรุุษวีีรสตรีีผู้้�กอบกู้้�
แผ่่นดิินจากศััตรููและยัังคงไว้้ซึ่่�งการลำำ�ดัับยุุคสมััยที่่ �เรีียงลำำ�ดัับต่่อเนื่่ �องกััน จึึงทำำ�ให้้เกิิดความพยายามในการ
ทำำ�ให้้ประวััติิศาสตร์์แห่่งชาติิสอดคล้้องกัับนโยบายรััฐนิิยม เพื่่ �อสร้้าง “อััตลัักษณ์์ไทย” โดยไม่่จำำ�เป็็นต้้อง
แสวงหาวิิธีีการ หรืือตามอย่่างวััฒนธรรมอื่่ �นใด โดยเฉพาะรููปแบบศิิลปกรรม 

เราจะไม่่พููดว่่าเราต้้องช่่วยกัันสร้้างชาติิให้้ถึึงอารยประเทศชาติินั้้�นชาติินี้้�

อีีกต่่อไป ทั้้�งนี้้�เพราะไทยเป็็นอารยประเทศแล้้ว เราจะร่่วมมืือกัันสร้้างตััว
เรา สร้้างประเทศเรา สร้้างชาติิเราให้้วััฒนาถาวรตามหลัักไทยอารยธรรม
ในเอเชีียนี้้� ตลอดไปชั่่�วฟ้้าดิินสลาย16 

16. หจช.ศธ. 0701.29/4 ปาฐกถาเรื่่ �อง “รัฐันิยิม”. อ้า้งถึงึใน นครินิทร์ ์เมฆไตรรัตัน์,์ ความคิดิ ความรู้้� และอำำ�นาจการเมืือง ในการปฏิวิัตัิิ
สยาม 2475 (นนทบุรุีี : ฟ้้าเดีียวกันั, 2560): 287.
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	วั ัฒนธรรมสุุโขทััย จึึงกลายเป็็นสิ่่�งที่่ �หลวงวิิจิิตรวาทการได้้หยิิบฉวยมาใช้้อย่่างไม่่ต้้องสงสััย เพราะ
การสร้้างมโนสำำ�นึึกหรืือจิินตภาพของ “ความเป็็นไทย” ผ่่านภาพลัักษณ์์ความงดงามของวััฒนธรรมสุุโขทััย 
ได้้เกิิดขึ้้�นมาตั้้�งแต่่สมััยรััชกาลที่่ � 4 แล้้วเป็็นอย่่างช้้า

...เหตุุใดพ่่อขุุนรามคำำ�แหงจึึงโปรดสร้้างพระพุุทธรููปเดิินมากกว่่าแบบอื่่ �น 
ข้้อนี้้�จะอธิิบายอย่่างอื่่ �นไม่่ได้้ นอกจากว่่า พระนิิสสััยของพ่่อขุุนรามคำำ�แหง
เองเป็็นผู้้�ที่่ �อยู่่�นิ่่ �งไม่่ได้้ และทรงถืือความขยัันขัันแข็็งเป็็นความสำำ�คััญยิ่่�ง
สำำ�หรัับคนและชาติิ ทรงมีีความคิิดในทางก้้าวหน้้าอยู่่�ทุุกขณะ การสร้้าง
พระพุุทธรููปเดิินไว้้มาก ๆ ก็็เพื่่ �อให้้คนบููชาความขยัันขัันแข็็งและความ
ก้้าวหน้้า นอกจากพระพุุทธรููปเดิิน ก็็มีีพระพุุทธรููปยืืน เช่่น พระอััฏฐารส ซึ่่�ง
สอนใจถึึงอุุฏฐานะสััมปทา ความขยัันหมั่่�นเพีียรและความไม่่ประมาท หาก
เป็็นพระนั่่�งก็็มีีแต่่แบบปางมารวิิชััย ซึ่่ �งสอนให้้ต่่อสู้้�เอาชนะ…17 

	 แนวคิิดของหลวงวิิจิิตรวาทการจึึงเป็็นการสืืบทอดดำำ�เนิินรอยตามเสีียมากกว่่าการรื้้�อใหม่่อย่่าง
ชััดเจน และในทำำ�นองเดีียวกัันคืือ สิ่่�งที่่ �บ่่งชี้้�ให้้เห็็นว่่า การสถาปนาและสร้้างแนวความคิิด “ความเป็็นไทย” 
ของชนชั้้�นนำำ�สยามตั้้�งแต่่สมััยก่่อนการเปลี่่ �ยนแปลงการปกครองนั้้�นมีีความมั่่�นคงและแข็็งแรงมากเพีียงใด 
จึึงทำำ�ให้้ลัักษณะของแนวความคิิดและอุุดมคติิในแง่่ของ “ความเป็็นไทย” ที่่ �เกิิดขึ้้�นทั้้�งก่่อนและหลัังการ
เปลี่่ �ยนแปลงการปกครองนั้้�นแทบจะไม่่มีีความแตกต่่างกัันเท่่าใดนััก

ศิิลป์์ พีีระศรีี : “เก่่ากัับใหม่่” รููปแบบศิิลปกรรมในพระพุุทธปฏิิมาสมััยปััจจุุบััน
	 ในช่่วงทศวรรษ 2480 เป็็นต้้นมา บทบาทของศิิลป์์ พีีระศรีี เพิ่่�มมากขึ้้�นอย่่างชััดเจน ตั้้�งแต่่จอมพล 
ป. พิิบููลสงคราม ก้้าวสู่่�ตำำ�แหน่่งนายกรััฐมนตรีี ด้้วยการเปลี่่ �ยนบทบาทจากประติิมากรในราชสำำ�นัักสู่่�การทำำ�
หน้า้ที่่ �เป็็นประติมิากรและผู้้�ควบคุมุแผนงานสำำ�หรับัการก่อ่สร้้างอนุสุาวรีีย์ต่า่ง ๆ อาทิ ิอนุุสาวรีีย์ประชาธิปิไตย
อนุุสาวรีีย์์ชััยสมรภููมิิ พระบรมราชานุุสาวรีีย์์พระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้า สมเด็็จพระเจ้้าตากสิิน และ
สมเด็็จพระนเรศวรมหาราช ควบคู่่�ไปกัับวางรากฐานความรู้้�สำำ�หรัับศิิลปะสมััยใหม่่ให้้กัับประเทศไทยและ
รััฐบาล โดยร่่วมกัันกัับปัญญาชนในสมััยนั้้�นจััดตั้้�งโรงเรีียนประณีีตศิิลปกรรมขึ้้�นในปีีพ.ศ. 2477 และยกระดัับ
ขึ้้�นเป็็นมหาวิิทยาลััยศิิลปากรในปีี  พ.ศ. 2486 เพื่่ �อตอบสนองอุุดมการณ์์ตามแนวทางของรััฐที่่ �ให้้ความสำำ�คััญ
กัับนโยบายศิิลปวััฒนธรรมเป็็นพิิเศษ และพััฒนาภาพลัักษณ์์ของชาติิไปสู่่�ความเป็็นสมััยใหม่่อย่่างสากล 

	 การสร้้างความเจริิญแบบตะวัันตกโดยรัักษาความสืืบเนื่่ �องหรืือมรดกทางศิิลปะและวััฒนธรรมของ
ไทยเอาไว้้ตามแนวคิิดของรััฐบาลขณะนั้้�น ประกอบกัับการสอดรัับองค์์ความรู้้�ทางศิิลปะตะวัันตกของศิิลป์์ 
พีีระศรีี จึึงทำำ�ให้้รููปแบบศิิลปกรรมนั้้�นเกิิดการเปลี่่ �ยนแปลง 

	 แต่่เมื่่ �อก้้าวเข้้าสู่่�ทศวรรษ 2490 เกิิดการหวนกลัับไปให้้ความสำำ�คััญกัับอดีีตของไทยอีีกครั้้�ง โดยที่่ �

กระแสแนวความคิิดในการอนุุรัักษ์์ ประเพณีี และศิิลปวััฒนธรรม ได้้รัับการฟื้้�นฟููขึ้้�นมาควบคู่่�กัับความสนใจ
ในประวััติิศาสตร์์ชาติิไทย มีีการดำำ�เนิินการขุุดค้้นทางโบราณคดีี และบููรณะโบราณสถานอย่่างแข็็งขััน  

17. หลวงวิจิิติรวาทการ, ปาฐกถาเรื่่ �อง “วััฒนธรรมสุโุขทััย” แสดงที่่ �กรมการโฆษณาการ วันัพุธุที่่ � 6 มีนีาคม 2482 (ม.ป.ม. : กรมการโฆษณา, 
2482), 6-7.
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เป็็นความพ้้องต้้องกันักับัความคิดิของ ศิลิป์์ พีีระศรีี ที่่ �ไม่ต่้อ้งการให้ศ้ิลิปิินเดินิตามอย่า่งตะวันัตกมากเกินิไป 
โดยลืืมภููมิิหลัังของชาติิตน 

…ข้้าพเจ้้าขอย้ำำ��ว่่า ศิิลปะของยุุโรปจะมีีความโลดโผนเป็็นอย่่างไรก็็ตาม ไม่่
เป็็นสิ่่�งที่่ �ควรเป็็นที่่ �สนใจของเรา แต่ท่ว่า่ประเทศไทยก็เ็หมืือนกับัประเทศอื่่ �น ๆ
ในโลก ย่่อมได้้รัับวัฒนธรรมชนิิดสากลล้้นไหลเข้้ามาเรื่่ �อยไม่่ขาดสาย 

เพราะฉะนั้้�นจึึงอาจเป็็นผลกระทบกระเทืือนมาถึึงศิิลปของเราด้้วย และ
ศิลิปิินของเราบางคน อาจตกเป็็นเหยื่่ �อแห่ง่ความหลงผิดิในศิลิปะเลอสมััยนี้้�

ก็็ได้้…18 

	 การแนะนำำ�และตัักเตืือนของศิิลป์์ พีีระศรีี โดยให้้ศิิลปิินได้้ตระหนัักถึึงความสำำ�คััญของศิิลปกรรมใน
อดีีต ที่่ �จะสามารถนำำ�มาเป็็นแรงบัันดาลใจต่่อการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ และสามารถสร้้างได้้ดีีเทีียบเท่่ากัับ
ประเทศอื่่ �น ๆ อย่่างไม่่น้้อยหน้้า ข้้อคิิดเห็็นในลัักษณะเช่่นนี้้�ของศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี มีีปรากฏมาแล้้ว
ในงานเขีียนเรื่่ �อง ประติิมากรรมไทย (พ.ศ. 2480) ซึ่่�งกล่่าวยกย่่องศิิลปะสุุโขทััยว่่ามีีความงดงามเทีียบเท่่ากัับ
ศิิลปะกรีีกสมััยยุุคคลาสสิิก

เมื่่ �อมองดููรููปประติิมากรรมของสุุโขทััย สวรรคโลก และพิิษณุุโลก จะละเว้้น
เสีียไม่่ได้้ที่่ �จะเอาไปเปรีียบเทีียบกัับรููปประติิมากรรมสมััยคลาสสิิกของกรีีก
…ศิิลปิินกรีีกสมััยคลาสสิิกกัับนัักประติิมากรสุุโขทััยมีีลัักษณะความคิิดเห็็น
ร่่วมกัันในการสำำ�แดงรููปแห่่งร่่างมนุุษย์์ที่่ �มีีลัักษณะง่่ายๆ เท่่าที่่ �จะทำำ�ได้้ และ
นำำ�เอาอุุดมคติิทางจิิตใจอัันสููงสุุดเข้้าไปชำำ�แรกอยู่่�ในรููปนั้้�น19

	สำำ� หรัับความสนใจศิิลปะสุุโขทััยของศิิลป์์ พีีระศรีี ปรากฏอยู่่�เสมอมาในการพรรณนาถึึงพระพุุทธรููป
ที่่ �ท่่านเองยกย่่องว่่า มีีความงามเหนืือกว่่าพระพุุทธรููปสมััยอื่่ �น ๆ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง พระพุุทธรููปลีีลา ศิิลปะ
สุุโขทััย ประดิิษฐานที่่ �ระเบีียงรอบพระอุุโบสถ วััดเบญจมบพิิตรฯ 

…พระพุุทธรููปปางลีีลาสมััยสุุโขทััยมีีการแสดงออกเป็็นพิิเศษของศิิลปิินสมััย
นั้้�น และการสร้้างพระพุุทธรููปแบบนี้้� ศิิลปิินได้้ประสบความสำำ�เร็็จในฝีีมืือ
การเนรมิิตงานศิิลปะชั้้�นสููงโดยแท้้ เมื่่ �อได้้เห็็นพระพุุทธรููปปางลีีลาอััน
ประณีีตงดงามเหล่่านี้้�เราจะบัังเกิิดความรู้้�สึึกเหมืือนหนึ่่�งว่่าพระพุุทธองค์์
กำำ�ลัังเสด็็จดำำ�เนิินไปเบื้้�องหน้้าอย่่างแช่่มช้้อยพร้้อมด้้วยอาการกรีีดของนิ้้�ว
พระหััตถ์์ ซึ่่ �งแสดงเป็็นสััญลัักษณ์์ของพระธรรมจัักร ที่่ �พระบรมศาสดาทรง
มุ่่�งพระทััยประกาศพระธรรมคำำ�สั่่ �งสอน พระสรีีระกายเล่่าก็็เต็็มไปด้้วย
อาการอ่่อนหวานนุ่่�มนวลที่่ �สุุด ส่่วนพระวรกายที่่ �ทรงเอี้้�ยวนิิด ๆ ไปทางด้้าน
ข้้างนั้้�น แสดงให้้เห็็นว่่ากำำ�ลัังอยู่่�ในท่่าย่่างพระบาท…20 

18. ศิลิป์์ พีีระศรีี, แปลโดย พระยาอนุมุานราชธน, “สำำ�รวจวิจิารณ์ศ์ิลิปปััจจุุบันัในยุโุรปเกี่่ �ยวเนื่่ �องกับัศิลิปะไทย,” ศิลิปากร ปีีที่่ � 4, ฉบับัที่่ � 1  
(มิถิุนุายน 2493): 43. 
19. ศิลิป์์ พีีระศรีี, ประติมิากรรมไทย (พระนคร : กรมศิลิปากร, 2490), 38-39. 
20. Silpa Bhirasri, An Appreciation of sukhothai Art (Bangkok: the fine arts department, 1962), P.6.
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	 นอกจากนี้้� ข้้อคิิดเห็็นของศิิลป์์ พีีระศรีี ยัังมีีความสอดคล้้องกัับ “ความเป็็นไทย” ตามแนวการศึึกษา
ทางประวััติิศาสตร์์ชาติิไทยที่่ �มีีการสถาปนาขึ้้�นมาตั้้�งแต่่ต้้นรััตนโกสิินทร์์ โดยนััยแล้้ว การที่่ �ศิิลป์์ พีีระศรีี มีี
ความเห็็นตามที่่ �กล่่าวมาเป็็นสิ่่�งสะท้้อนที่่ �ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความมั่่�นคงและทรงพลัังในการปลููกฝัังและส่่งผ่่านความ
คิิดจิิตสำำ�นึึกแห่่งความเป็็นไทยของชนชั้้�นนำำ�ได้้อย่่างแท้้จริิงอีีกประการหนึ่่�ง

ศิิลปิินสมััยสุุโขทััยได้้บรรจุุลัักษณะพิิเศษโดยเฉพาะของชนชาติิไทยไว้้ใน
งานประติิมากรรมของตนเอง ซึ่่�งลัักษณะของเชื้้�อชาติิเหล่่านี้้�ได้้ถ่่ายทอด
จากงานประติิมากรรมมาสู่่�งานจิิตรกรรมอีีกต่่อหนึ่่�งด้้วย (…) เพราะว่่า
ศิิลปิินปััจจุุบัันนั้้�น จะโดยจิิตสำำ�นึึกหรืือปราศจากจิิตสำำ�นึึกก็็ตาม ได้้ยอมรัับ
เอาความบัันดาลใจจากศิิลปแห่่ง “ยุุคทอง” ของเราไว้้ เรื่่ �องนี้้�ไม่่เกี่่ �ยวกัับ
ความรู้้�สึึกของการลอกเลีียนแบบหรืือความปรารถนาที่่ �จะเนรมิิตศิิลปะใน
ลััทธิินิิยมการฟ้ื้�นฟููศิิลปของยุุครุ่่�งเรืืองแต่่อย่่างใด หากแต่่เป็็นดัังที่่ �กล่่าวมา
แล้้วว่่าเป็็นเพราะศิิลปิินสมััยสุุโขทััยได้้ประทัับลัักษณะที่่ �แท้้จริิงของชนชาติิ
ไทย ลงไว้้ในศิิลปของตน และลัักษณะของเชื่่ �อชาติิดัังกล่่าวจะดำำ�รงคงอยู่่�
ชั่่ �วนิริันัดร…อิทิธิพิลอันัยิ่่�งใหญ่ข่องศิลิปะสุโุขทัยันั้้�น มีอียู่่�ทั่่ �วไปในแบบอย่า่ง 

อื่่ �น ๆ ของศิิลปะไทย ซึ่่�งอาจสัังเกตเห็็นได้้จากพระพุุทธรููปในภาคเหนืือและ
สมััยในอยุุธยาด้้วย…21

	ดั ังนั้้�น การที่่ �รููปแบบศิิลปกรรมที่่ �ผสมผสานระหว่่าง “เก่่ากัับใหม่่” ในผลงานของศาสตราจารย์์ศิิลป์์
พีีระศรีี อย่่าง พระศรีีศากยะทศพลญาณ ประธานพุุทธมณฑลสุุทรรศน์์ จึึงมีีรููปแบบศิิลปกรรมที่่ �ได้้รัับแรง
บัันดาลใจจากศิิลปะสุุโขทััยอย่่างชััดเจน

	 นอกจากนี้้� ยัังปรากฏอิิทธิิพลทางแนวความคิิดและรููปแบบศิิลปกรรมต่่อไปในกลุ่่�มพระพุุทธรููปที่่ �

สร้้างขึ้้�นในช่่วงเวลาใกล้้เคีียงกัันและตลอดรััชสมััยรััชกาลที่่ � 9 เป็็นสำำ�คััญ ทั้้�งในส่่วนผลงานของศาสตราจารย์์
ศิิลป์์ พีีระศรีี เอง อย่่างพระพุุทธรููปปางสมาธิิ ประดิิษฐานที่่ �วััดไทยพุุทธคยา จััดสร้้างในวาระกึ่่�งพุุทธกาล
เช่่นเดีียวกัันกัับพระศรีีศากยะทศพลฯ โดยมีีนายพิิมาน มููลประมุุข เป็็นผู้้�ปั้้�นขยายแบบและก็็คงได้้รัับอิิทธิิพล
และสืืบทอดแนวความคิดิของ “ครูู” ต่อ่มา ซึ่่�งไปปรากฏในการออกแบบสร้า้งพระพุทุธรูปูประจำำ�พระชนมวาร 
รััชกาลที่่ � 8 อีีกทั้้�งผลงานของกลุ่่�มลููกศิิษย์์ที่่ �ได้้นำำ�เพีียงแนวคิิดมาสร้้างสรรค์์โดยใช้้วิิธีีการหยิิบยืืมรููปทรง  

องค์ป์ระกอบของศิิลปกรรมในอดีีต เช่น่ ผลงาน“ขลุ่่�ยทิพิย์”์, “ดินิแดนแห่ง่ความยิ้้�มแย้ม้”, “แม่่” ของเขีียน ยิ้้�มศิริิ,ิ 
ผลงาน “รำ��มะนา” ของชิิต เหรีียญประชา, ผลงาน “นางฟ้้าแห่่งนครวััด” ของประสงค์์ ปััทมานุุช, ผลงาน  
“วงกลม” ของสิิทธิิเดช แสงหิิรััญ, ผลงาน “คิิด” ของ ชลููด นิ่่�มเสมอ ก่่อเกิิดเป็็นกลุ่่�มศิิลปิินที่่ �มีีความนิิยมใน
การสร้้างสรรค์์ศิิลปะแบบประเพณีีนิิยม ซึ่่�งได้้ส่่งอิิทธิิพลมาสู่่�ศิิลปิินรุ่่�นหลัังอย่่าง เข็็มรััตน์์ กองสุุข และ 

นนทิิวรรธน์์ จัันทนะผะลิิน ตลอดจนการนำำ�ไปสู่่�การจำำ�ลองโดยทั่่�วไปของประชาชนและวััดต่่าง ๆ ในปััจจุุบััน
เช่่นพระประธานประจำำ�พุุทธมณฑลอีีสาน จ.ขอนแก่่น, “สมเด็็จพระพุุทธสมณโคดม บรมศาสดา” พุุทธ
มณฑลวััดบ้้านตาเสา จ.บุุรีีรััมย์์, พระพุุทธนวมิินทรมงคลลีีลาทวิินคราภิิรัักษ์์ ภููคกงิ้้�ว จ.เลย, สมเด็็จพระ
มงคลมุุนีีไพรีีพินาศศาสดาจารย์ ์วัดัเขาสุกุิมิ จ.จัันทบุรุีี, พระพุุทธลีีลาธรรมภิมิุขุสุุขสถิติ วัดัธรรมาภิมิุขุ (ไร่่ป่่า) 
จ.ตราด, พระพุุทธชััยมงคลมุุนีีไพรีีพิินาศธรรมธารา วััดป่่าธรรมธารา จ.กำำ�แพงเพชร  เป็็นอาทิิ

21. ศิลิป์์ พีีระศรีี, “ศิลิปะสุุโขทััย,” ใน ศิลิปะวิิชาการ (กรุงุเทพฯ : มูลูนิธิิ ิศาสตราจารย์ศ์ิลิป์์ พีีระศรีี อนุสุรณ์,์ 2546), 261-281.
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	จึ ึงอาจกล่่าวได้้ว่่า การนำำ�เสนอรููปแบบเก่่าตามแบบแผนศิิลปะสุุโขทััยอัันเป็็นรููปแบบในอุุดมคติิ
สำำ�หรัับการสร้้างพระพุุทธปฏิิมาดัังกล่่าวของศิิลป์์ พีีระศรีี จะกลายเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของการย้้อนกลัับไปนำำ�เอา
รููปแบบศิิลปกรรมในอดีีตมาสร้้างขึ้้�นใหม่่ ซึ่่�งปรากฏโดยทั่่�วไปทุุกภููมิิภาคและตลอดรััชสมััยรััชกาลที่่ � 9 และ 
รััชกาลที่่ � 10 อย่่างสม่ำำ��เสมอ ไม่่ว่่าจะทางด้้านแนวความคิิดหรืือรููปแบบศิิลปกรรมก็็ตาม

บทสรุุป
	 จากการวิิเคราะห์์ รููปแบบศิิลปกรรมของพระศรีีศากยะทศพลญาณ ประธานพุุทธมณฑลสุุทรรศน์์ 
พบว่่า เกิิดการปรัับเปลี่่ �ยนและผสมผสานทางรููปอัันเป็็นอุุดมคติิของศิิลปกรรมไทยในอดีีตอย่่างสุุโขทััยและ
พระพุุทธปฏิิมาตามแบบพระราชนิิยมในพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว ประกอบกัับรููปแบบ
ศิิลปกรรมที่่ �เกิิดการรัับอิิทธิิพลแนวความคิิดของตะวัันตกในเชิิง “สััจนิิยม” เข้้าด้้วยกััน ก่่อเกิิดเป็็นรููปแบบ
อย่่างใหม่่ขึ้้�นในศิิลปะรััตนโกสิินทร์์ สมััยรััชกาลที่่ � 9 เป็็นสำำ�คััญ อีีกทั้้�งปรากฏความสััมพัันธ์์กัับการสถาปนา
และสร้้าง “ความเป็็นชาติิสยาม/ไทย” ผ่่านแนวคิิดชาติินิิยม อัันเป็็นบริิบททางสัังคมประการหนึ่่�งที่่ �เกิิดขึ้้�น
ตั้้�งแต่่รััชสมััยรััชกาลที่่ � 4 และสืืบเนื่่ �องต่่อมาจนถึึงปััจจุุบััน เพื่่ �อดึึงอำำ�นาจเข้้าศููนย์์กลาง การเรีียงร้้อยให้้
ประวััติิศาสตร์์ชาติิไทยเริ่่�มต้้นที่่ �สุุโขทััย ส่่งผลให้้อุุดมคติิของคนในชาติิมีีประสบการณ์์และความทรงจำำ�ร่่วม
ในมิิติิแห่่งวััฒนธรรมสุุโขทััย และการนำำ�เสนอรููปแบบอัันอุุดมคติิในพระศรีีศากยะทศพลญาณฯ คืือ หมุุด
หมายสำำ�คััญของการเริ่่�มต้้นการย้้อนกลัับไปนำำ�รููปแบบศิิลปกรรมในอดีีตมาเป็็นแรงบัันดาลใจสำำ�หรัับการ
สร้้างงานศิิลปะโดยเฉพาะพระพุุทธปฏิิมาตลอดรััชสมััยรััชกาลที่่ � 9 และสืืบเนื่่ �องมาในรััชกาลที่่ � 10 

ภาพที่่ � 1 แผนภาพแสดงพัฒันาการทางด้า้นรูปูแบบของพระพุุทธรูปูลีีลา
ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั
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ภาพที่่ � 2 แผนภาพพัฒันาการรูปูแบบศิลิปกรรมพระพุุทธปฏิมิาแห่ง่ยุคุรัตันโกสินิทร์ ์(รัชักาลที่่ � 3-9)
ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั

ภาพที่่ � 3 แผนภาพแสดงการสร้า้งพระศรีีศากยะทศพลญาณ ประธานพุทุธมณฑลสุุทรรศน์์
ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั
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วงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมจากแผ่่นเสีียงโบราณ
THE BAND OF BANG KHUN PHROM PALACE 

FROM GRAMOPHONE RECORDS

วััศการก แก้้วลอย*VASSAKAROK KAEWLOY*

บทคััดย่่อ
	 การวิจิัยัครั้้�งนี้้�มีีวัตัถุปุระสงค์ ์คืือ 1. เพ่ื่ �อศึกึษาประวัตัิแิละบริบทการบันัทึกึเสีียงวงดนตรีี  วังับางขุนุพรหม
จากแผ่่นเสีียงโบราณ 2. เพื่่ �อศึึกษาลัักษณะสำำ�คััญทางดนตรีีของวงดนตรีี วัังบางขุุนพรหม และ3. เพื่่ �ออธิิบาย
ปรากฏการณ์์ทางดนตรีีที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมจากแผ่่นเสีียงโบราณ โดยใช้้กระบวนการวิิจััย
เชิิงคุุณภาพ ได้้แก่่ การศึึกษาทบทวนเอกสารและงานวิิจััยที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง การลงภาคสนาม เพื่่ �อเก็็บข้้อมููล 

แผ่่นเสีียง การศึึกษาตราแผ่่นเสีียง การศึึกษาข้้อมููลเสีียง และการวิิเคราะห์์ข้้อมููลเสีียง นำำ�เสนอในรููปการ
พรรณนาวิเิคราะห์ ์ผลการวิจิัยัพบว่า่  การบันัทึกึเสีียงวงดนตรีีวังับางขุนุพรหมได้เ้ริ่่�มขึ้้�นครั้้�งแรกกับัแผ่น่เสีียง 

ตราพาโลโฟนเมื่่ �อปีี  พ.ศ. 2469-2472 พบสลากหน้้าสีีแดงเลืือดหมูู สีีเขีียว และสีีน้ำำ��เงิิน และในปีี  พ.ศ. 2472 
กับัแผ่น่เสีียงตราโคลัมัเบีีย สลากสีีเขีียว โดย หม่อ่มเจริิญ ควบคุมุดูแูลการขับัร้อง และจางวางทั่่�ว  พาทยโกศล
ควบคุุมดููแลวงดนตรีี ทั้้�งนี้้� มีีนัักดนตรีีที่่ �ร่่วมบัันทึึกเสีียงจำำ�นวน 28 คน และมีีผลงานเพลงที่่ �ได้้บัันทึึกเสีียง
จำำ�นวน 80 รายการ ส่่วนใหญ่่เป็็นเพลงประเภทเพลงตัับ จำำ�นวน 23 รายการ จากการศึึกษาลัักษณะสำำ�คััญ
ทางดนตรีี พบว่า่ บทร้อ้งและคำำ�ร้อ้งมีีลักษณะการเพิ่่�มคำำ� ลดคำำ� และเปล่ี่ �ยนแปลงถ้อ้ยคำำ�ตามความเหมาะสม
โครงทางร้้องที่่ �เด่่นชััดเป็็นการให้้ความสำำ�คััญกัับเสีียงของลููกตก ทำำ�ให้้วิิธีีการออกเสีียงคำำ�ร้้องไม่่ตรงกัับ 

หลัักการผัันเสีียงวรรณยุุกต์์ในภาษาไทย โครงสร้้างเพลงและการแปรทำำ�นองเป็็นไปตามแนวทางของ 

วัังบางขุุนพรหมและสำำ�นัักพาทยโกศล ในขณะที่่ �การสัังเคราะห์์ข้้อมููลที่่ �ได้้จากการดีีสโคกราฟีี และดิิสโคโลยีี
ทำำ�ให้้เห็็นถึึงปรากฏการณ์์ทางดนตรีีจากแผ่่นเสีียงจำำ�แนกเป็็นสามประเด็็น คืือ องค์์ความรู้้�ด้้านบทเพลง  

เครืือข่่ายนัักดนตรีีและยุุคสมััยรุ่่�งเรืืองของวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหม 

คำำ�สำำ�คััญ : วงดนตรีีวัังบางขุุนพรหม/ แผ่่นเสีียงโบราณ/ การบัันทึึกเสีียง
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ABSTRACT
	 The main objectives of the study include: 1. to study history and other related contexts in 
the recording of the band of Bang Khun Phrom palace from gramophone records, 2. to study 
significant musical characteristics of the band of Bang Khun Phrom palace and 3. to provide 
descriptive explanation regarding musical phenomenon in relation to the band of Bang Khun 
Phrom palace. The research findings show that the first recording of Wang Bang Khun Phrom 
Music Ensemble was recorded by Parlophon brand in 1926-1929; the records were labeled in 
maroon, green, and blue. In 1929, the recording was done by Columbia brand in green label. The 
singing was supervised by Mom Jareon, whereas the music band, comprising of 28 musicians, 
was supervised by Jang Wang Tua Pattayakosol. In total, 80 songs were recorded; most of which, 
23 songs to be exact, were Phleng Tab genre. The study of some virtuosic features show that word 
adding, word deduction, and word alteration were found in the lyrics. The most outstanding  
singing structure was “Loog-tog” (the final note in each musical phrase) leading to the  
nonconformity of word pronunciation to the Thai intonation principle. Music structure and  
melodic variation followed Wang Bang Khun Phrom and Pattayakosol musical schools. Data  
synthesis from discography and discology reflected some musical phenomenon derived from the 
study of recordings–knowledge in lyrics, network of musicians, and the glorious days of Wang 
Bang Khun Phrom Music Ensemble.

Keywords: The Band of Bang Khun Phrom Palace/ Gramophone Records/ Sound Recording
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บทนำำ�
	วั ังบางขุุนพรหม ในอดีีตถืือได้้ว่่ามีีความโดดเด่่นและมีีชื่่ �อเสีียงทางดนตรีีไทยเป็็นที่่ �ยอมรัับโดยทั่่�วกััน
เหตุุผลหนึ่่�งมาจากความสนพระทััยและแรงสนัับสนุุนของสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้าบริิพััตรสุุขุุมพัันธุ์์�
กรมพระนครสวรรค์์วรพิินิิต (พ.ศ. 2424-2487) รวมไปถึึงการเข้้ามาของวงดนตรีีบ้้านพาทยโกศล จึึงเป็็น 

จุดุเริ่่�มต้น้การดนตรีีไทยภายใต้ส้ังักัดัวงดนตรีีวังับางขุนุพรหมท่ี่�เด่น่ชัดั ทั้้�งการประชันัดนตรีี การประพันัธ์เ์พลง
การสร้้างเครื่่ �องดนตรีีและการสร้้างเอกลัักษณ์์ทางดนตรีี ทำำ�ให้้ตลอดระยะเวลาหลายสิิบปีีที่่ �วงดนตรีี  

บ้้านพาทยโกศลได้้เข้้ามาสู่่�วัังบางขุุนพรหม สถานที่่ �รัังสรรค์์ต่่อยอดงานดนตรีีไทย เช่่น เพลงแขกมอญ 

บางขุุนพรหม เถา เพลงแขกสาย เถา ฯลฯ

	 แผ่่นเสีียงนัับเป็็นผลงานและหลัักฐานเชิิงประจัักษ์์ทางดนตรีีของวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหม นอกจาก
เป็็นหลัักฐานที่่ �แสดงให้้เห็็นถึึงลัักษณะทางดนตรีีแล้้ว แผ่่นเสีียงในฐานะวััตถุุศึึกษายัังสามารถนำำ�มาศึึกษา
เพื่่ �อขยายความรู้้�ในมิิติิทางดนตรีีให้้กว้้างขึ้้�นได้้ ข้้อความ หมายเลข ที่่ �ปรากฏบนสลากแผ่่นเสีียงเป็็นประโยชน์์
ต่่อการทำำ�ความเข้้าใจดนตรีีและบริิบทที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง ในขณะที่่ �เนื้้�อหาทางดนตรีีได้้ศึึกษาจากเสีียงที่่ �บัันทึึกใน
แผ่่นเสีียง การระบุุชื่่ �อ “วัังบางขุุนพรหม” บนสลากแผ่่นเสีียงได้้เกิิดขึ้้�นและเผยแพร่่สู่่�สาธารณชนในช่่วง
ระหว่่างปีี  พ.ศ. 2469-2472 ครั้้�งแรกกัับบริิษััท Carl Lindstrom A.G. จากเยอรมััน คืือแผ่่นเสีียง 

ตราพาโลโฟน (Parlophon) ตราสิินค้้าเป็็นรููปเครื่่ �องหมายเงิินปอนด์์1 และยัังมีีแผ่่นเสีียงตราโคลััมเบีีย  
(Columbia) ที่่ �ได้บ้ันัทึกึเสีียงวงดนตรีีหลากหลายประเภทมากขึ้้�น ประมาณปีี  พ.ศ. 24722 เช่น่ เครื่่ �องสายขิมิ 
ออแกนพิิณพาทย์์ (สะกดตามหน้้าแผ่่น) และเพลงเดี่่ �ยว ไว้้ด้้วยเช่่นกััน โดยบทเพลงต่่าง ๆ ที่่ �เป็็นผลงานของ
“วงดนตรีีวัังบางขุุนพรหม” ที่่ �ได้้บัันทึึกเสีียงทั้้�งแผ่่นเสีียงตราพาโลโฟนและแผ่่นเสีียงตราโคลััมเบีีย นัับเป็็น
ผลงานทางดนตรีีที่่ �ทรงคุุณค่่าต่่อวงการดนตรีีไทย อัันแสดงให้้เห็็นถึึงความรุ่่�งเรืืองของการดนตรีีในสัังกััด 

วัังบางขุุนพรหมก่่อนสิ้้�นสุุดลงเนื่่ �องจากการเปลี่่ �ยนแปลงการปกครองใน ปีี  พ.ศ. 2475

	 เมื่่ �อย้้อนมองการวิิจััยที่่ �เกี่่ �ยวข้้องเท่่าที่่ �ผ่่านมาพบว่่าส่่วนใหญ่่เน้้นการวิิเคราะห์์เพลงหรืือทางเครื่่ �อง
เป็็นสำำ�คััญ เช่่น งานวิิจััยของ บุุญช่่วย โสวััตร3 ได้้ให้้ความสำำ�คััญต่่อการศึึกษาบริิบทของเพลงแขกมอญ 
บางขุุนพรหม เถา ที่่ �ทำำ�ให้้เห็็นภาพลัักษณ์์และบทบาททางวััฒนธรรม อัันเป็็นฐานรู้้�สู่่�การเข้้าใจบทเพลงที่่ �ได้้
ศึึกษา จากที่่ �กล่่าวมาเป็็นการวิิเคราะห์์ลัักษณะสำำ�คััญทางดนตรีีที่่ �เป็็นเพลงพระนิิพนธ์์ของสมเด็็จพระเจ้้า
บรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้าบริิพััตรสุุขุุมพัันธุ์์� กรมพระนครสวรรค์์วรพิินิิต อย่่างไรก็็ตาม งานวิิจััยที่่ �สะท้้อนภาพของ
วงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมยัังอยู่่�ในขอบเขตที่่ �จำำ�กััด เนื่่ �องจากฐานข้้อมููลที่่ �ปรากฏและความสนใจในการศึึกษา
วิิจััย ตลอดจนกรอบของเวลาในการศึึกษาจึึงทำำ�ให้้ประเด็็นการเลืือกวิิธีีการศึึกษาวิิจััยอยู่่�ในวงจำำ�กััด

	 การวิิจััยครั้้�งนี้้�ได้้ใช้้วิิธีีการศึึกษาสำำ�หรัับแผ่่นเสีียงโบราณสองวิิธีีการ คืือ ดีีสโคกราฟีี  (Discography) 
เป็็นการศึึกษารายละเอีียดบนสลากแผ่่นเสีียง และดีีสโคโลยีี (Discology) มุ่่�งเน้้นศึึกษาองค์์ประกอบทาง
ดนตรีีจากเสีียงที่่ �บันัทึกึ โดยได้น้ำำ�แนวทางการศึกึษาแผ่น่เสีียงของศาสตราจารย์ ์นายแพทย์พ์ูนูพิศิ อมาตยกุลุ 

1. พููนพิิศ อมาตยกุุล, ลำำ�นำำ�แห่่งสยาม (กรุุงเทพฯ : ไฮไฟ สเตอริิโอ, 2540), 179.
2. พููนพิิศ อมาตยกุุล, “คุุณหญิิงไพฑููรย์์กัับวัังบางขุุนพรหม,” ใน อนุุสรณ์์งานพระราชทานเพลิิงศพคุุณหญิิงไพฑููรย์์ กิิตติิวรรณ 10 มกราคม 
2541 (กรุุงเทพฯ : อมริินทร์์พริ้้�นติ้้�งแอนด์์พัับลิิชชิ่่�ง, 2541), 56. 
3. บุุญช่่วย โสวััตร, “การวิิเคราะห์์เนื้้�อทำำ�นองหลัักของเพลงแขกมอญบางขุุนพรหม” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิต, 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2538), 161-164.
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มาปรัับใช้้เพื่่ �ออธิิบายถึึงประวััติิและผลงานของนัักดนตรีี วิิธีีการดัังกล่่าวจะสามารถนำำ�ไปสู่่�การเชื่่ �อมต่่อ 

เรื่่ �องราวทางประวััติิศาสตร์์และบริิบททางสัังคมดนตรีีที่่ �เกิิดขึ้้�น และช่่วยไขความกระจ่่างทางดนตรีีไทยใน
ประเด็็นต่่าง ๆ ที่่ �เป็็นผลงานทางดนตรีีไทยของวัังบางขุุนพรหม ทั้้�งในเชิิงประวััติิทางดนตรีี โครงสร้้าง 

ของเพลง สำำ�นวนกลอน รููปแบบการบรรเลงและลีีลาการขัับร้้อง พร้้อมกัันนั้้�นอาจพบปัจจััยที่่ �เป็็นข้้อจำำ�กััด
บางอย่่างในนวััตกรรมการบัันทึึกเสีียงที่่ �เกิิดขึ้้�น ณ ช่่วงเวลาดัังกล่่าว

	ด้ ้วยประเด็็นและเหตุุผลที่่ �กล่่าวอ้้างมานี้้� นำำ�ไปสู่่�การศึึกษาเรื่่ �อง “วงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมจาก
แผ่่นเสีียงโบราณ” มุ่่�งศึึกษาแผ่่นเสีียงที่่ �เป็็นผลงานดนตรีีในสัังกััด “วัังบางขุุนพรหม” เพื่่ �อศึึกษาประวััติิและ
บริิบทการบันัทึกึเสีียง รวมทั้้�งศึกึษาลักัษณะสำำ�คัญัทางดนตรีีทั้้�งทางร้อ้งและทางเครื่่ �อง พร้อ้มกับัอธิบิาย
ปรากฏการณ์ท์างดนตรีีที่่ �เกิิดขึ้้�นผ่่านเพลงที่่ �ทำำ�การศึึกษา โดยเชื่่ �อว่่างานวิิจััยนี้้�จะเป็็นประโยชน์์ต่่อแนวทาง
การศึึกษาประวััติิศาสตร์์ดนตรีีไทยที่่ �ให้้ความสำำ�คััญต่่อการศึึกษาผ่่านสื่่ �อบัันทึึกเสีียงที่่ �เป็็นหลัักฐาน 

เชิิงประจัักษ์์ทางดนตรีีที่่ �สำำ�คััญ

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย         
	 1. เพื่่ �อศึึกษาประวััติิและบริิบทการบัันทึึกเสีียงวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมจากแผ่่นเสีียงโบราณ
	 2. เพื่่ �อศึึกษาลัักษณะสำำ�คััญทางดนตรีีของวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหม ทั้้�งทางร้้องและทางเครื่่ �องจาก
แผ่่นเสีียงโบราณ
	 3. เพื่่ �ออธิิบายปรากฏการณ์์ทางดนตรีีที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมจากแผ่่นเสีียงโบราณ

วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย
	 การวิิจััยเรื่่ �องวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมจากแผ่่นเสีียงโบราณ ผู้้�วิิจััยใช้้ระเบีียบการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ 
ตามกรอบแนวทางการศึึกษาแบบดีีสโคกราฟีีและดีีสโคโลยีี เพื่่ �อพิิสููจน์์ข้้อคำำ�ถามที่่ �สำำ�คััญว่่าแผ่่นเสีียง 

บอกอะไรได้้บ้้าง โดยมีีขั้้�นตอนการวิิจััยดัังนี้้�

	 1. ขอบเขตด้้านข้้อมููล ได้้คััดเลืือกข้้อมููลจากแหล่่งข้้อมููลที่่ �เก็็บรัักษาไว้้จากหอสมุุดแห่่งชาติิ และ
อาศรมดนตรีีวิิทยา วิิทยาลััยราชสุุดา คััดกรองเฉพาะเรื่่ �องที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหม ทั้้�งนี้้�ได้้คััด
เพลงจากชุุดแผ่่นเสีียงโบราณที่่ �สมบููรณ์์และสะท้้อนภาพทางดนตรีีได้้ชััดเจนเป็็นตััวเลืือกในการวิิเคราะห์์
	 2. เก็็บรวบรวมสาระตามรายละเอีียดของเอกสาร ทำำ�การเรีียบเรีียงของข้้อมููล เนื้้�อหา สาระ  

ตลอดจนช่่วงเวลาของแผ่่นเสีียงโบราณในเมืืองไทย
	 3. แสวงหาผู้้�รู้้� สอบถามและสื่่ �อสารส่่วนบุุคคลกัับผู้้�เชี่่ �ยวชาญเกี่่ �ยวกัับประเด็็นที่่ �เกิิดขึ้้�นกัับแผ่่นเสีียง
โบราณและบริิบทที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง โดยแบ่่งกลุ่่�มผู้้�เชี่่ �ยวชาญเป็็นสองกลุ่่�ม ได้้แก่่ กลุ่่�มที่่ �หนึ่่�ง ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านแผ่่น
เสีียงโบราณ ได้้แก่่ ศาสตราจารย์์ นายแพทย์์พููนพิิศ อมาตยกุุล นายศิิขิิน พงษพิิพััฒน์์ นางบุุปผา สารมาศ 
Assistant Professor Dr. James Mitchell และกลุ่่�มที่่ �สอง ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านดนตรีีไทยที่่ �ได้้รัับสืืบทอด 

ทางเพลงสำำ�นัักพาทยโกศล ได้้แก่่ ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์บุุตรีี สุุขปาน และผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์พรชััย ผลนิิโครธ
 	 4. ถอดเสีียงดนตรีีจากแผ่่นเสีียงที่่ �ได้้คััดกรองจากความสมบููรณ์์ของทำำ�นองและความชััดเจน 

ของเสีียง โดยแสดงเป็็นโน้้ตเพลงไทย (ดรมฟ) จำำ�นวนสามรายการ ได้้แก่่ ตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง ตัับพระนาละ และ
เพลงแขกมอญบางขุุนพรหม เถา โดยทำำ�การตรวจสอบข้้อมููลจากผู้้�เชี่่ �ยวชาญ
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	 5. ทำำ�การศึึกษาวิิเคราะห์์เพลงที่่ �ได้้คััดเลืือกไว้้ เพื่่ �อหาลัักษณะสำำ�คััญทางดนตรีีที่่ �เกิิดขึ้้�น โดยใช้้วิิธีี
การวิิเคราะห์์แบบเลืือกประเด็็น ตามแนวทางการวิิเคราะห์์เพลงไทยของพิิชิิต ชััยเสรีี4 พร้้อมกัันนั้้�นได้้
สัังเคราะห์์ปรากฏการณ์์ที่่ �เกิิดขึ้้�นจากแผ่่นเสีียงโบราณที่่ �นำำ�มาศึึกษา
	 6. ตรวจทานผลการวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์จากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ
	 7. จััดพิิมพ์์รายงานวิิจััยฉบัับสมบููรณ์์ และนำำ�เสนอข้้อมููล

ผลการวิิจััย
	บท ความเรื่่ �อง “วงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมจากแผ่่นเสีียงโบราณ” นี้้� มีีเป้้าหมายสามประการ คืือ เพื่่ �อ
ศึึกษาประวััติิและบริิบทการบัันทึึกเสีียง เพื่่ �อศึึกษาลัักษณะสำำ�คััญทางดนตรีี และเพื่่ �อศึึกษาปรากฏการณ์์
ทางดนตรีีที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมจากแผ่่นเสีียงโบราณ โดยสรุุปผลการวิิจััย ดัังนี้้� 

	ป ระวััติิและบริิบทการบัันทึึกเสีียงวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมจากแผ่่นเสีียงโบราณ
	 เนื้้�อหามุ่่�งอธิิบายประวััติิศาสตร์์การบัันทึึกแผ่่นเสีียงของวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมในภาพรวม เพื่่ �อ
แสดงให้เ้ห็น็ถึงึบริบิททางสังัคมและเหตุุการณ์ท์ี่่ �วงดนตรีีวังับางขุนุพรหมได้บ้ันัทึกึเสีียงระหว่า่งปีี  พ.ศ. 2469-2472 
นอกจากนี้้�ยัังได้้รวบรวมรายชื่่ �อนัักดนตรีี ประเภทวงดนตรีี รายชื่่ �อเพลงของวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมที่่ �ได้ ้

จากการศึึกษาบนสลากหน้้าแผ่่นเสีียงประกอบกัับการทบทวนวรรณกรรมที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง โดยแบ่่งเป็็นสองส่่วน
คืือ วงดนตรีีวังับางขุนุพรหมกับัแผ่น่เสีียงตราพาโลโฟนและวงดนตรีีวังับางขุนุพรหมกับัแผ่น่เสีียงตราโคลัมัเบีีย
ดัังนี้้� 

	 วงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมกัับแผ่่นเสีียงตราพาโลโฟน 
	 การบัันทึึกเสีียงวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหม เกิิดขึ้้�นครั้้�งแรกเมื่่ �อประมาณปีี  พ.ศ. 2469 กัับแผ่่นเสีียงตรา
พาโลโฟน ของบริิษััท Carl Lindstrom A.G. ตราสิินค้้าระบุุว่่า “Parlophon” ได้้อััดเสีียงเพลงสมโภช 
พระเศวตคชเดชน์์ดิิลก พบแผ่่นเสีียงตราพาโลโฟน สลากสีีเขีียวเข้้ม พิิมพ์์อัักษร  สีีทอง หมายเลข B.18714 
จำำ�นวน 3 แผ่่น 6 หน้้า รหััสแผ่่นเสีียงตั้้�งแต่่ 82088-82093 บรรเลงขัับร้้องทำำ�นองเชีียงใหม่่ โดยคณะ 

วังับางขุนุพรหม ขับัร้อ้งโดย นางสาวเฉิดิ นางสาวทูนู และนางสาวสะอาด รับัด้ว้ยพิณิพาทย์ว์ังับางขุนุพรหม5 

จากศึกึษาหน้า้แผ่น่เสีียงพบว่า่มีีบางคำำ�พิมิพ์์ตกหล่น่ไป เช่น่ คณะวังับางขุุนพรหม พิมิพ์์เป็็น “คณวังับางขุุนพรม” 
ฯลฯ
	
	ต่ ่อมาการบัันทึึกเสีียงครั้้�งสำำ�คััญได้้เกิิดขึ้้�นในปีี  พ.ศ. 2471 วงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมได้้อััดเสีียง  

ณ ห้้างสุุธาดิิลก เชิิงสะพานผ่่านฟ้้าลีีลาส มีีการบัันทึึกเพลงไทยไว้้หลายประเภท แผ่่นเสีียงชุุดนี้้�สลาก 

แผ่่นพิิมพ์์ชื่่ �อด้้วยตััวทองสวยงาม สลากสีีแดงเลืือดหมูู ในเวลาต่่อมายัังได้้อััดเสีียงอีีกชุุดหนึ่่�ง ซึ่่�งจากรหััส
หน้้าแผ่่นเสีียงและรายชื่่ �อนัักร้้องเป็็นข้้อมููลที่่ �ทำำ�ให้้สัันนิิษฐานได้้ว่่าแผ่่นเสีียงชุุดนี้้�น่่าจะอยู่่�ในช่่วงเวลาไล่่เลี่่ �ย
กัันกัับแผ่่นเสีียงตราพาโลโฟน สลากสีีเขีียวเข้้ม6  นอกจากนี้้� ยัังพบแผ่่นเสีียงตราพาโลโฟน สลากสีีน้ำำ��เงิินที่่ �

เป็็นผลงานบัันทึึกเสีียงวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหม โดยมีีหมายเลขขึ้้�นต้้นด้้วย B.189XX สัันนิิษฐานว่่าหมายเลข
หมวดนี้้�บัันทึึกเสีียงหลัังจากปีี  พ.ศ. 2471  

4. พิิชิิต ชััยเสรีี, สัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2559), 2-41.
5. พููนพิิศ อมาตยกุุล, “ผลงานของคุุณหญิิงไพฑููรย์์และรางวััลเกีียรติิยศ,” ใน อนุุสรณ์์งานพระราชทานเพลิิงศพคุุณหญิิงไพฑููรย์์ กิิตติิวรรณ 
10 มกราคม 2541 (กรุุงเทพฯ : อมริินทร์์พริ้้�นติ้้�งแอนด์์พัับลิิชชิ่่�ง, 2541), 102-103.
6. พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าศิิริิรััตนบุุษบง และพููนพิิศ อมาตยกุุล, ทููนกระหม่่อมบริิพััตร กัับการดนตรีี (กรุุงเทพฯ : จัันวาณิิชย์์, 2524), 
63.
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ภาพที่่ � 1 สลากแผ่่นเสีียงตราพาโลโฟน วงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมทั้้�งสามสีี ได้้แก่่  
สีีแดงเลืือดหมูู สีีเขีียวเข้้ม และสีีน้ำำ��เงิิน

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 ประเด็็นของสีีสลากแผ่่นเสีียงตราพาโลโฟนนี้้� พููนพิิศ อมาตยกุุล7  ให้้ความสำำ�คััญอย่่างมาก เนื่่ �องจาก
สีีของสลากสามารถระบุุถึึงช่่วงเวลาการผลิิตแผ่่นเสีียงนั้้�นได้้ เช่่น แผ่่นที่่ �บัันทึึกเสีียงในปีี    พ.ศ. 2471 จะใช้้
กระดาษวงกลมสีีน้ำำ��ตาลอมแดง แต่่สำำ�หรัับสลากแผ่่นสีีน้ำำ��เงิินจะบัันทึึกในปลายปีี  พ.ศ 2472 ด้้วยเหตุุนี้้� 

จึงึเห็น็ได้ว้่า่สีีของสลากแผ่่นเสีียงวงดนตรีีวังับางขุนุพรหมมีีความแตกต่า่งด้ว้ยกันัสามสีี ได้แ้ก่ ่สีีแดงเลืือดหมูู 
สีีเขีียวเข้้ม และสีีน้ำำ��เงิิน

ภาพที่่ � 2 คณะดนตรีีวัังบางขุุนพรหมที่่ �ได้้บัันทึึกเสีียง ณ ห้้างสุุธาดิิลก พ.ศ. 2471
ที่่ �มา : พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าศิิริิรััตนบุุษบง และพููนพิิศ อมาตยกุุล, 

ทููนกระหม่่อมบริิพััตร กัับการดนตรีี (กรุุงเทพฯ: จัันวาณิิชย์์, 2524), 60.

7. พููนพิิศ อมาตยกุุล, “การตีีความข้้อมููลจากหน้้าแผ่่นเสีียง,” สััมภาษณ์์โดย วััศการก แก้้วลอย, 7 มีีนาคม 2561.
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	 การบัันทึึกเสีียงในปีี  พ.ศ. 2471 คณะดนตรีีวัังบางขุุนพรหมพบหลัักฐานที่่ �สำำ�คััญ คืือ รููปภาพ  
นักัดนตรีี และนักัร้อ้งที่่ �ร่ว่มกัันบันัทึกึเสีียงในครั้้�งนั้้�น ข้อ้มููลจากหนังัสืือ “ทูลูกระหม่อ่มบริพิัตัร กับัการดนตรีี”8 

ได้้ระบุุนัักร้้องและนัักดนตรีีในภาพไว้้ ดัังนี้้�
	
	ผู้้�ที่ ่ �นั่่�งประจำำ�เครื่่ �องดนตรีี ได้แ้ก่ ่จางวางทั่่�ว พาทยโกศล (ระนาดเอก) หมื่่ �นสำำ�เริงิ ชวนชม (ระนาดทุ้้�ม) 
นายเทวาประสิิทธิ์์ � พาทยโกศล (ป่ี่�ใน) นายชวน ชอบชื่่ �นสุุข (ฆ้้องวงใหญ่่) นายแกร วิิเศษประภา (ซอด้้วง) 
นายวอน ประไพรััตน์์ (ซออู้้�) นายเคี้้�ยง โอบายวาท (ขลุ่่�ยเพีียงออ) 

	ผู้้�ที่ ่ �นั่่�งนอกจากที่่ �กล่่าวแล้้วข้้างต้้น ได้้แก่่ นายทรััพย์์ เซ็็นพานิิช นายแจ่่ม (ตััวตลก) นายฤทธิ์์ � (นัักเล่่น
จำำ�อวด) ร้้อยเอกนพ ศรีีเพชรดีี จ่่าสิิบเอกยรรยงค์์ โปร่่งน้ำำ��ใจ (ยรรยงค์์ จมููกแดง) ใส่่เสื้้�อสีีดำำ� นายแมว  

พาทยโกศล 

	 แถวยืืนเรีียงลำำ�ดับัจากซ้า้ยไปขวามีี นายอาจ สุนุทร คุณุหญิิงไพฑููรย์ ์กิติติวิรรณ  นางปุ่่�ม ปััญญาพล
นางเจริิญ พาทยโกศล นางสะอาด (อ๊๊อกกัังวาน) โปร่่งน้ำำ��ใจ นางสาวเฉิิด อัักษรทัับ และนายโป๊๊ะ  
เหมรำ��ไพ9 เป็็นคนสุุดท้้าย 
	
	 จากคำำ�บอกเล่่าเรื่่ �องนัักดนตรีีของคุุณหญิิงไพฑููรย์์ กิิตติิวรรณ10 (พ.ศ. 2454-2538) ได้้เพิ่่�มเติิมใน
บางประเด็็น เช่่น กรณีีระนาดเอกจางวางทั่่�วเป็็นผู้้�บรรเลงหลััก มีีนายทรััพย์์ เซ็็นพานิิช สลัับบรรเลงช่่วยใน
บางเพลง ร้้อยเอกนพ ศรีีเพชรดีี ทำำ�หน้้าที่่ �บรรเลงฆ้้องวงเล็็ก จ่่าสิิบเอกยรรยงค์์ โปร่่งน้ำำ��ใจ และนายแมว 
พาทยโกศล ทำำ�หน้้าที่่ �ตีีกลองแขก รวมไปถึึงเครื่่ �องกำำ�กัับจัังหวะอื่่ �น ๆ ทั้้�งนี้้� จากสลากหน้้าแผ่่นเสีียงตรา 

พาโลโฟนที่่ �ค้้นพบทั้้�งหมด สามารถจำำ�แนกข้้อมููลเป็็นตััวอย่่างได้้ดัังนี้้�

ตารางที่่ � 1 ตััวอย่่างรายการแผ่่นเสีียงตราพาโลโฟนของวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหม

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

8. พระเจ้า้วรวงศ์เ์ธอ พระองค์เ์จ้า้ศิริิิรััตนบุษุบงและพููนพิิศ  อมาตยกุลุ, ทูนูกระหม่่อมบริพิัตัร กับัการดนตรี ี(กรุงุเทพฯ : จันัวาณิชิย์,์ 2524), 59-61. 
9. นายโป๊๊ะ เหมรำ��ไพ (พ.ศ. 2445-2485) ภายหลัังในสมััยรััชกาลที่่ � 7 ได้้รัับตำำ�แหน่่งเป็็น “รองอำำ�มาตย์์ตรีี”
10. พูนูพิศิ อมาตยกุลุ, “ผลงานของคุุณหญิิงไพฑูรูย์แ์ละรางวัลัเกีียรติยิศ,” ใน อนุสุรณ์์งานพระราชทานเพลิงิศพคุณุหญิงิไพฑูรูย์ ์กิติติวิรรณ  
10 มกราคม 2541 (กรุุงเทพฯ : อมริินทร์์พริ้้�นติ้้�งแอนด์์พัับลิิชชิ่่�ง, 2541), 106.
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	 โดยสรุปุ แผ่่นเสีียงตราพาโลโฟนของวงดนตรีีวังับางขุนุพรหม ได้บ้ันัทึกึเสีียงประมาณปีีพ.ศ. 2469-2472 
หน้้าแผ่่นใช้้คำำ�ว่่า “วัังบางขุุนพรม” (สะกดตามหน้้าแผ่่น) นัักดนตรีีมีีทั้้�งข้้าหลวงในวัังบางขุุนพรหมและ
กััลยาณมิิตรที่่ �ร่่วมบัันทึึกเสีียง พบว่่ามีีสลากแผ่่นเสีียงสามสีีด้้วยกััน ได้้แก่่ สลากสีีแดงเลืือดหมูู หมวด
หมายเลข B.18500-B.18573 ได้อั้ัดเสีียงปีี  พ.ศ. 2471 สลากสีีเขีียว หมวดหมายเลข B.18700-B.18741  
ได้้อััดเสีียงประมาณปีี  พ.ศ. 2469 และพ.ศ. 2471 สลากทั้้�งสองสีีนี้้�มีีจำำ�นวนเพลงที่่ �บัันทึึกเสีียงประมาณ 44 
รายการ โดยเพลงที่่ �บันัทึกึเสีียงส่ว่นใหญ่เ่ป็็นเพลงตับั จำำ�นวน 23 รายการ ในส่ว่นสลากสีีน้ำำ��เงินิ หมวดหมายเลข 
B.18901-B.18903 ได้อั้ัดเสีียงประมาณปีีพ.ศ. 2472 จากการสืืบค้น้พบจำำ�นวน 4 รายการ ได้แ้ก่่ เพลงล่่องลม
เพลงตวงพระธาตุุ ตัับพระนาละ และเพลงมัังกรเล่่นคลื่่ �น โดยเป็็นผลงานการขัับร้้องของคุุณหญิิงราชมานููฯ
(หม่่อมหลวงเล็็ก กุุญชร) จากการศึึกษาเพลงที่่ �บัันทึึกเสีียงกัับแผ่่นเสีียงตราพาโลโฟน สามารถแบ่่งประเภท
เพลงได้้เป็็น 7 ประเภท คืือ เพลงตัับ เพลงสามชั้้�น เพลงเถา เพลงลา เพลงเกร็็ด เพลงระบำำ�และ 

เพลงอื่่ �น ๆ ไม่่น้้อยกว่่า 48 รายการ

	 วงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมกัับแผ่่นเสีียงตราโคลััมเบีีย
	 เมื่่ �อประมาณปีี  พ.ศ. 2472 วงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมได้้ทำำ�การบัันทึึกเสีียงกัับแผ่่นเสีียงตราโคลััมเบีีย
เพลงระบำำ�แม่งู่กูินิหาง ที่่ �ร้อ้งถวายพระพรในงาน “สี่่ �มะเส็ง็” ณ วังับางขุนุพรหม คุณุหญิงิไพฑูรูย์ ์กิติติวิรรณ11 

ได้้เล่่าไว้้สรุุปความได้้ว่่า หลัังจากเสร็็จงาน “สี่่ �มะเส็็ง” ได้้ไม่่นานก็็ได้้อััดเสีียงเพลงระบำำ�แม่่งููกิินหาง ที่่ �ร้้อง
ถวายพระพร โดยร้้องพร้้อมกัับวงเครื่่ �องสายที่่ �บ้้านของพระยาอนิิรุุทธเทวา12 (หม่่อมหลวงฟื้้�น พึ่่�งบุุญ)

ภาพที่่ � 3 แผ่่นเสีียงตราโคลััมเบีีย สลากสีีเขีียว ละครร้้องเรื่่ �องพลีีหยาดโลหิิต 
นางสาวพััวพััน นางเปล่่ง ร้้อง 

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 จากข้้อมููลของ James Mitchell13 ระบุุไว้้ว่่า แผ่่นเสีียงโคลััมเบีีย สลากสีีเขีียวที่่ �ได้้บัันทึึกเสีียงในสยาม
ไว้้มีีหมายเลขที่่ �ค้้นพบตั้้�งแต่่ 51002-51107 และรหััสตั้้�งแต่่ S700018-700625 อย่่างไรก็็ตาม จากการสืืบค้้น
แผ่่นเสีียงจากหอสมุุดแห่่งชาติิ และอาศรมดนตรีีวิิทยา วิิทยาลััยราชสุุดา พบจำำ�นวนแผ่่นเสีียงโคลััมเบีีย
จำำ�นวน 9 รายการ รายชื่่ �อนัักดนตรีีที่่ �ปรากฏบนหน้้าแผ่่นเสีียง จำำ�นวน 10 คน ได้้แก่่ นายจอน หม่่อมเจริิญ 

11. พููนพิิศ อมาตยกุุล, “คุุณหญิิงไพฑููรย์์กัับวัังบางขุุนพรหม,” ใน อนุุสรณ์์งานพระราชทานเพลิิงศพคุุณหญิิงไพฑููรย์์ กิิตติิวรรณ   
10 มกราคม 2541 (กรุุงเทพฯ : อมริินทร์์พริ้้�นติ้้�งแอนด์์พัับลิิชชิ่่�ง, 2541), 57.
12. บ้้านบรรทมสิินธุ์์� ปััจจุุบัันคืือ บ้้านพิิษณุุโลก
13. James Mitchell, “Thai Siamese records industry 1903–1940,” The Lindstrom Project 9, (2017): 22.
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นางสาวฑููล (คุุณหญิิงไพฑููรย์์ กิิตติิวรรณ) ขุุนประหาศ นายแจ่่ม นายเลื่่ �อม จางวางทั่่�ว นางสาวพััวพััน  

นางเปล่ง่ นายเทวาประสิทิธิ์์ � แผ่่นเสีียงชุดุนี้้�บันัทึกึหลังัการจัดังานส่ี่ �มะเส็็ง ณ วังับางขุนุพรหม เม่ื่ �อปีี  พ.ศ. 2472 
ดังันั้้�น คำำ�นวณระยะเวลาการบันัทึกึเสีียงรวมกับัระยะเวลาการเดินิทางส่ง่ไปผลิติในต่า่งประเทศ การจัดัจำำ�หน่า่ย
ไม่่เกิินปีี  พ.ศ. 2473 ทั้้�งนี้้�สลากหน้้าแผ่่นเสีียงตราโคลััมเบีียที่่ �ค้้นพบสามารถจำำ�แนกข้้อมููลเป็็นตััวอย่่างได้้
ดัังนี้้�

ตารางที่่ � 2 ตััวอย่่างรายการแผ่่นเสีียงตราโคลััมเบีียของวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหม
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 โดยสรุุป การบัันทึึกเสีียงประมาณปีี  พ.ศ. 2472 ของวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมกัับแผ่่นเสีียงตรา
โคลััมเบีีย ผู้้�วิิจััยพบสลากหน้้าแผ่่นสีีเขีียว หมายเลขแผ่่นเสีียงอยู่่�ระหว่่าง 51002-51107 และรหััสแผ่่นเสีียง
อยู่่�ระหว่่าง S700018-S700625 ประเภทเพลงที่่ �ได้้บัันทึึกเสีียง เช่่น เพลงระบำำ� เพลงเดี่่ �ยว เพลงละครร้้อง 
ลิิเก โดยมีีรายนามนัักดนตรีีที่่ �ร่่วมบรรเลงเท่่าที่่ �ระบุุได้้จากแผ่่นเสีียง คืือ นายจอน หม่่อมเจริิญ คุุณหญิิง
ไพฑูรูย์ ์กิติติวิรรณ นายเทวาประสิทิธิ์์ � พาทยโกศล จางวางทั่่�ว พาทยโกศล   นายแจ่ม่ นายเลื่่ �อม ขุนุประหาศบดีี
นางสาวพััวพััน นางเปล่่ง

ลัักษณะสำำ�คััญทางดนตรีีของวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมจากแผ่่นเสีียงโบราณ
	ลั ักษณะสำำ�คััญทางดนตรีีมุ่่�งอธิิบายโครงสร้้างทางร้้อง โครงสร้้างทำำ�นองเพลงและการแปรทำำ�นอง 
ประเด็็นเหล่่านี้้�จะนำำ�ไปสู่่�การอธิิบายลัักษณะสำำ�คััญทางดนตรีีของวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหม โดยศึึกษา
ลัักษณะสำำ�คััญทางดนตรีีจากการฟังแผ่่นเสีียงทั้้�งหมดที่่ �สืืบค้้นได้้ ทั้้�งนี้้� ได้้คััดเลืือกเพลงตััวอย่่างจำำ�นวน 3 
รายการมาถอดเสีียงเป็็นโน้้ตไทยเพื่่ �อเป็็นกรณีีตััวอย่่างในการวิิเคราะห์์บทเพลง ได้้แก่่ ตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง  

ตัับพระนาละ และเพลงแขกมอญบางขุุนพรหม เถา มาวิิเคราะห์์โดยละเอีียด ด้้วยเหตุุผลสองประการดัังนี้้� 

	 ประการแรก บทเพลงทั้้�งสามรายการแสดงถึึงความเชี่่ �ยวชาญในเรื่่ �องมโหรีีและวงป่ี่�พาทย์์ของ 

วัังบางขุุนพรหมที่่ �มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะแตกต่่างจากสำำ�นัักอื่่ �น โดยตัับต้้นเพลงฉิ่่�งสำำ�หรัับงานวิิจััยนี้้� เป็็นตััวแทน
ลัักษณะทางดนตรีีที่่ �บรรเลงด้้วยวงมโหรีีวัังบางขุุนพรหม เนื่่ �องจากเป็็นเพลงพื้้�นฐานสำำ�คััญสำำ�หรัับวงมโหรีี 
ในขณะที่่ �ตัับพระนาละ เป็็นตััวแทนลัักษณะทางดนตรีีของวงป่ี่�พาทย์์วัังบางขุุนพรหม ซึ่่�งเป็็นบทเพลงชุุด
พิิเศษที่่ �ไม่่มีีวงดนตรีีอื่่ �นใดนอกจากวงป่ี่�พาทย์์วัังบางขุุนพรหมที่่ �ได้้บัันทึึกเสีียงลงในแผ่่นเสีียง สำำ�หรัับเพลง
แขกมอญบางขุุนพรหมนั้้�น เป็็นเสมืือนตััวแทนของวัังบางขุุนพรหม เนื่่ �องจากเป็็นผลงานพระนิิพนธ์์ทำำ�นอง
โดยทููลกระหม่่อมบริิพััตร
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	 ประการที่่ �สอง จากแหล่ง่ข้อ้มููลศึกึษาแผ่น่เสีียงทั้้�งสองแห่่ง คืือ อาศรมดนตรีีวิทิยา วิทิยาลัยัราชสุดุา
และหอสมุุดแห่่งชาติิ พบว่่า บทเพลงทั้้�งสามรายการนี้้�มีีความครบถ้้วนสมบููรณ์์ทั้้�งในเรื่่ �องของเสีียงดนตรีีและ
รายละเอีียดหน้้าแผ่่นเสีียงที่่ �สามารถบ่่งชี้้�ถึึงบริิบทต่่าง ๆ ที่่ �ปรากฏจากแผ่่นเสีียง ด้้วยเหตุุนี้้�ผู้้�วิิจััยจึึงใช้้วิิธีีการ
เลืือกกลุ่่�มตััวอย่่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) และวิิเคราะห์์เนื้้�อหาทางดนตรีีโดยการเลืือกประเด็็น
(Selective Approach) ที่่ �มองภาพเป็็นองค์์รวม สามารถสรุุปผลการวิิเคราะห์์ลัักษณะสำำ�คััญทางดนตรีีได้้
ดัังนี้้�

ประวััติิเพลงและบริิบทที่่ �ได้้จากแผ่่นเสีียง 
	 จากการศึึกษาแผ่่นเสีียงตััวอย่่างจำำ�นวน 3 รายการ ได้้แก่่ ตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง ตัับพระนาละ และเพลง
แขกมอญบางขุุนพรหม เถา รายละเอีียดดัังนี้้� 
	
	 ตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง แผ่่นเสีียงตราพาโลโฟน สลากสีีแดงเลืือดหมูู หมายเลข B.18571 หม่่อมเจริิญร้้อง 
มโหรีีวัังบางขุุนพรหมบรรเลงรัับ รหััสแผ่่นเสีียง 82198-82203 จำำ�นวน 6 หน้้า 3 แผ่่นจบ มีีจำำ�นวน 5 เพลง 
ได้้แก่่ ต้้นเพลงฉิ่่�ง สามเส้้า ตวงพระธาตุุ นกขมิ้้�น และธรณีีร้้องไห้้ แผ่่นเสีียงชุุดนี้้�บัันทึึกเมื่่ �อปีี  พ.ศ. 2471  

ณ ห้้างสุุธาดิิลก บัันทึึกเสีียงด้้วยระบบไฟฟ้้า 

	 ตัับพระนาละ แผ่่นเสีียงตราพาโลโฟน สลากสีีน้ำำ��เงิิน หมายเลข B.18902 คุุณหญิิงราชมนููฯ (หม่่อม
หลวงเล็ก็ กุญุชร) ร้อ้ง พิณิพาทย์ว์ังับางขุุนพรหมบรรเลงรับั รหัสัแผ่่นเสีียง 82274-82283 จำำ�นวน 10 หน้า้ 5 
แผ่่นจบ มีีจำำ�นวน 7 เพลง ได้้แก่่ สมิิงทองมอญ สามเส้้า ตะลุ่่�มโปง กระบอกเงิิน จีีนต้้องเชีียง กาเรีียนทอง
และหงส์์ทอง ตับัเรื่่ �องพระนาละนี้้�เป็็นบทพระราชนิพินธ์์ในพระบาทสมเด็จ็พระมงกุุฎเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั รัชักาลที่่ � 6 
แสดงครั้้�งแรกในปีี  พ.ศ. 2448 ณ วัังสราญรมย์์ ต่่อมาได้้บัันทึึกเสีียงลงแผ่่นเสีียงเป็็นครั้้�งแรกโดยวงพิิณพาทย์์
วัังบางขุุนพรหม ในปีี  พ.ศ. 2472 นัับได้้ว่่าเป็็นหลัักฐานชิ้้�นสำำ�คััญที่่ �ได้้เก็็บรัักษางานพระราชนิิพนธ์์ในรููปแบบ
เสีียงร้้องและบรรเลงดนตรีี

	 แขกมอญบางขุุนพรหม เถา แผ่่นเสีียงตราพาโลโฟน สลากสีีแดงเลืือดหมูู หมายเลข B.18573  
หม่่อมเจริิญ ร้้อง มโหรีีวัังบางขุุนพรหมบรรเลงรัับ รหััสแผ่่นเสีียง 82226-82231 จำำ�นวน 6 หน้้า 3 แผ่่นจบ 
ทำำ�นองเพลงเป็็นผลงานพระนิิพนธ์์ของทููนกระหม่่อมบริิพััตร ทรงพระนิิพนธ์์เมื่่ �อปีีพ.ศ. 2453 หม่่อมเจริิญ 
เป็็นผู้้�บรรจุุทางร้้อง โดยบทร้้องนำำ�มาจากเสภาเรื่่ �องขุุนช้้างขุุนแผน ตอนพลายชุุมพลแปลงตััวเป็็นมอญ 
สำำ�หรัับบทร้้องชั้้�นเดีียว ทููนกระหม่่อมบริิพััตร ทรงพระนิิพนธ์์ขึ้้�นใหม่่โดยเพิ่่�มชื่่ �อของ “วัังบางขุุนพรหม”  

ลงในบทร้้องว่่า “แขกมอญบางขุุนพรหมมีีสมญา ฉัันได้้มาแต่่วัังบางขุุนพรหม”

การวิิเคราะห์์เพลง 
	สำำ� หรัับการวิิเคราะห์์เพลง ผู้้�วิิจััยใช้้การวิิเคราะห์์โดยเลืือกประเด็็น โดยแบ่่งการวิิเคราะห์์ออกเป็็น  

4 ประเด็็น ได้้แก่่ 1. บทร้้องและคำำ�ร้้อง 2. โครงสร้้างทางร้้อง 3. โครงสร้้างทำำ�นองเพลง และ 4. การแปร
ทำำ�นอง โดยได้้นำำ�เสนอเป็็นกรณีีตััวอย่่างการวิิเคราะห์์ ตามลำำ�ดัับดัังนี้้�



111

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

	 1. บทร้้องและคำำ�ร้้อง จากการวิิเคราะห์์เพลงตััวอย่่างทั้้�งสามรายการ พบว่่าบทร้้องและทางร้้องจะ
มีีลัักษณะการเพิ่่�มคำำ� ลดคำำ�และเปลี่่ �ยนแปลงถ้้อยคำำ� โดยไม่่ทำำ�ให้้เสีียเรื่่ �องราวที่่ �กำำ�ลัังดำำ�เนิินและความหมาย
ของคำำ�เดิิม เช่่น

	 ตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง เพลงนกขมิ้้�น บทสอง ความว่่า “ประหลาดใจเมื่่ �อจะใกล้้ยามสอง เสีียงอาชาเริิง
ร้้องอึึงมี่่ �” ได้้มีีการเพิ่่�มและลดคำำ� จากแผ่่นเสีียงพบว่่าร้้องเป็็น  ...อาชาเริิงร้้องอยู่่�อึึงมี่่ � ดัังนี้้�

ตััวอย่่างที่่ � 1 การเพิ่่�มคำำ�ร้้องในตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง เพลงนกขมิ้้�น
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 จากคำำ�ร้้องนี้้�เห็็นว่่าเป็็นแบบฉบัับการร้้องหนึ่่�งซึ่่�งสามารถลดคำำ�หรืือเพิ่่�มคำำ�ได้้ตามความเหมาะสม 
โดยตีีความได้้ว่่าแม้้ลดคำำ�ว่่า “เสีียง” ออกไปแต่่ความหมายที่่ �กำำ�ลัังสื่่ �อความยัังคงเดิิมคืือ   อาชายัังคงเริิงร้้อง
 และการเพิ่่�มคำำ�ว่่า “อยู่่�” เป็็นการเพิ่่�มคำำ�ให้้ได้้สััดส่่วนของพยางค์์ที่่ �ครบถ้้วน
	
	 ตัับพระนาละ เพลงจีีนต้้องเชีียง ได้้มีีการเปลี่่ �ยนแปลงถ้้อยคำำ�ในการร้้อง ความว่่า “บริิบููรณ์์เลิิศ
สามงามทั้้�งหมด” ได้้ร้้องเป็็นคำำ�ว่่า “บริิบููรณ์์ปราชญ์์สามงามทั้้�งหมด” ดัังนี้้�

ตััวอย่่างที่่ � 2 การเปลี่่ �ยนแปลงถ้้อยคำำ�ร้้องในตัับพระนาละ เพลงจีีนต้้องเชีียง
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 การเปลี่่ �ยนแปลงถ้้อยคำำ�จากคำำ�ว่่า “เลิิศ” มาเป็็นคำำ�ว่่า “ปราช์์ญ” ที่่ �หมายถึึงผู้้�มีีปัญญารอบรู้้�ไม่่ได้้
มีีผลต่่อความหมายบทร้้องพยายามสื่่ �อถึึงแต่่อย่่างใด หากแต่่เป็็นการตีีความและเลืือกใช้้คำำ�ให้้เหมาะสมกัับ
ทำำ�นอง  
	 เพลงแขกมอญบางขุุนพรหม เถา พบว่่าบทร้้องของสามชั้้�น ท่่อน 2 ความว่่า “นามสมมุุติิว่่าสมิิง
มััตรา” แต่่ในทางร้้องใช้้คำำ�ว่่า “ชื่่ �อ” แทนคำำ�ว่่า “ว่่า” เป็็น “นามสมมุุติิชื่่ �อสมิิงมััตรา” ลัักษณะเช่่นนี้้�เป็็นการ
ชี้้�ให้้เห็็นว่่าตอนที่่ �กล่่าวนี้้�เป็็นการแนะนำำ�ชื่่ �อของ ตััวละครนั้้�น ดัังนี้้�

ตััวอย่่างที่่ � 3 การเปลี่่ �ยนแปลงถ้้อยคำำ�ร้้องในเพลงแขกมอญบางขุุนพรหม สามชั้้�น ท่่อน 2 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	 เห็็นได้้ว่่าลัักษณะการเพิ่่�มคำำ� ลดคำำ� และเปลี่่ �ยนแปลงถ้้อยคำำ�ไม่่มีีผลต่่อความหมายหรืือการสื่่ �อความ
ของเรื่่ �องราว 

	 2. โครงสร้้างทางร้้อง ลัักษณะสำำ�คััญที่่ �พบ คืือ ลููกตกและทิิศทางการเคลื่่ �อนที่่ �ของทำำ�นองร้้องมีี 

ความสอดคล้้องกัับทำำ�นองหลัักเป็็นหลัักสำำ�คััญเบื้้�องต้้น สำำ�หรัับลัักษณะสำำ�คััญทางดนตรีีที่่ �เป็็นเอกลัักษณ์์
ทางด้้านวิิธีีการขัับร้้องของสำำ�นัักนี้้� คืือ ผู้้�ขัับร้้องจะยึึดทำำ�นองเพลงเป็็นสำำ�คััญและคำำ�นึึงถึึงเสีียงของลููกตก  

นักัร้อ้งจะต้อ้งปั้้�นคำำ�ร้อ้งให้ต้รงกับัระดับัเสีียงของลููกตก ถึงึแม้้บางคำำ�อาจจะผัันเสีียงผิดิไปจากเสีียงวรรณยุกุต์์
ตามหลัักภาษาไทย โดยการออกเสีียงคำำ�ร้้องที่่ �ไม่่ตรงกัับหลัักการผัันเสีียงวรรณยุุกต์์ แต่่ออกเสีียงตรง ๆ  

ตามเสีียงลููกตก มัักปรากฏอยู่่�ในท้้ายห้้องที่่ � 4 หรืือ 8 ซึ่่�งเป็็นเอกลัักษณ์์อย่่างหนึ่่�งของสำำ�นััก เช่่น

	 ตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง เพลงนกขมิ้้�น ท่่อน 1 เที่่ �ยวกลัับ คำำ�ว่่า “หลััง” เมื่่ �อออกเสีียงร้้องให้้ตรงกัับเสีียงโด 
(ดํํ) จะต้้องออกเสีียงเหมืือนคำำ�ว่่า “ลั้้�ง” 

ตััวอย่่างที่่ � 4 การออกเสีียงในตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง เพลงนกขมิ้้�น คำำ�ว่่า “หลััง”
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 ตัับพระนาละ เพลงสมิิงทองมอญ ท่่อน 1 คำำ�ว่่า “เวหน” ในคำำ�ว่่า “หน” มีีเสีียงวรรณยุุกต์์จััตวา 
แต่่เมื่่ �อออกเสีียงให้้ตรงโน้้ตเสีียงโด (ดํํ) จะต้้องออกเสีียงเป็็น “ฮน” เป็็นเสีียงวรรณยุุกต์์เสีียงสามััญ 

ตััวอย่่างที่่ � 5 การออกเสีียงในตัับพระนาละ เพลงสมิิงทองมอญ คำำ�ว่่า “หน”
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 เพลงแขกมอญบางขุุนพรหม เถา อััตราสามชั้้�น ท่่อน 2 ประโยคที่่ � 5 คำำ�ว่่า “บ้้าน” ออกเสีียงให้้
ตรงกัับเสีียงทีี (ท) จะต้้องออกเสีียงเป็็นคำำ�ว่่า “บาน”

ตััวอย่่างที่่ � 6 การออกเสีียงในเพลงแขกมอญบางขุุนพรหม สามชั้้�น ท่่อน 2 คำำ�ว่่า “บ้้าน”
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	 จากตััวอย่่างที่่ �ยกมานี้้�เห็็นได้้ว่่าลัักษณะสำำ�คััญที่่ �เป็็นเอกลัักษณ์์ของสายสำำ�นัักเป็็นวิิธีีการออกเสีียง
คำำ�ร้้องที่่ �ไม่่ตรงกัับหลัักการผัันเสีียงวรรณยุุกต์์ ซึ่่�งจะพบได้้จากทางร้้องทั้้�งสามรายการ

	 3. โครงสร้้างทำำ�นองเพลง จากการวิิเคราะห์์เพลงตัับพระนาละ พบความแตกต่่างที่่ �เกิิดขึ้้�นสองกรณีี
คืือ กรณีีที่่ �หนึ่่�งจำำ�นวนเพลงที่่ �บรรเลงในแผ่่นเสีียงไม่่เท่่ากัับฉบัับบทพระราชนิิพนธ์์ของรััชกาลที่่ � 6 ซึ่่�งในแผ่่น
เสีียงไม่พ่บการบรรเลงเพลงเชิดิฉิ่่�งและเพลงเชิิด ที่่ �ปรากฏในบทพระราชนิพินธ์ ์กรณีีที่่ �สอง เพลงสมิิงทองมอญ
เพลงกระบอกเงิิน และเพลงกาเรีียนทอง มีีโครงสร้้างทำำ�นองที่่ �เป็็นรููปแบบเฉพาะแตกต่่างจากโครงสร้้าง
ทำำ�นองที่่ �บรรเลงกัันโดยทั่่�วไป 

	 ตัวัอย่า่งการวิเิคราะห์ท์ำำ�นองฆ้อ้งเพลงกระบอกเงินิ ทำำ�นองที่่ �บรรเลงกันัโดยทั่่�วไปกับัเพลงกระบอกเงินิ 
ในตัับพระนาละ จากแผ่่นเสีียงตราพาโลโฟน หมายเลข B.18902 ดัังนี้้�

เพลงกระบอกเงิิน

ตััวอย่่างที่่ � 7 เพลงกระบอกเงิิน ทำำ�นองทั่่�วไป
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

เพลงกระบอกเงิิน จากแผ่่นเสีียงตราพาโลโฟน หมายเลข B.18902  

ตััวอย่่างที่่ � 8 เพลงกระบอกเงิิน ในตัับพระนาละ
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	 จากตััวอย่่างข้้างต้้นจะเห็็นได้้ว่่าจำำ�นวนท่่อนและประโยคเพลงไม่่เท่่ากััน โดยทำำ�นองที่่ �บรรเลงโดย
ทั่่�วไป มีีจำำ�นวน 2 ท่่อน 4 ประโยค แต่่เพลงกระบอกเงิินในตัับพระนาละ มีีจำำ�นวนหนึ่่�งท่่อน 3 ประโยค และ
เมื่่ �อวิิเคราะห์์จากทำำ�นองเพลงพบว่่าลููกตกและสำำ�นวนเพลงมีีความแตกต่่างกััน เว้้นแต่่ประโยคท้้ายของท่่อน
ที่่ �ตรงกััน 

	 4. การแปรทำำ�นอง จากการวิิเคราะห์์การแปรทำำ�นองยึึดตามลููกตกและทิิศทางของทำำ�นองหลัักเป็็น
สำำ�คััญ โดยเฉพาะกลุ่่�มเครื่่ �องสาย และลัักษณะสำำ�คััญอย่่างหนึ่่�งที่่ �พบเป็็นการดำำ�เนิินกลอนแบบโบราณ 
เฉพาะระนาดเอกพบว่่าบางทำำ�นองเป็็นกลอนฟาดและดำำ�เนิินทำำ�นองลัักษณะก้้าวก่่าย การแปรทำำ�นองโดย
ยึึดตามทิิศทางของทำำ�นองสารััตถะ เช่่น ตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง เพลงสามเส้้า ท่่อน 3 ประโยคที่่ � 1 จากแผ่่นเสีียงตรา
พาโลโฟน หมายเลข B.18571 ดัังนี้้�

ตััวอย่่างที่่ � 9 การแปรทำำ�นองยึึดตามลููกตกในตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง เพลงสามเส้้า ท่่อน 3
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 เห็็นได้้ว่่าการสอดทำำ�นองของระนาดมโหรีีกัับซอด้้วงมีีการสอดทำำ�นองที่่ �เป็็นไปในทิิศทางเดีียวกััน 
โดยยึึดตามเสีียงลููกตก วิิธีีการสอดทำำ�นองเช่่นนี้้�ทำำ�ให้้การดำำ�เนิินทำำ�นองเป็็นไปอย่่างมีีระเบีียบนอกจากนี้้�พบ
ว่่าการดำำ�เนิินกลอนของระนาดเอกบางสำำ�นวนไม่่ราบเรีียบ สำำ�นวนกลอนกระโดดหรืือกลอนก้้าวก่่ายไม่่เป็็น
ระเบีียบ ในบางช่่วงพบกลอนฟาด เช่่น

ตััวอย่่างที่่ � 10 ลัักษณะกลอนฟาดในตััวต้้นเพลงฉิ่่�ง เพลงสามเส้้า ท่่อน 3
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 กลอนระนาดเอกที่่ �ยกมานี้้�พบว่่ากลอนเพลงใน 4 ห้้องแรกเป็็นกลอนกระโดดข้้ามเสีียงไม่่เป็็นระเบีียบ
และมีีสำำ�นวนกลอนฟาดในห้้องที่่ � 6 เสีียงโด (ดํํ)
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ปรากฏการณ์์ทางดนตรีีที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมจากแผ่่นเสีียงโบราณ
	 การศึึกษาปรากฏการณ์์ทางดนตรีีที่่ �เกิิดขึ้้�นของวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมเป็็นการสัังเคราะห์์ข้้อมููลที่่ �

ได้้จากการดีีสโคกราฟีี และดิิสโคโลยีี สะท้้อนผลออกเป็็นสามประเด็็นดัังนี้้� 

	 องค์์ความรู้้�ด้้านบทเพลง จากการศึึกษาแผ่่นเสีียงวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมทำำ�ให้้ทราบถึึงบทเพลง
ที่่ �ทำำ�การบัันทึึกเสีียงในช่่วงปีี  พ.ศ. 2469-2472 แบ่่งประเภทเพลงได้้ 8 ประเภท คืือ เพลงตัับ เพลงสามชั้้�น 
เพลงเถา เพลงระบำำ� เพลงเกร็็ด เพลงลา เพลงเดี่่ �ยวและเพลงอื่่ �น ๆ ผลงานที่่ �โดดเด่่น คืือ การบัันทึึกเสีียง
เพลงประเภทเพลงตัับไว้้จำำ�นวนมาก ที่่ �สืืบค้้นได้้มีีจำำ�นวน 23 รายการ ซึ่่�งผลงานส่่วนใหญ่่ได้้บัันทึึกเสีียงไว้้
กัับแผ่่นเสีียงตราพาโลโฟน เพลงที่่ �บัันทึึกเสีียงไว้้ เช่่น ตัับเรื่่ �องอิิเหนา ตอนชมป่่า ตัับนางลอยตอนปลาย ตอน
เบญกายแปลง ตัับเรื่่ �องคาวีี ตอนชุุบตััว ตัับพระนาละ ฯลฯ ผลงานดัังกล่่าวสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความเชี่่ �ยวชาญ
ในด้้านเพลงตัับของวัังบางขุุนพรหมที่่ �เป็็นองค์์ความรู้้�เฉพาะแตกต่่างจากเพลงตัับของสำำ�นัักอื่่ �น นอกจากนี้้�

ยัังปรากฏผลงานเพลงประเภทอื่่ �น เช่่น เดี่่ �ยวซอสายสายเพลงพญาโศก เพลงทยอยนอก เพลงแขกมอญ 

บางขุุนพรหม เถา 

	 เครืือข่า่ยนัักดนตรี ีการบันัทึกึเสีียงในครั้้�งนั้้�นแสดงให้เ้ห็น็ถึงึเครืือข่่ายนักัดนตรีีทั้้�งที่่ �สังักัดัวัังบางขุนุพรหม
ร่่วมกัับนัักดนตรีีที่่ �เป็็นศิิษย์์ของครููจางวางทั่่�วและหม่่อมเจริิญ รวมไปถึึงนัักดนตรีีรัับเชิิญที่่ �เป็็นกััลยาณมิิตร
ยืืนยันัจากภาพถ่า่ยการบันัทึกึเสีียง ณ ห้า้งสุธุาดิลิก เม่ื่ �อปีี  พ.ศ. 2471 คำำ�บอกเล่า่ของคุุณหญิงิไพฑููรย์ ์กิติติวิรรณ
และสลากหน้้าแผ่่นเสีียงวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหม ซึ่่�งเครืือข่่ายนัักดนตรีีนอกสัังกััดวัังบางขุุนพรหม เช่่น  

หมื่่ �นสำำ�เริิงชวนชม (กู๋๋� พููลผลิิน) นัักดนตรีีกรมพิิณพาทย์์หลวง ขุุนสำำ�เนีียงวิิเวกวอน (วอน บุุญยเกีียรติิ)  

นัักขัับเสภาสัังกััดกองดุุริิยางค์์ทหารบก นายโป๊๊ะ เหมรำ��ไพ นัักร้้องสัังกััดกองดุุริิยางค์์ทหารเรืือ นอกจากนี้้� 

ยัังพบนัักดนตรีีอิิสระ เช่่น นายแจ่่ม นายเลื่่ �อม ขุุนประหาศบดีี นัักดนตรีีเหล่่านี้้�มีีบทบาทสำำ�คััญต่่อการบัันทึึก
เสีียงวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหม

	 อนึ่่�ง เครืือข่่ายนัักดนตรีีวัังบางขุุนพรหมยัังแพร่่กระจายไปสู่่�วงดนตรีีของกองทััพ เช่่น ร้้อยเอกนพ  

ศรีีเพชรดีี จ่่าสิิบเอกยรรยงค์์ โปร่่งน้ำำ��ใจ นัักดนตรีีเหล่่านี้้�ได้้นำำ�องค์์ความรู้้�ที่่ �ได้้จากทููนกระหม่่อมและสำำ�นัก
พาทยโกศลในเรื่่ �องการบันัทึกึโน้ต้สากล เพลงพระนิพินธ์แ์ละเพลงสำำ�นักพาทยโกศล เข้า้รับัราชการในหน่ว่ยงาน
ที่่ �สัังกััดเป็็นที่่ �ประจัักษ์์สืืบมา

	 ยุุคสมััยรุ่่�งเรืืองของวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหม หลัักฐานจากแผ่่นเสีียงยัังสนัับสนุุนให้้เห็็นถึึงยุุค
รุ่่�งเรืืองทางดนตรีีของวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหม ผลมาจากกิิจกรรมทางดนตรีีของวัังบางขุุนพรหมเกิิดขึ้้�นอย่่าง
เข้ม้ข้้น เช่น่ งานพระนิพินธ์เ์พลงแขกมอญบางขุุนพรหม เถา เมื่่ �อปีี  พ.ศ. 2453 การประชันัป่ี่�พาทย์ ์ณ วังับางขุนุพรหม
ในปีี  พ.ศ. 2466 งานสี่่ �มะเส็็ง ปีี  พ.ศ. 2472 ข้้อมููลนี้้�แสดงให้้เห็็นการเคลื่่ �อนไหวทางดนตรีีที่่ �เกิิดขึ้้�นใน

 

วัังบางขุุนพรหมจนเป็็นที่่ �ยอมรัับโดยทั่่�วไป นำำ�ไปสู่่�การบัันทึึกแผ่่นเสีียงในนาม “วัังบางขุุนพรหม” ซึ่่�งการ 

ใช้้ชื่่ �อวัังหรืือหน่่วยงานราชการหรืือนัักดนตรีีที่่ �มีีชื่่ �อเสีียงระบุุบนสลากหน้้าแผ่่นเสีียงเป็็นเสมืือนการสร้้างให้้
เกิิดความน่่าเชื่่ �อถืือรองรัับผลงานและคุุณภาพทางดนตรีี อนึ่่�ง การบัันทึึกเสีียงยัังเป็็นที่่ �ถ่่ายทอดผลงาน 
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พระนิพินธ์ข์องทููนกระหม่อ่มบริพัตัรและสำำ�นักัพาทยโกศลด้ว้ยทางหนึ่่�ง เช่น่ เพลงล่่องลม เถา เพลงเขมรปากท่อ่  

เถา เพลงแขกมอญบางขุุนพรหม เถา สิ่่�งเหล่า่นี้้�ล้ว้นสนับัสนุนุให้เ้ห็น็ถึงึยุคุรุ่่�งเรืืองทางดนตรีีของวังับางขุนุพรหม
ที่่ �เกิิดขึ้้�นก่่อนการเปลี่่ �ยนแปลงการปกครองปีี  พ.ศ. 2475

สรุุปและอภิิปรายผล
	 จากการศึึกษาวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมจากแผ่่นเสีียงโบราณ สามารถสรุุปและอภิิปรายผลตามกรอบ
วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยได้้ดัังนี้้� 

	 1. การศึกึษาประวัตัิแิละบริบทการบันัทึกึเสีียงวงดนตรีีวังับางขุุนพรหมที่่ �ได้จ้ากการทบทวนวรรณกรรม
และข้้อมููลจากแผ่่นเสีียงทำำ�ให้้ทราบว่่าการบัันทึึกเสีียงในนามของ “วัังบางขุุนพรหม” ได้้รัับการประทาน
อนุญุาตจากทูนูกระหม่อ่มบริพัตัร โดยมีีจางวางทั่่�ว พาทยโกศล และหม่่อมเจริิญ ควบคุมุดูแูล เริ่่�มขึ้้�นครั้้�งแรก
กับัแผ่น่เสีียงตราพาโลโฟนเมื่่ �อปีี  พ.ศ. 2469-2472 และบันัทึกึเสีียงกับัแผ่่นเสีียงตราโคลัมัเบีีย ในปีี  พ.ศ. 2472 
การบัันทึึกเสีียงครั้้�งใหญ่่เกิิดขึ้้�นกัับแผ่่นเสีียงตราพาโลโฟน ปีี  พ.ศ. 2471 ปรากฏหลัักฐานเป็็นภาพนัักดนตรีี
ที่่ �ร่่วมบัันทึึกเสีียงทำำ�ให้้ทราบว่่ามีีนัักดนตรีีทั้้�งจากวัังบางขุุนพรหม ลููกศิิษย์์จากบ้้านพาทยโกศล และนัักดนตรีี
รัับเชิิญจำำ�นวนหนึ่่�งได้้ร่่วมบัันทึึกเสีียงในครั้้�งนั้้�น การบัันทึึกเสีียงแบ่่งเป็็นวงพิิณพาทย์์ จำำ�นวน 24 รายการ 
เช่่น ตัับพระลอ ตัับพระนาละ ตัับเรื่่ �องคาวีี ตอนชุุบตััว ละครร้้องเรื่่ �องพลีีหยาดโลหิิต วงมโหรีี จำำ�นวน 

7 รายการ เช่่น เพลงแขกมอญบางขุุนพรหม ตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง บัังใบ วงเครื่่ �องสาย จำำ�นวน 3 รายการ เช่่น  

เขมรปากท่่อ ตัับนาคบาศ เดี่่ �ยวเครื่่ �องดนตรีี จำำ�นวน 4 รายการ ได้้แก่่ เดี่่ �ยวจะเข้้ เพลงสารถีีและเพลงมุุล่่ง 
เดี่่ �ยวซอสามสาย เพลงพญาโศกและเพลงเชิิดนอก แตรวง จำำ�นวน 3 รายการ เช่น่ ตับัพระลอ ตอนพระลอคลั่่�ง
และวงอัังกะลุุง เพลงล่่องลม เถา เพลงที่่ �ทำำ�การบัันทึึกเสีียงแบ่่งได้้เป็็น 8 ประเภท คืือ เพลงตัับ เพลงสามชั้้�น
เพลงเถา เพลงระบำำ� เพลงเกร็็ด เพลงลา เพลงเดี่่ �ยวและเพลงอื่่ �น ๆ ผลงานที่่ �โดดเด่่น คืือ การบัันทึึกเสีียง
เพลงประเภทเพลงตัับไว้้จำำ�นวนมากที่่ �สืืบค้้นได้้จากแผ่่นเสีียง มีีจำำ�นวน 23 รายการ 

	ทั้้ �งนี้้� จากแนวทางการดีีสโคกราฟฟีีสามารถแบ่่งการบัันทึึกเสีียงแผ่่นเสีียงพาโลโฟนเป็็นสามระยะ 
โดยตั้้�งข้้อสัังเกตจากสลากสามสีี (สลากสีีแดงเลืือดหมูู สลากสีีเขีียว และสลากสีีน้ำำ��เงิิน) และหมวดหมายเลข
ที่่ �พบสอดคล้้องกัับแนวคิิดการตีีความหน้้าแผ่่นเสีียงของ พููนพิิศ อมาตยกุุล14 ที่่ �ให้้ความสำำ�คััญกัับข้้อมููลบน
แผ่่นเสีียง เช่่น ตราสิินค้้า สีีของสลาก หมายเลขอัักษร และงานศึึกษาของ James Mitchel15 ที่่ �ระบุุถึึงช่่วง
เวลาบริิษััทแผ่่นเสีียงต่่างชาติิได้้เข้้ามาบัันทึึกเสีียงในสยามตั้้�งแต่่ปีี  พ.ศ. 2446-2483 ทั้้�งนี้้� จากคำำ�บอกเล่่า
ของคุุณหญิิงไพฑููรย์์ กิิตติิวรรณ ที่่ �ระบุุว่่ามีีการบัันทึึกเสีียงสองครั้้�งด้้วยกััน แต่่เมื่่ �อพิิจารณาจากข้้อมููลของ 
พููนพิิศ อมาตยกุุล16 ว่่าเริ่่�มบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกเมื่่ �อปีี  พ.ศ. 2469 เพลงสมโภชพระเศวตคชเดชน์์ดิิลก จึึงทำำ�ให้้
เชื่่ �อว่่าได้้มีีการบัันทึึกเสีียงมากกว่่าสองครั้้�ง

	 2. ลัักษณะสำำ�คััญทางดนตรีีศึึกษาจากเพลงตััวอย่่าง 3 รายการ ได้้แก่่ เพลงตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง           
เพลงตัับพระนาละ เพลงแขกมอญบางขุุนพรหม เถา แบ่่งการศึึกษาออกเป็็นสองประเด็็น คืือ ประเด็็น       
ทางเครื่่ �องดนตรีีและประเด็็นการขัับร้้อง โดยทางเครื่่ �องดนตรีียึึดถืือตามแบบฉบัับของจางวางทั่่�ว พาทยโกศล

14. พููนพิิศ อมาตยกุุล, “การตีีความข้้อมููลจากหน้้าแผ่่นเสีียง,” สััมภาษณ์์โดย วััศการก แก้้วลอย, 7 มีีนาคม 2561. 
15. James Mitchell, “Thai Siamese records industry 1903–1940,” The Lindstrom Project 9, (2017): 18-26.
16. พููนพิิศ อมาตยกุุล, “ผลงานของคุุณหญิิงไพฑููรย์์และรางวััลเกีียรติิยศ,” ใน อนุุสรณ์์งานพระราชทานเพลิิงศพคุุณหญิิงไพฑููรย์์  
กิิตติิวรรณ 10 มกราคม 2541 (กรุุงเทพฯ : อมริินทร์์พริ้้�นติ้้�งแอนด์์พัับลิิชชิ่่�ง, 2541), 104.
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ผู้้�เป็็นครููประจำำ�วัังบางขุุนพรหมและเป็็นหััวเรืือสำำ�คััญในการบัันทึึกเสีียง ผลการวิิเคราะห์์เพลงตััวอย่่างบ่่งชี้้�

ให้้เห็็นถึึงโครงสร้้างเพลงและการแปรทำำ�นองที่่ �เป็็นแบบฉบัับของวัังบางขุุนพรหม เช่่น เพลงตัับพระนาละ 

ที่่ �พบโครงสร้้างเพลงแตกต่่างไปจากเค้้าโครงเดิิม การใช้้เพลงที่่ �เป็็นสำำ�นวนของสำำ�นัักมาประกอบ โดยเฉพาะ
เพลงแขกมอญบางขุุนพรหม เถา จะเห็็นได้้ว่่าโครงสร้้างและทำำ�นองเพลงเป็็นแบบฉบัับของวัังบางขุุนพรหม
เทีียบเคีียงกัับการศึึกษาของ บุุญช่่วย โสวััตร17 พบว่่ามีีความสอดคล้้องไปในทางเดีียวกัันกัับทำำ�นองหลัักที่่ �

ได้้ศึึกษาและสะท้้อนถึึงบทบาทของเพลงต้้นแบบการประพัันธ์์เพลงไทยสำำ�เนีียงมอญในเวลาต่่อมา เช่่น เพลง
ราตรีีประดัับดาว ประเด็็นการขัับร้้องจากการวิิเคราะห์์ทำำ�ให้้ทราบถึึงเอกลัักษณ์์ของการร้้องที่่ �ให้้ความสำำ�คััญ
กัับเสีียงของลููกตก ทำำ�ให้้วิิธีีการออกเสีียงคำำ�ร้้องไม่่ตรงกัับหลัักการผัันเสีียงวรรณยุุกต์์ในภาษาไทย ซึ่่�งจาก
การทบทวนวรรณกรรมทำำ�ให้้ทราบว่าทางร้้องเพลงตัับต้นเพลงฉิ่่�งและตัับพระนาละได้้สืืบสายมาจาก 

วัังบ้้านหม้้อ โดย หม่่อมเจริิญ แต่่สำำ�หรัับเพลงแขกมอญบางขุุนพรหม เถา เป็็นเพลงที่่ �แต่่งทางร้้องขึ้้�นใหม่่ใน
วัังบางขุุนพรหม

	 3. การศึึกษาปรากฏการณ์์ทางดนตรีีที่่ �เกิิดขึ้้�นของวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมได้้สัังเคราะห์์ข้้อมููลที่่ �ได้้
จากการดีีสโคกราฟีีและดิิสโคโลยีี ทำำ�ให้้เห็็นถึึงปรากฏการณ์์จากแผ่่นเสีียงจำำ�แนกได้้สามประเด็็น คืือ  

องค์์ความรู้้�ด้้านบทเพลง เครืือข่่ายนัักดนตรีี และยุุคสมััยรุ่่�งเรืืองของวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหม ประเด็็นแรก
เรื่่ �ององค์ค์วามรู้้�ด้า้นบทเพลง จากการรวบรวมข้อ้มูลูหน้า้แผ่น่เสีียงและงานวิชิาการทำำ�ให้เ้ห็น็ถึงึความ 

หลากหลายของประเภทเพลงที่่ �ทำำ�การบัันทึึกเสีียง เช่่น เพลงสามชั้้�น เพลงเถา เพลงเดี่่ �ยว เพลงละครร้้อง 
นอกจากนี้้�ผลงานการบัันทึึกเสีียงยัังสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความเชี่่ �ยวชาญในด้้านเพลงตัับที่่ �จััดได้้ว่่าเพลงตัับของ
วัังบางขุุนพรหมเป็็นองค์์ความรู้้�เฉพาะที่่ �แตกต่่างจากเพลงตัับของสำำ�นัักอื่่ �น เช่่น ตัับเรื่่ �องคาวีี ตอนชุุบตััว  

ตัับพระนาละ ตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง

	 ประเด็น็ต่อ่มาเร่ื่ �องเครืือข่่ายนักัดนตรีี การบันัทึกึเสีียงวงดนตรีีวังับางขุนุพรหมสะท้อ้นให้เ้ห็น็ถึงึเครืือข่่าย
นัักดนตรีีที่่ �มาจากนัักดนตรีีในสัังกััดวัังบางขุุนพรหม ลููกศิิษย์์จากบ้้านพาทยโกศล และนัักดนตรีีรัับเชิิญ  

ซึ่่�งนัักดนตรีีเหล่่านี้้�ได้้นำำ�องค์์ความรู้้�ที่่ �ได้้จากทููลกระหม่่อมและสำำ�นัักพาทยโกศล เข้้ารัับราชการในหน่่วยงาน
ต่่าง ๆ สอดคล้้องกัับปัจจุุบัันที่่ �องค์์ความรู้้�ด้้านดนตรีีของวัังบางขุุนพรหมยัังคงสืืบทอดอยู่่�ในกองทััพบกและ
กองทััพเรืือ ประเด็็นสุุดท้้ายจะเห็็นว่่าหลัักฐานจากแผ่่นเสีียงสนัับสนุุนให้้เห็็นถึึงยุุครุ่่�งเรืืองทางดนตรีีของ 
วงดนตรีีวังับางขุนุพรหม ในช่ว่งประมาณปีี  พ.ศ. 2453-2475 วงดนตรีีวังับางขุุนพรหมมีีชื่ �อเสีียงเป็็นที่่ �กล่่าวขาน
มาก เหตุุผลมาจากการเข้้ามาของสำำ�นัักพาทยโกศลและหม่่อมเจริิญ ร่่วมถึึงกิิจกรรมทางดนตรีีต่่าง ๆ  
เช่่น การประชัันวงครั้้�งใหญ่่ ปีี  พ.ศ. 2466 สะท้้อนให้้เห็็นได้้จากการใช้้นาม “วัังบางขุุนพรหม” บนหน้้า 

แผ่่นเสีียงเปรีียบเสมืือนการสร้้างความน่่าเชื่่ �อถืือรองรัับผลงานและคุุณภาพทางดนตรีีที่่ �บัันทึึกในแผ่่นเสีียง 
เช่่นเดีียวกัับแผ่่นเสีียงตราอื่่ �น ๆ ที่่ �ระบุุชื่่ �อ วงดนตรีีหรืือนัักดนตรีีบนหน้้าแผ่่น เช่่น พิิณพาทย์์วัังบููรพา  

พิิณพาทย์์ขุุนเสนาะ

	 อย่่างไรก็็ตาม หลัังจากการเปลี่่ �ยนแปลงการปกครองปีี  พ.ศ. 2475 ไม่่ปรากฏว่่ามีีการใช้้นามของ 

วัังบางขุุนพรหมบนหน้้าแผ่่นเสีียง โดยที่่ �ผ่่านมาจะเห็็นได้้ว่่าบทเพลง นัักดนตรีี และกิิจกรรมต่่าง ๆ รวมถึึง

17. บุุญช่่วย โสวััตร, “การวิิเคราะห์์เนื้้�อทำำ�นองหลัักของเพลงแขกมอญบางขุุนพรหม” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิต, 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2538), 97-102.
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การบัันทึึกเสีียงที่่ �เกิิดขึ้้�นของวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหม เป็็นผลมาจากการอุุปถััมภ์์ของทููลกระหม่่อมบริิพััตร 
เมื่่ �อเกิิดการการล่่มสลายของระบบการปกครองเดิิมทำำ�ให้้วิิถีีทางดนตรีี วัังบางขุุนพรหมเปลี่่ �ยนแปลงไปสู่่�
สำำ�นัักดนตรีี และหน่่วยงานราชการอื่่ �น ๆ ซึ่่�งเห็็นได้้จากผลงานของด้้านดนตรีีของวัังบางขุุนพรหมที่่ �ยัังคง
สืืบทอดมาจนถึึงปััจจุุบััน

ข้้อเสนอแนะ
	 จากการศึึกษาวงดนตรีีวัังบางขุุนพรหมจากแผ่่นเสีียงโบราณ ผู้้�วิิจััยเสนอแนะให้้ศึึกษาผลงานดนตรีี
จากแผ่่นเสีียงหากต้้องการศึึกษาประวััติิและองค์์ความรู้้�ทางดนตรีีของบุุคคลหรืือสำำ�นััก การศึึกษาโดยตรง
จากแผ่่นเสีียงทำำ�ให้้เราเข้้าถึึงความรู้้�โดยตรง โดยไม่่ได้้ยึึดการบอกเล่่าจากผู้้�สืืบทอดดนตรีีเพีียงมิิติิเดีียว  
ผลงานเชิิงประจัักษ์์ที่่ �ได้้จากแผ่่นเสีียงจะทำำ�ให้้รู้้�ถึึงลัักษณะดนตรีีที่่ �ชััดเจนและเห็็นภาพในการศึึกษาประวััติิ
ของบุุคคลหรืือสำำ�นััก ในทางเดีียวกัันการศึึกษาจากแผ่่นเสีียง บุุคคล และทบทวนวรรณกรรมจะต้้องดำำ�เนิิน
ไปพร้้อมกัันจึึงจะสร้้างความรู้้�ที่่ �สมบููรณ์์มากขึ้้�นได้้ นอกจากนี้้�หน่่วยงานหรืือองค์์กรของรััฐควรเข้้ามาสำำ�รวจ
 ดููแลรัักษาและจััดระบบแผ่่นเสีียงโบราณ โดยการทำำ�การแปลงข้้อมููลเสีียงจากแผ่่นเสีียงลงไฟล์์ดิิจิิทััล เพื่่ �อ
จััดเก็็บข้้อมููลอย่่างเป็็นระบบและง่่ายต่่อการศึึกษาค้้นคว้้าข้้อมููลแก่่สนใจทั่่�วไป

กิิตติิกรรมประกาศ
	 งานวิิจััยนี้้�ได้้รัับทุุนสนัับสนุุนการวิิจััยประเภททุุนอุุดหนุุนทั่่�วไป ประจำำ�ปีี งบประมาณ พ.ศ. 2561 
มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
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วิวิัฒันาการลายประดับัสถาปััตยกรรมร่ว่มแบบเขมรสู่่�แรงบันัดาลใจ 
ในการประดับัตกแต่ง่สถาปััตยกรรมร่ว่มสมัยัในจังัหวัดับุรุีรีัมัย์์

EVOLUTION THROUGH INSPIRATION OF KHMER DECORATIVE 
PATTERN FOR CONTEMPORARY ART IN BURIRAM PROVINCE 

THAILAND

ทิิพยาภรณ์์ ทองแช่่ม* THIPPAYAPORN THONGCHAM*
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บทคััดย่่อ
	 งานวิิจััยเรื่่ �อง วิิวััฒนาการลวดลายประดัับสถาปััตยกรรมร่่วมแบบเขมรสู่่�แรงบัันดาลใจในการตกแต่่ง
สถาปััตยกรรมร่่วมสมััยในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดบุุรีีรััมย์์ มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่ �อศึึกษาวิิวััฒนาการ คติิความเชื่่ �อ และ
รููปแบบลวดลายสลัักตกแต่่งสถาปััตยกรรมศิิลปะร่่วมแบบเขมรที่่ �มีีอิิทธิิพลต่่อศาสนสถานและสถาปััตยกรรม
ร่่วมสมััยในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดบุุรีีรััมย์์ ตลอดจนกระบวนการคิิดภููมิิปััญญาของช่่างโบราณในอดีีตที่่ �ปรัับเปลี่่ �ยน
มาสู่่�การสร้้างสรรค์์ในยุุคปััจจุุบััน จากการศึึกษาพบว่่า คติิความเชื่่ �อและรููปแบบในการสร้้างสรรค์์ลายจำำ�หลััก
ตกแต่่งสถาปััตยกรรมร่่วมสมััยมีีการปรัับเปลี่่ �ยนจากศาสนาพราหมณ์์-ฮิินดููมาเป็็นพุุทธศาสนา ตลอดจนนำำ�
ไปสู่่�การพัฒันาลวดลายหลากหลายรูปูแบบ ดังันั้้�นรูปูแบบและวิิวััฒนาการของลายประดับัตกแต่ง่สถาปััตยกรรม
จึึงเปลี่่ �ยนแปลงไปตามคติิความเชื่่ �อของผู้้�สร้้าง รวมทั้้�งกระบวนการคิิดสร้้างสรรค์์ลวดลายของช่่างสมััยใหม่่
ที่่ �มิิได้้มีีความแตกต่่างจากช่่างเขมรโบราณ โดยลายสลัักที่่ �สามารถตรวจสอบหรืือกำำ�หนดรููปแบบได้้ คืือ 
ลวดลายสลัักจากทัับหลัังและเสาประดัับกรอบประตูู
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Abstract
	 The purposes of this study was to evolve based on the philosophy of Khmer architectural 
decoration inspiration for Buddhist Temples and Contemporary Architecture in Buriram province. 
Furthermore, we investigate parallels between modern Buriram and Ancient Khmer Decorative 
patterns. The results revealed that the philosophy of Hindu's Religious Architecture has influenced 
Contemporary Buddhist architecture. Through careful study of the decorative patterns to be found 
on historical door lintels and frames it can be shown the influence of the various changing Deities 
on the styles of Khmer decorative patterns.

Keywords: Decorative pattern/ Door Lintel/ Door frame/ Khmer decorative Pattern
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บทนำำ�
	ดิ ินแดนแห่่งอารยธรรมเขมรซึ่่�งอาจมีีต้้นกำำ�เนิิดจากอาณาจัักรฟููนัันราวพุุทธศตวรรษที่่ � 6 และได้้รัับ
อิิทธิิพลศิิลปวััฒนธรรมอัันรุ่่�งเรืืองจากประเทศอิินเดีียผ่่านทางการค้้าขายเดิินเรืือของพ่่อค้้า ดัังปรากฏ 
หลัักฐานรููปเคารพในศาสนาพราหมณ์์-ฮิินดูู ตลอดจนรููปแบบสถาปััตยกรรมที่่ �นิิยมสร้้างด้้วยวััสดุุคงทนถาวร
อย่่างอิิฐ ศิิลา จึึงคงสภาพลวดลายที่่ �ถููกแกะสลัักอย่่างประณีีตของช่่างเขมรค่่อนข้้างสมบููรณ์์1 จนถึึงยุุค
ปััจจุุบััน

	 ลวดลายสลัักตกแต่่งสถาปััตยกรรมศิิลปะเขมร อาทิิ ภาพเล่่าเรื่่ �อง ภาพบุุคคล ภาพสััตว์์ และลาย  
พัันธุ์์�พฤกษา แสดงถึึงวิิวััฒนาการของรููปแบบศิิลปกรรมได้้โดยผ่่านการพิิจารณาลายจำำ�หลัักบนทัับหลัังและ
เสาประดับักรอบประตู ูจากการศึกึษาของศาสตราจารย์ฟิ์ิลิปิป์์ แสตร์น์ และนางจิลิแบรท์ ์เดอ โคราล เรมุสุาต์์
พบว่่าสามารถจำำ�แนกรููปแบบได้้ 3 สมััย 16 รููปแบบย่่อย2  

	ซึ่่ �งรููปแบบลายสลัักตกแต่่งทัับหลัังสมััยก่่อนเมืืองพระนคร ในช่่วงแรกหรืือช่่วงศิิลปะแบบพนมดา 
ราวพุุทธศัักราช 1090-1150 ค้้นพบหลัักฐานเพีียงประติิมากรรมเท่่านั้้�น เมื่่ �อเข้้าสู่่�ยุุคศิิลปะแบบถาลาบริิวััติิ
หรืือราวปีีพุทุธศักัราช 1150 มีีการค้น้พบทับหลัังจำำ�หลักัรููปครุุฑยุดุนาคเป็็นศูนูย์ก์ลางขององค์์ประกอบ พื้้�นหลังั
ตกแต่่งด้้วยวงโค้้งสองวงและส่่วนปลายประดัับภาพมกรเต็็มตััวคายวงโค้้งหัันหน้้าเข้้าหากััน ใต้้วงโค้้งประดัับ
พวงมาลััยและอุุบะดอกไม้้ ด้้านบนเหนืือวงโค้้งประดัับใบไม้้ทรงสามเหลี่่ �ยมหยัักคล้้ายเมฆ จนกระทั่่�งรููปแบบ
โครงสร้้างถููกปรัับเปลี่่ �ยนในสมััยศิิลปะแบบไพรกเมง ราวปีีพุุทธศัักราช 1180-1250 ใบหน้้าบุุคคลถููกตััดทอน
ออกไปมีีเพีียงวงรีีประดัับดอกไม้้ใบไม้้ วงโค้้งกลายเป็็นท่่อนพวงมาลััยเล็็กมีีจำำ�นวนวงโค้้งเพิ่่�มขึ้้�นและตรงใน
ที่่ �สุุด ปลายท่่อนพวงมาลััยโค้้งม้้วนเข้้าหากัันด้้านล่่างส่่วนตััวมกรหายไปเริ่่�มมีีลายใบไม้้มากขึ้้�น ใต้้ท่่อน 

พวงมาลััยยัังคงประดัับพวงมาลััยและอุุบะดอกไม้้ ด้้านบนเหนืือท่่อนพวงมาลััยประดัับใบไม้้สามเหลี่่ �ยม
ขนาดเล็็กลง ถััดมาในยุุคศิิลปะแบบกำำ�พงพระ ราวปีีพุุทธศัักราช 1256-หลััง 1350 ท้้ายที่่ �สุุดลวดลาย 

สลัักทัับหลัังประดัับเพีียงใบไม้้ทรงสามเหลี่่ �ยมลายหยัักคล้้ายใบผัักกาดและใบไม้้ม้้วนเข้้าหากัันก่่อนเข้้าสู่่�
ศิิลปะสมััยเมืืองพระนคร

	 ลวดลายจำำ�หลัักตกแต่่งทัับหลัังสมััยเมืืองพระนครได้้รัับวััฒนธรรมจากศิิลปะจามและศิิลปะชวา ซึ่่�ง
มีีการสร้้างสรรค์์เพิ่่�มเติิมดัังปรากฏหลัักฐานภาพจำำ�หลัักหน้้ากาลเป็็นศููนย์์กลางขององค์์ประกอบคายท่่อน
พวงมาลััยขนาดเล็็กอยู่่�กึ่่�งกลางของทัับหลััง ปลายท่่อนพวงมาลััยประดัับด้้วยลายมกรหัันหน้้าออกจากกััน      
ใต้้ท่่อนพวงมาลััยประดัับใบไม้้ม้้วนและอุุบะดอกไม้้ ด้้านบนเหนืือท่่อนพวงมาลััยประดัับใบไม้้คล้้ายทรง
กระหนกสามเหลี่่ �ยม จากนั้้�นมีีการพััฒนาลายสลัักอย่่างต่่อเนื่่ �องจนถึึงยุุคศิิลปะแบบบัันทายสรีี ราว
พุุทธศัักราช 1370-1545 ซึ่่�งนำำ�จุุดเด่่นของยุุคเก่่ามาพััฒนาต่่อยอดจนถึึงขีีดสุุดและรายละเอีียดเพิ่่�มมากขึ้้�น
มีีการแทรกใบหน้้าและตััวสััตว์์มงคลกัับบุุคคลทรงเครื่่ �องประดัับในอิิริิยาบถต่่าง ๆ ศููนย์์กลางทัับหลัังมิิเพีียง
แต่่ปรากฏหน้้ากาล แต่่มีีการแทรกภาพจำำ�หลัักเล่่าเรื่่ �องและแทรกสััตว์์มงคลอื่่ �น ๆ เชื่่ �อมกัับท่่อนมาลััยอีีกด้้วย
ตลอดจนเริ่่�มแบ่่งเสี้้�ยวของท่่อนพวงมาลััย ซึ่่�งจะพััฒนาไปสู่่�ศิิลปะเขมรรููปแบบประตููพระราชวัังหลวง ราวปีี
พุุทธศัักราช 1550-1600 ที่่ �มีีการแบ่่งเสี้้�ยว ¼ ของท่่อนพวงมาลััยบนทัับหลัังได้้อย่่างชััดเจน และพััฒนาสู่่� 

1. หม่่อมเจ้้าสุุภััทรดิิศ ดิิศกุุล, ศิิลปะขอม (กรุุงเทพมหานคร : อััมริินทร์์พริ้้�นติ้้�งแอนด์์พัับลิิชชิ่่�ง จำำ�กััด (มหาชน), 2547), 28.
2. หม่่อมราชวงศ์์สุุริิยวุุฒิิ สุุขสวััสดิ์์ �, ศิิลปะร่่วมแบบเขมรในประเทศไทย ภููมิิหลัังทางปััญญา-รููปแบบทางศิิลปกรรม (กรุุงเทพมหานคร :  
มติิชน, 2537), 44–46.



123

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

ยุุคศิิลปะแบบบาปวน ราวปีีพุุทธศัักราช 1600-1650 ท่่อนพวงมาลััยกลัับมาเชื่่ �อมต่่อกัันดัังเดิิม พร้้อมทั้้�งมีี
ภาพบุุคคลในซุ้้�มสามเหลี่่ �ยมเหนืือหน้้ากาลเป็็นศููนย์์กลางองค์์ประกอบ ใต้้ท่่อนพวงมาลััยประดัับใบไม้้ม้้วน
ส่่วนด้้านบนเหนืือท่่อนพวงมาลััยประดัับใบไม้้สามเหลี่่ �ยมที่่ �ประกอบด้้วยลายก้้านขด ปลายท่่อนพวงมาลััย
ประดัับด้้วยใบไม้้ม้้วนและใบไม้้สามเหลี่่ �ยม ซึ่่�งพบปราสาทรููปแบบนี้้�บนดิินแดนประเทศไทย ราวครึ่่�งแรกปีี
พุุทธศตวรรษที่่ � 17

	 จารึึกที่่ �พบบริิเวณภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือตอนล่่างที่่ �ติิดกัับชายแดนประเทศกััมพููชากล่่าวถึึง
พระนามของกษััตริิย์์เขมรทำำ�ให้้ทราบถึึงที่่ �ตั้้�งของราชวงศ์์มหิิธรปุุระที่่ �สัันนิิษฐานว่่าอาจถืือกำำ�เนิิดบนดิินแดน
ประเทศไทย จากการสร้้างโบราณสถาน ราวต้้นพุุทธศตวรรษที่่ � 17 ถึึงปลายพุุทธศตวรรษที่่ � 18 ศิิลปะร่่วม
แบบบาปวน ศิิลปะร่่วมแบบนครวััด และศิิลปะร่่วมแบบบายน โดยมีีกษััตริิย์์ดัังต่่อไปนี้้�

		
		  พระเจ้้าชััยวรมัันที่่ � 6 (พุุทธศัักราช 1623-1650)
		  พระเจ้้าสุุริิยวรมัันที่่ � 2 (พุุทธศัักราช 1650 หลััง พุุทธศัักราช 1688)
		  พระเจ้้าชััยวรมัันที่่ � 7 (พุุทธศัักราช 1724-1761)
	
	ร าชวงศ์์มหิิธรปุุระได้้ทรงสร้้างศาสนสถานที่่ �สำำ�คััญทั้้�ง 3 แห่่ง บนดิินแดนประเทศไทย ได้้แก่่ ปราสาท
พิิมาย อ.พิิมาย จ.นครราชสีีมา ซึ่่�งมีีจุุดเด่่นบริิเวณเครื่่ �องบนหรืือหลัังคาทรงพุ่่�ม ตลอดจนภาพสลััก  เล่่าเรื่่ �อง
เกี่่ �ยวกัับพุุทธมหายาน ปราสาทพนมวััน อ.เมืือง จ.นครราชสีีมา มีีจุุดเด่่นตรงเสาลููกกรงแปดเหลี่่ �ยม และ
ปราสาทพนมรุ้้�ง อ.เฉลิิมพระเกีียรติิ จ.บุุรีีรััมย์์ มีีจุุดเด่่นบริิเวณเครื่่ �องบนเป็็นทรงพุ่่�มและภาพเล่่าเรื่่ �อง
ชีีวประวััติิของพระฤษีีนเรนทราทิิตย์์ ซึ่่�งถืือเป็็นภาพเหตุุการณ์์ทางประวััติิศาสตร์์ที่่ �เกิิดขึ้้�นเป็็นครั้้�งแรกใน
ประเทศไทย3  
	
	สำำ� หรัับลวดลายสลัักตกแต่่งสถาปััตยกรรมกลุ่่�มปราสาทหิินจัังหวััดบุุรีีรััมย์์ มีีปราสาทสำำ�คััญอยู่่�  
2 แห่ง่ คืือ ปราสาทหินิเมืืองต่ำำ�� อำำ�เภอประโคนชัยั และปราสาทหินิพนมรุ้้�ง อำำ�เภอเฉลิมิพระเกีียรติ ิซึ่่�งลวดลาย
สลัักบนสถาปััตยกรรมทั้้�งสองปราสาทสามารถจััดกลุ่่�มรููปแบบได้้อย่่างชััดเจน คืือ ปราสาทหิินเมืืองต่ำำ��ตกแต่่ง
ด้้วยรููปแบบผสมผสานระหว่่างศิิลปะร่่วมแบบประตููพระราชวัังหลวงกัับศิิลปะร่่วมแบบบาปวน นิิยมประดัับ
ลายพัันธุ์์�พฤกษาอย่่างลายก้้านขดและลายก้้านต่่อดอก ส่่วนปราสาทหิินพนมรุ้้�งมีีการตกแต่่งลายจำำ�หลััก 
รููปแบบศิิลปะร่่วมแบบบาปวนจนถึึงศิิลปะร่่วมแบบนครวััด ดัังปรากฏทัับหลัังเล่่าเรื่่ �องตลอดจนการแทรก
ภาพหงส์์ในลายก้้านขดบริิเวณห้้องครรภคฤหะที่่ �ประดิิษฐานรููปเคารพ และลายก้้านต่่อดอกที่่ �มีีรายละเอีียด
เส้้นที่่ �ซัับซ้้อน ซึ่่�งช่่างเขมรโบราณได้้สร้้างสรรค์์ลวดลายเพิ่่�มเติิมจากน้้อยไปมากตามลำำ�ดัับจนกระทั่่�งมีีความ
เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะของท้้องถิ่่�น ลวดลายแต่่ละรููปแบบจึึงมีีความเชื่่ �อมโยงและสััมพัันธ์์กัันเสมอ

	 การสร้้างปราสาทหิินในพื้้�นที่่ �จัังหวััดบุุรีีรััมย์์ ในช่่วงปลายพุุทธศตวรรษที่่ � 16-18 อาทิิ ปราสาทหิิน
เมืืองต่ำำ�� ปราสาทหิินพนมรุ้้�ง ปราสาทหิินเขากระโดง ปราสาทหิินกู่่�สวนแตง ปราสาทหิินหนองหงส์์       
ปราสาทหิินบ้้านบุุ กุุฏิิฤาษีีหนองบััวราย และกุุฏิิฤาษีีบ้้านโคกเมืือง เป็็นแรงบัันดาลใจในการตั้้�งคำำ�ขวััญ

3. หม่่อมราชวงศ์์สุุริิยวุุฒิิ สุุขสวััสดิ์์ �, ศิิลปะร่่วมแบบเขมรในประเทศไทย ภููมิิหลัังทางปััญญา-รููปแบบทางศิิลปกรรม (กรุุงเทพมหานคร :  
มติิชน, 2537), 43.
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ประจำำ�จัังหวััด ว่่า “เมืืองปราสาทหิิน ถิ่่�นภููเขาไฟ ผ้้าไหมสวย รวยวััฒนธรรม” และเป็็นแรงผลัักดัันให้้เกิิด
การนำำ�ความคิิดหรืือประเพณีีความนิิยมแบบโบราณกลัับมาใช้้อีีกครั้้�งโดยปรัับเปลี่่ �ยนจากศาสนสถานและ
ความเชื่่ �อ พััฒนาสู่่�ประโยชน์์ใช้้สอยในรููปแบบของ อาคารสำำ�นัักงาน เทวสถาน ตลอดจนซุ้้�มประตููทางเข้้า 
ในปััจจุุบััน

วััตถุุประสงค์์
	 1. เพื่่ �อศึึกษาคติิและรููปแบบลวดลายประดัับตกแต่่งสถาปััตยกรรมแบบศิิลปะเขมรที่่ �มีีอิิทธิิพลต่่อ 
ศาสนสถานและสถาปััตยกรรมร่่วมสมััย ในพื้้�นที่่ �เขตจัังหวััดบุุรีีรััมย์์
	 2. เพื่่ �อศึึกษาวิิวััฒนาการลวดลายประดัับตกแต่่งสถาปััตยกรรมแบบศิิลปะเขมรที่่ �มีีอิิทธิิพลต่่อ     
ศาสนสถานและสถาปััตยกรรมร่่วมสมััยจนถึึงยุุคปััจจุุบััน ในพื้้�นที่่ �เขตจัังหวััดบุุรีีรััมย์์
	 3. เพื่่ �อเรีียนรู้้�และเข้้าใจกระบวนการคิิดภููมิิปััญญาของช่่างในยุุคเขมรที่่ �ปรัับเปลี่่ �ยนมาสู่่�การสร้้าง
งานประดัับตกแต่่งในยุุคปััจจุุบััน ในพื้้�นที่่ �เขตจัังหวััดบุุรีีรััมย์์

ขอบเขตงานวิิจััย
	 1. ศึึกษาลวดลายประดัับตกแต่่งสถาปััตยกรรมศิิลปะร่่วมแบบเขมรที่่ �สำำ�คััญในจัังหวััดบุุรีีรััมย์์ และ
สถาปััตยกรรมเขมรที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง ในแถบพื้้�นที่่ �ภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือตอนล่่างที่่ �ติิดกัับประเทศกััมพููชา 
	 2. ศึึกษาลวดลายตกแต่่งสถาปััตยกรรมร่่วมสมััยในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดบุุรีีรััมย์์ที่่ �ได้้รัับอิิทธิิพลจากศิิลปะ
เขมรและศิิลปะร่่วมแบบเขมรในประเทศไทย

วิิธีีการดำำ�เนิินวิิจััย
	 1. รวบรวมศึึกษาข้้อมููลจากเอกสาร หนัังสืือที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง
	 2. การเก็็บข้้อมููลภาคสนาม แหล่่งโบราณสถาน สถาปััตยกรรมเขมรที่่ �สำำ�คััญ ในจัังหวััดบุุรีีรััมย์์ และ
รวมไปถึึงการเก็็บสถาปััตยกรรมเขมรที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง ในแถบภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือตอนล่่างที่่ �ติิดกัับประเทศ
กััมพููชา คืือ สุุริินทร์์ ศรีีสะเกษ และสถาปััตยกรรมร่่วมสมััย ในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดบุุรีีรััมย์์	
	 3. วิิเคราะห์์และนำำ�ลวดลายแบบเก่่าของแต่่ละโบราณสถานที่่ �สำำ�คััญ มาเปรีียบเทีียบและตีีความกัับ
ลวดลายจากสถาปััตยกรรมร่่วมสมััย ในเขตพื้้�นที่่ �ที่่ �กำำ�หนด  
	 4. สรุุปผลการศึึกษา

ผลการวิิจััย
	 ลายประดัับตกแต่่งสถาปััตยกรรมในศิิลปะเขมรได้้มีีวิิวััฒนาการในแต่่ละยุุคสมััยหรืือแม้้กระทั่่�ง 

จุุดเด่่นของแต่่ละยุุค โดยยุุคเก่่ากว่่ามีีอิิทธิิพลต่่อยุุคที่่ �ใหม่่กว่่า ช่่างเขมรได้้นำำ�ลวดลายประดัับที่่ �มีีเอกลัักษณ์์
มาพััฒนาต่่อยอดในยุุคสมััยของตน ให้้เกิิดความวิิจิิตรพิิสดารระหว่่างลวดลายแบบเก่่าและแบบใหม่่ ณ เวลา
นั้้�นขึ้้�น ซึ่่�งการออกแบบลวดลายประดัับตกแต่่งสถาปััตยกรรม ผู้้�วิิจััยจึึงจััดแบ่่งกลุ่่�มออกเป็็น 3 กลุ่่�ม โดย
อาศััยการจััดแบ่่งตามรููปแบบการสร้้างและวิิวััฒนาการของลวดลายที่่ �ปรากฏ ดัังนี้้�
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	 1. การคััดลอกศิิลปะเขมรแบบเก่่าจากอิิทธิิพลศิิลปะเขมรในประเทศกััมพููชาและศิิลปะร่่วมแบบเขมร
ในประเทศไทย พบว่่าช่่างสมััยใหม่่ได้้คััดลอกลวดลายประเภทลายหน้้ากระดาน (ภาพที่่ � 7) และลายสลััก
หน้้าบัันจากศิิลปะเขมรประเทศกััมพููชา (ภาพที่่ � 1)  มากกว่่าการนำำ�ลวดลายประดัับศิิลปะร่่วมแบบเขมรใน
ประเทศไทยจากกลุ่่�มพื้้�นที่่ �ภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือตอนล่่างที่่ �ติิดกัับชายแดนประเทศกััมพููชา แต่่ลวดลาย
เหล่่านี้้�ช่่างผู้้�ออกแบบมัักนิิยมตััดทอนลายเส้้นเดิิมบางส่่วนหรืือปรัับอััตราส่่วนตลอดจนความโค้้งของเส้้น
ตามพื้้�นที่่ �และอััตลัักษณ์์ของช่่างท้้องถิ่่�นในจัังหวััดบุุรีีรััมย์์ (ภาพที่่ � 3)  ซึ่่�งลวดลายที่่ �มีีอิิทธิิพลต่่อการคััดลอก
ประกอบด้้วยลายพัันธุ์์�พฤกษาที่่ �มิิได้้มีีข้้อจำำ�กััดในเรื่่ �องของคติิความเชื่่ �อ (ภาพที่่ � 9) กล่่าวคืือ ยัังสามารถใช้้
ตกแต่่งศาสนสถานที่่ �ถููกปรัับเปลี่่ �ยนจากศาสนาพราหมณ์์-ฮิินดููมาเป็็นพุุทธศาสนสถานได้้อย่่างเหมาะสม

ตััวอย่่างลายสลัักหน้้าบััน

ภาพที่่ � 1 หน้า้บันัเชื่่ �อมทัับหลังัประตูทูางเข้า้ชั้้�นใน ทิศิตะวัันออก  
ปราสาทบันัทายสรีี ประเทศกัมัพููชา

ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั

ภาพที่่ � 2 หน้า้บันัเชื่่ �อมทัับหลังัประตูทูางเข้า้ ทิศิเหนืือและทิิศใต้้ 
หอพระพุทุธวิโิรคาบวรไตรรัตันมงคล โรงพยาบาลบุรุีีรัมัย์์

ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั
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ภาพที่่ � 3 รูปูแสดงการเปรีียบเทีียบระหว่า่งศิลิปะแบบเก่า่และแบบร่ว่มสมััย
ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั

ตััวอย่่างลายทัับหลััง

ภาพที่่ � 4 ทับัหลังันารายณ์บ์รรทมสิินธุ์์�ประตูทูางเข้า้มณฑป 
ทิศิตะวัันออก ปราสาทพนมรุ้้�ง อ.เฉลิมิพระเกีียรติ ิจ.บุรุีีรัมัย์์

ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั

ภาพที่่ � 5 ทับัหลังันารายณ์บ์รรทมสิินธุ์์�ประตูทูางเข้า้
ทิศิใต้ ้วััดตาด่า่น อ.ประโคนชัยั จ.บุรุีีรัมัย์์

ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั
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ภาพที่่ � 6 รูปูแสดงการเปรีียบเทีียบระหว่า่งศิลิปะแบบเก่า่และแบบร่ว่มสมััย
ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั

ตััวอย่่างลายสลัักเสาติิดผนััง

ภาพที่่ � 7 เสาติดิผนังัลายหน้า้กาลคายใบไม้ม้้ว้น
ประตูทูางเข้า้ชั้้�นใน ทิศิตะวันัออก 

ปราสาทบันัทายสรีี ประเทศกัมัพููชา
ที่่ �มา : ผู้้�วิจัิัย

ภาพที่่ � 8 เสาติดิผนังัลายหน้า้กาลคายใบไม้ม้้ว้น
ประตูทูางเข้า้ห้อ้งครรภคฤหะทิศิเหนืือและทิิศใต้้ 

ปราสาทศาลหลักัเมืือง จ.บุรุีีรัมัย์์
ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั



128

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

ภาพที่่ � 9 รูปูแสดงการเปรีียบเทีียบระหว่า่งศิลิปะแบบเก่า่และแบบร่ว่มสมััย
ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั

	 จากภาพจะเห็็นได้้ว่่ามีีการคััดลอกลวดลายในแต่่ละจุุด แต่่เนื่่ �องด้้วยโครงสร้้างและอััตราส่่วนของ
สถาปััตยกรรมสมััยใหม่่มิิได้้ใกล้้เคีียงหรืือเสมืือนกัับสถาปััตยกรรมต้้นแบบ (ภาพที่่ � 3), (ภาพที่่ � 9)  จึึงส่่งผล
ให้้อััตราส่่วนและลายเส้้นมีีการเปลี่่ �ยนแปลงเล็็กน้้อย

	 2. การผสมผสานระหว่่างการคััดลอกลวดลายศิิลปะแบบเก่่ากัับการสร้้างสรรค์์ลวดลายประดัับแบบ
ใหม่่ โดยช่่างยุุคปััจจุุบัันได้้คััดลอกจุุดเด่่นของแต่่ละรููปแบบอย่่าง ภาพใบหน้้าสััตว์์มงคล ภาพสััตว์์มงคลแบบ
เต็็มตััว (ภาพที่่ � 14) และภาพเทพชั้้�นรองทรงเครื่่ �องประดัับ เป็็นต้้น ซึ่่�งได้้อิิทธิิพลจากศิิลปะเขมรในประเทศ
กัมัพููชาและศิลิปะร่ว่มแบบเขมรในประเทศไทย (ภาพที่่ � 10) มาตกแต่ง่กับัลายรูปูแบบใหม่ท่ี่่ �ตัดัทอนหรืือเพิ่่�มเติมิ
รายละเอีียดภายในโครงสร้้างลวดลายแบบเก่่าในท้้องถิ่่�นจนกลายเป็็นลายที่่ �เต็็มไปด้้วยอััตลัักษณ์์ของช่่าง
สมััยใหม่่ (ภาพที่่ � 11), (ภาพที่่ � 16) ซึ่่�งมัักปรากฏลายจำำ�หลัักบนทัับหลัังและหน้้าบัันเป็็นส่่วนใหญ่่ แต่่การ
สร้้างสรรค์์ลวดลายประดัับยัังคงอยู่่�ภายใต้้โครงสร้้างหลัักของรููปแบบเอกลัักษณ์์บนปราสาทหิินในจัังหวััด
บุุรีีรััมย์์

ตััวอย่่างลายสลัักหน้้าบััน

ภาพที่่ � 10 หน้า้บันัศิวินาฏราชประตูทูางเข้า้มณฑป ทิศิตะวัันออก ปราสาทพนมรุ้้�ง
 อ.เฉลิิมพระเกีียรติ ิจ.บุรุีีรัมัย์์

ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั
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ภาพที่่ � 11 หน้า้บันัศิวินาฏราชประตูทูางเข้า้มณฑป ทิศิตะวัันออก 
ปราสาทศาลหลักัเมืืองจังัหวัดับุรุีีรัมัย์ ์อ.เมืือง จ.บุรุีีรัมัย์์

ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั

ภาพที่่ � 12 รูปูแสดงการเปรีียบเทีียบระหว่า่งศิลิปะแบบเก่า่และแบบร่ว่มสมััย
ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั

ภาพที่่ � 13 ทับัหลังัประตูทูางเข้า้หอคัมัภีีร์ ปราสาทบันัทายสรีี ประเทศกัมัพููชา
ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั

ตััวอย่่างลายสลัักทัับหลััง
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ภาพที่่ � 14 ทับัหลังัประตูทูางเข้า้ทิศิใต้ ้ปราสาทบริวิารหลังัใต้ ้ปราสาทบันัทายสรีี ประเทศกัมัพููชา
ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั

ภาพที่่ � 15 ทับัหลังัประตูทูางเข้า้ระเบีียงคดชั้้�นนอก ทางทิศิตะวัันออกปราสาทเมืืองต่ำำ�� 
อ.ประโคนชัยั จ.บุรุีีรัมัย์์

ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั

ภาพที่่ � 16 ทับัหลังัประตูทูางเข้า้ทิศิเหนืือและใต้ ้หอพระพุุทธวิโิรคาบวรรัตันมงคล 
โรงพยาบาลบุรุีีรัมัย์ ์จ.บุรุีีรัมัย์์

ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั
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ภาพที่่ � 17 รูปูแสดงการเปรีียบเทีียบระหว่า่งศิลิปะแบบเก่า่และแบบร่ว่มสมััย
ที่่ �มา: ผู้้�วิจิัยั

	 จากภาพจะเห็็นได้้ว่่าการผสมผสานระหว่่างการคััดลอกลวดลายแบบเก่่ากัับการปรัับลวดลายภายใน
โครงสร้้างหลัักอื่่ �น ๆ (ภาพที่่ � 12) อาทิิ การปรัับรายละเอีียดลวดลายบนท่่อนมาลััยใบไม้้ม้้วน การปรัับลาย  
ใบไม้้สามเหลี่่ �ยม และการปรัับภาพจำำ�หลัักที่่ �เป็็นศููนย์์กลางทัับหลััง (ภาพที่่ � 17) เป็็นต้้น
	
	 3. การสร้้างสรรค์์ลวดลายประดัับรููปแบบใหม่่ที่่ �เกิิดจากการตััดทอนหรืือเพิ่่�มเติิมรายละเอีียดภายใน
โครงสร้้างของลายสลัักรููปแบบศิิลปะเขมรในประเทศกััมพููชาและศิิลปะร่่วมแบบเขมรในประเทศไทยบริิเวณ
พื้้�นที่่ �จัังหวััดบุุรีีรััมย์์ ช่่างยุุคปััจจุุบัันได้้นำำ�จุุดเด่่นของลายแต่่ละรููปแบบมาปรัับโครงสร้้างภายในและภายนอก
ให้้เหมาะสมกัับพื้้�นที่่ �บนสถาปััตยกรรม (ภาพที่่ � 18) หรืืออาจมีีการนำำ�ลวดลายตกแต่่งตำำ�แหน่่งอื่่ �นมาปรัับใช้้
พร้้อมทั้้�งการแทรกลายพัันธุ์์�พฤกษา อาทิิ การนำำ�ลวดลายจากส่่วนฐานมาปรัับใช้้บนทัับหลััง (ภาพที่่ � 23) 
หรืือลวดลายที่่ �ปรากฏบนทัับหลัังมาปรัับใช้้บนเสาติิดผนััง เป็็นต้้น ซึ่่�งลวดลายสลัักบนสถาปััตยกรรมที่่ �ถููก     
ตััดทอนหรืือเพิ่่�มเติิมมาแล้้วนั้้�น ล้้วนยัังคงสร้้างสรรค์์ภายใต้้อิิทธิิพลของท้้องถิ่่�น

ตััวอย่่างลายสลัักหน้้าบััน

ภาพที่่ � 18 หน้า้บันัเชื่่ �อมทับัหลังัประตูทูางเข้า้ชั้้�นใน ทิศิตะวันัออก ปราสาทบันัทายสรีี ประเทศกัมัพููชา
ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั
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ภาพที่่ � 19 หน้า้บันัประตูทูางเข้า้ระเบีียงคดชั้้�นนอก ทางทิศิตะวัันออก ปราสาทเมืืองต่ำำ�� 
อ.ประโคนชัยั จ.บุรุีีรัมัย์์

ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั

ภาพที่่ � 20 หน้า้บันัประตูทูางเข้า้ระเบีียงคดชั้้�นใน ทางทิศิตะวัันออก ปราสาทเมืืองต่ำำ�� 
อ.ประโคนชัยั จ.บุรุีีรัมัย์์

ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั

ภาพที่่ � 21 หน้า้บันัประตูทูางเข้า้ปราสาทประธาน ทางทิศิตะวัันออกปราสาทเมืืองต่ำำ�� 
อ.ประโคนชัยั จ.บุรุีีรัมัย์์

ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั
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ภาพที่่ � 22 หน้า้บันัประตูทูางทิศิใต้ ้วััดตาด่า่น อ.ประโคนชัยั จ.บุรุีีรัมัย์์
ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั

ภาพที่่ � 23 รูปูแสดงการเปรีียบเทีียบระหว่า่งศิลิปะแบบเก่า่และแบบร่ว่มสมััย
ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั

ภาพที่่ � 24 ทับัหลังัหอพระคัมัภีีร์ ปราสาทบันัทายสรีี ประเทศกัมัพููชา 
ที่่ �มา: ผู้้�วิจิัยั

ตััวอย่่างลายสลัักทัับหลััง
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	 โดยส่่งอิิทธิิพลลวดลายใบไม้้ม้้วนและใบไม้้สามเหลี่่ �ยมสู่่�การสร้้างสรรค์์ทัับหลัังหลัังแบบร่่วมสมััย
โดยลอกเลีียนแบบรููปแบบทัับหลัังจากศิิลปะแบบบาปวนและรููปแบบบายน

ภาพที่่ � 25 ทับัหลังัประตูทูางเข้า้ระเบีียงคดชั้้�นนอกทิศิตะวัันออก ปราสาทเมืืองต่ำำ�� จ.บุรุีีรัมัย์์
ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั

	ทั ับหลัังหลัักนี้้�เป็็นแรงบัันดาลใจในการออกแบบสร้้างสรรค์์ลวดลายประดัับภายในท่่อนพวงมาลััย
ของทัับหลัังศิิลปะร่่วมสมััย

ภาพที่่ � 26 ทับัหลังัทิศิตะวันัออกและทิิศตะวัันตกหอประดิษิฐานพระพุทุธรูปูลำำ�ปลายมาศ จ.บุรุีีรัมัย์์
ที่่ �มา : ผู้้�วิจิัยั

	ทั ับหลัังในยุุคปััจจุุบัันที่่ �ยัังคงสร้้างสรรค์์ภายใต้้แรงบัันดาลใจในศิิลปะรููปแบบบาปวนซึ่่�งสัังเกตจาก
ภาพบุุคคลประทัับนั่่�งในซุ้้�มสามเหลี่่ �ยมเหนืือหน้้ากาลที่่ �คายท่่อนพวงมาลััยเชื่่ �อมกััน หากแต่่มีีความแตกต่่าง
ในส่่วนของท่่านั่่�งของภาพบุุคคลที่่ �มีีลัักษณะนั่่�งแบบขััดสมาธิิที่่ �นิิยมตกแต่่งบนพุุทธศาสนสถาน
	
	 จากภาพจะเห็็นได้้ว่่าช่่างมิิได้้มีีการคััดลอกศิิลปะแบบเก่่าแต่่ได้้นำำ�รููปแบบภาพรวมของทัับหลัังมา
เป็็นแรงบันัดาลใจในการสร้า้งสรรค์ล์วดลายใหม่ท่ั้้�งโครงสร้า้งหลักัและรายละเอีียดของลวดลาย (ภาพที่่ � 24),
(ภาพที่่ � 25), (ภาพที่่ � 26) ทัับหลัังหลัักนี้้�จึึงมีีความร่่วมสมััยและอััตลัักษณ์์ของช่่างสมััยใหม่่ที่่ �เกิิดขึ้้�นภายใต้้
อิิทธิิพลศิิลปะร่่วมแบบเขมรในจัังหวััดบุุรีีรััมย์์
	
	ซึ่่ �งรููปแบบนี้้�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงกระบวนการคิิดภููมิิปััญญาของช่่างตั้้�งแต่่สมััยโบราณที่่ �สืืบทอดมายััง   
ช่่างสมััยใหม่่ ในการนำำ�จุุดเด่่นแต่่ละรููปแบบมาคััดลอกและแทรกความเป็็นอััตลัักษณ์์ของช่่างบนลวดลาย
ประดัับเหล่่านั้้�น (ภาพที่่ � 26) โดยใช้้โครงสร้้างหลัักของลายศิิลปะแบบเก่่าจากท้้องถิ่่�นมาเป็็นแรงบัันดาลใจ
สำำ�คััญจนกลายเป็็นรููปแบบใหม่่ในที่่ �สุุด
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สรุุปและอภิิปรายผลการดำำ�เนิินการวิิเคราะห์์
	 จากการลงพื้้�นที่่ �เก็บ็ข้อ้มูลูลายประดับัตกแต่ง่สถาปััตยกรรมร่ว่มสมััยในพื้้�นที่่ �จังัหวัดับุรุีีรัมย์ ์จึงึทราบว่า่
ช่่างยุุคปััจจุุบัันได้้รัับแรงบัันดาลใจจากสถาปััตยกรรมที่่ �สร้้างขึ้้�นในยุุคศิิลปะแบบบัันทายสรีีจนถึึงศิิลปะร่่วม
แบบบายน ราวปีีพุุทธศตวรรษที่่ � 15-18 อาทิิ ปราสาทหิินบัันทายสรีี จัังหวััดเสีียมเรีียบ ประเทศกััมพููชา 
ปราสาทหิินเมืืองต่ำำ�� อำำ�เภอประโคนชััย และประสาทหิินพนมรุ้้�ง อำำ�เภอเฉลิิมพระเกีียรติิ จัังหวััดบุุรีีรััมย์์     
เป็็นต้้น หากแต่่มีีการปรัับเปลี่่ �ยนตำำ�แหน่่งหน้้าที่่ �และประโยชน์์ใช้้สอย รวมถึึงการทำำ�ศิิลปะเชิิงพาณิิชย์์       
การแก้้ปััญหาเชิิงช่่างและการปรัับโครงสร้้างของลวดลาย นำำ�ไปสู่่�การตรวจสอบวิิเคราะห์์ในความสััมพัันธ์์ที่่ �

ปรากฏขึ้้�น
	
	 อย่่างไรก็็ดีีจากการสััมภาษณ์์ช่่างผู้้�ออกแบบลายร่่วมสมััยในจัังหวััดบุุรีีรััมย์์มัักนิิยมออกแบบลวดลาย
จากปราสาทหิินพนมรุ้้�งเป็็นจุุดเริ่่�มต้้น สู่่�การปรัับวิิธีีแกะสลัักหิินแบบยุุคเขมรโบราณมาเป็็นการหล่่อปููนปั้้�น  
ผสมสีีลงในเนื้้�อปููนหรืือการทาสีีหลัังจากแกะพิิมพ์์ ตลอดจนการสร้้างสรรค์์ลวดลายที่่ �มีีกระบวนการตััดทอน
(ภาพที่่ � 8 ) เพิ่่�มเติิม (ภาพที่่ � 16 ) และการสร้้างสรรค์์ลายใหม่่ (ภาพที่่ � 22 ), (ภาพที่่ � 26 ) ลวดลายเหล่่านี้้�จึึง
สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความเชื่่ �อมโยงระหว่่างรููปแบบศิิลปกรรมในอดีีตกัับปัจจุุบัันได้้อย่่างชััดเจน และสิ่่�งสำำ�คััญ
ที่่ �สุุดในการสร้้างสรรค์์ลายตกแต่่งสถาปััตยกรรมร่่วมสมััยได้้ก่่อให้้เกิิดความตระหนัักในคุุณค่่าและเอกลัักษณ์์
ที่่ �เป็็นดั่่�งมรดกทางศิิลปวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นของทุุกคนที่่ �ควรแก่่การเชิิดชููและอนุุรัักษ์์สืืบไป
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แนวคิดิที่่ �คล้า้ยกัันในแวริเิอชัันส์ ์: บทประพันัธ์เ์พลงแวริเิอชัันส์จ์าก 
ทำำ�นองหลักัของโรเบิริ์ต์ ชููมันัน์ ์ผลงานโอปุสุที่่ � 9 ของโยฮัันเนส บรามส์์
LIKE MINDS IN VARIATIONS: JOHANNES BRAHMS’S VARIATIONS 

ON A THEME BY ROBERT SCHUMANN, OP. 9

เอริิ นาคากาวา* ERI NAKAGAWA*

บทคััดย่่อ
	บท ประพัันธ์์เพลง Variations on a Theme by Robert Schumann, Op. 9 ของโยฮัันเนส บรามส์์ 
ได้้รัับอิิทธิิพลจากผลงานของโรเบิิร์์ต และคลารา ชููมัันน์์ ซึ่่�งบรามส์์ได้้รู้้�จัักเมื่่ �อวัันที่่ � 30 กัันยายน ปีี  ค.ศ. 1853 
บรามส์์ได้้พบกัับครอบครััวชููมัันน์์ในช่่วงที่่ �พวกเขากำำ�ลัังประสบปัญหาอย่่างหนััก เป็็นช่่วงที่่ �สุุขภาพของ 

โรเบิิร์์ต ชููมัันน์์ ทรุุดโทรมลงอย่่างมาก สืืบเนื่่ �องมาจากความผิิดปกติิทางจิิตใจ และพยายามที่่ �จะกระทำำ�
อััตวิินิิบาตกรรมในวัันที่่ � 27 กุุมภาพัันธ์์ ปีี  ค.ศ. 1854 ย้้อนกลัับไปเมื่่ �อช่่วงเดืือนพฤษภาคมและมิิถุุนายน  

ปีี  ค.ศ. 1853 คลารา ชููมัันน์์ ได้้ประพัันธ์์เพลง Variations on a Theme by Robert Schumann, Op. 20 เพื่่ �อ
มอบให้้เป็็นของขวััญวัันเกิิดอายุุครบ 43 ปีี  แด่่โรเบิิร์์ต ชููมัันน์์บรามส์์ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากผลงานชุุดนี้้�  

จึึงประพัันธ์์เพลงในรููปแบบเดีียวกัันในช่่วงเดืือนพฤษภาคมและสิิงหาคม ปีี  ค.ศ. 1854 ผลงานโอปุุสที่่ � 20 
ของคลารา ชููมัันน์์ และผลงานโอปุุสที่่ � 9 ของบรามส์์ นำำ�ทำำ�นองหลัักมาจากบทเพลง Bunte Blätter (Colored 
Leaves), Op. 99 No. 4 ของโรเบิิร์์ต ชููมัันน์์ ผลงานการประพัันธ์์เพลงโอปุุสที่่ � 9 ของบรามส์์ ประกอบด้้วย 
16 ท่่อน อุุทิิศให้้แก่่คลารา ชููมัันน์์ และแสดงออกถึึงความเคารพที่่ �บรามส์์มีีต่่อคลารา และโรเบิิร์์ต ชููมัันน์์  

โดยมีีการใช้้ทำำ�นองเพลงจากผลงานยุุคก่่อน รวมถึึงการใช้้เทคนิิคการประพัันธ์์เพลงในรููปแบบของคลารา 
และโรเบิิร์์ต ชููมัันน์์
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Abstract
	 Johannes Brahms’s Variations on a Theme by Robert Schumann, Op. 9 was influenced by 
the works of Robert and Clara Schumann, whom Brahms first met on September 30, 1853. His 
acquaintance with them coincided with a most difficult period for the Schumann family. 
Schumann’s health deteriorated due to his mental illness and he attempted suicide on February 
27, 1854. Back in May and June 1853, Clara Schumann composed her Variations on a Theme by 
Robert Schumann, Op. 20 for her husband’s forty-third birthday. Brahms was inspired by Clara’s 
set of variations and wrote his own in May and August 1854. Both Clara’s Op. 20 and Brahms’s 
Op. 9 are based on the same theme: Schumann’s Bunte Blätter (Colored Leaves), Op. 99 No. 4. 
A set of 16 variations, Brahms’s Op. 9 was dedicated to Clara Schumann and also written to pay 
homage to both Clara and Robert Schumann in many respects such as the inclusion of thematic 
allusions to their earlier pieces and the use of compositional techniques frequently employed by 
them.

Keywords: Johannes Brahms/ Variations/ Robert Schumann/ Clara Schumann/ Variation
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Introduction
	 Johannes Brahms grew up in Hamburg and started his piano lessons at the age of seven. 
Young Brahms was interested was not only in music but also in reading. He spent every penny 
he could afford on books and became deeply captivated in the world of Romantic poetry. He 
called himself “Johannes Kreisler, junior” after the principal character of his favorite novel Kater 
Murr by E. T. A. Hoffmann as his alter ego.1 By the age of sixteen, Brahms clearly knew that the 
path he should follow was not as a pianist but as a composer.2 In March 1850, he sent some of 
his compositions to Robert Schumann at his hotel in Hamburg where he came for concerts with 
his wife.3 Unfortunately, Schumann, who had much to do, returned them unopened.

	 The year 1853 was the crucial turning point of Brahms’s life. The unknown musician left 
Hamburg on April with Eduard Reményi, a talented Hungarian violinist who asked Brahms to join 
him on a concert tour. They visited the renowned violinist Joseph Joachim in Hanover in late May 
and played Brahms’s own compositions for him. A lifelong bond of friendship between Brahms 
and Joachim was formed in just a few days.4 Then in Bonn, Brahms met J. W. von Wasielawski, 
who had recently been concertmaster of Schumann’s orchestra in Düsseldorf. Carrying  
Wasielawski’s letter of introduction, Brahms visited Robert and Clara Schumann in Düsseldorf on 
September 30, 1853. According to Geiringer: “Robert and Clara’s diaries are filled from cover to 
cover with accounts of Brahms; hardly a day passed on which his playing or his work was not 
mentioned in words of the highest praise.”5 The name of Brahms instantly became known after 
Schumann hailed the young composer in his article “Neue Bahnen” (New Paths) for the Neue 
Zeitschrift für Musik. 

	 Unfortunately, Brahms’s arrival and rapid success coincided with a most difficult period 
for the Schumann family. In less than a half year after Brahms met Schumanns, a catastrophe 
occurred in Robert Schumann’s life. His mental disorder became unbearable and he threw himself 
into the Rhine on February 27, 1854. Brahms rushed to Düsseldorf, arriving on March 3, and next 
day Schumann was taken to an asylum at Endenich near Bonn.6 Brahms did his very best to help 
his wife Clara, who was expecting her eighth child in a few months’ time,7 and looked after the 
children, helped the household accounts, and visited Robert in hospital as Clara was forbidden 
from seeing him by the doctors.8

1. Karl Geiringer, Brahms: His Life and Work (New York: Da Capo Press, 1974), 23.
2. Karl Geiringer, Brahms: His Life and Work (New York: Da Capo Press, 1974), 22.
3. Jan Swafford, Johannes Brahms (New York: Vintage Books, 1999), 56.
4. Jan Swafford, Johannes Brahms (New York: Vintage Books, 1999), 56.
5. Jan Swafford, Johannes Brahms (New York: Vintage Books, 1999), 56.
6. Jan Swafford, Johannes Brahms (New York: Vintage Books, 1999), 109.
7. Karl Geiringer, Brahms: His Life and Work (New York: Da Capo Press, 1974), 42.
8. Stephen J. Smith, “Eloquence, Reference, and Significance in Clara Schumann’s Opus 20 and Johannes Brahms’ Opus 9” 
(DMA diss., University of British Columbia, 1994), 37.
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Variations on the Theme by Robert Schumann, Op. 9
	 Variations on a Theme by Robert Schumann, Op. 9 was his first independent set of variations 
after he wrote the slow movement in theme and variations from in the first two Piano Sonatas,  
Opp. 1 & 2. The variations are based on the fourth piece of Schumann’s Bunte Blätter (Colored 
Leaves), a collection of 14 short piano pieces written between 1834 and 1849. Schumann assembled 
and published them as Op. 99 in 1852. No. 4 was written in 1841, one year after the marriage of 
Robert and Clara Schumann. 

	 Clara wrote a set of variations on the same theme in June 1853 to celebrate her husband’s 
forty-third birthday. Brahms was inspired by her variations when she played for him in May 1954, 
and started writing his own as a tribute to both Schumanns.9 Like Clara’s, Brahms’s Variations, 
Op. 9 is in F-sharp minor and begins with the exact re-stating of the Bunte Blätter theme as in 
Example 1:

Example 1: Brahms Variations, Op. 9, b. 1-8
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 1

	 Brahms initially composed only fourteen variations (of a total of sixteen) and presented 
them on June 15, 1854 to Clara, who was just recovering from the birth of her son Felix on June 
11.10 The manuscript of this work bears the title Little Variations on a Theme of His, dedicated to 
Her.11 After composing the variations, Brahms requested and received a manuscript copy of 
Clara’s variations on the same theme, and continued to ruminate on the two sets of variations.12  
Then on August 12, 1854, which was Clara’s Name Day, he wrote two additional variations and 
inserted them as the tenth and eleventh variations of the final version.13 At the head of the manuscript 
of the tenth variation, Brahms wrote a mysterious inscription “Rose und Heliotrop haben geduftet” 
(Rose and heliotrope were fragrant).14 The rose is the flower for June, the birth month of Robert, 
while the heliotrope is a symbol for eternal love or devotion. We could easily conjecture that 
Brahms meant by the title that both Robert and Clara had blossomed in the tenth variation, in 
which he employed a unique technique discussed below.

9. Nancy B. Reich. The Artist and the Woman (Ithaca: Cornell University Press, 2001), 232-233.
10. Nancy B. Reich. The Artist and the Woman (Ithaca: Cornell University Press, 2001), 38.
11. Karl Geiringer, Brahms: His Life and Work (New York: Da Capo Press, 1974), 210.
12. Stephen J. Smith, “Eloquence, Reference, and Significance in Clara Schumann’s Opus 20 and Johannes Brahms’ Opus 9” 
(DMA diss., University of British Columbia, 1994), 40.
13. Karl Geiringer, Brahms: His Life and Work (New York: Da Capo Press, 1974), 210.
14. Li-chin Lai, “Variations on a Theme by Robert Schumann, Op. 20 by Clara Schumann: An Analytical and Interpretative 
Study” (DMA diss., Temple University, 1992), 82.
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	 In bars 265-267 at the end of the variation, he inserts a fragment of the main theme of 
Clara’s Romance Variée, Op. 3 (1831-33) in the inner voice and juxtaposes it with the distinctive 
melodic line in the soprano voice, which was the bass in the original Schumann’s theme (Example 2).

Example 2: Brahms Variations, Op. 9, Var. 10, b. 264-267
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 14

	 Example 3 below is the main theme of Clara’s Romance Variée, Op. 3:

Example 3: Clara Schumann Romance Variée, Op. 3, b. 6-9
Source: Clara Wieck. Clara & Robert Schumann Klavierwerken ~Die Fährte 

der Liebe, page 8

	 Thematic juxtaposition was the technique that Schumann utilized in his Impromptus, Op. 
5 (originally written in 1833), borrowing the theme of Clara’s Romance Variée, Op. 3 and  
superimposing it on top of his own bass theme as in Example 4.

Example 4: Robert Schumann Impromptus, Op. 5 (1850), b. 17-20
Source: Robert Schumann. Impromptus Opus 5 Fassung 1850, page 1
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	 Brahms discovered that the theme of Clara’s Op. 3 could be inserted also in her variations 
of the same Robert’s theme. Although Clara had completed her variations in June 1853, as 
Brahms communicated this discovery to Clara,15 she added it to the autograph in August 1854.16 
The allusion of the Op. 3 theme appears in the coda of Variation 7 in Clara’s Variations, Op. 20 
(Example 5).

Example 5: Clara Schumann Variations, Op. 20, b. 202-205, Var. 7
Source: Clara Schumann. Wieck-Schumann Ausgewählte Klavierwerke, page 72

	 On September 14, Clara wrote in her diary: “Brahms has had a splendid idea, a surprise 
for you, my Robert. He has interwoven my old theme with yours – already I can see you smile.”17 
Nancy B. Reich stated: “For Clara, the quotation may have recalled the glowing days of her childhood; 
for Brahms it was a gesture to honor both older composers.”18

	 Schumann’s Bunte Blätter, Op. 99 No. 4 includes two patterns of a five-note motive: the 
so-called “Clara’s motive”: C#-B-A-G#-A and C#-B-A-G#-F#. The former is derived from Clara’s 
name: C (L) A (R) A, and the latter is descending five notes, both of which frequently appear in 
the works in Robert and Clara Schumann. In the Brahms’s Variations, Op. 9, although he modifies 
the original theme in most of 16 variations, “Clara’s motive” is retained in every variation that does 
not present the original shape of Schumann’s theme as seen in the following 12 examples.

15. Stephen J. Smith, “Eloquence, Reference, and Significance in Clara Schumann’s Opus 20 and Johannes Brahms’ Opus 9” 
(DMA diss., University of British Columbia, 1994), 30.
16. Nancy B. Reich. The Artist and the Woman (Ithaca: Cornell University Press, 2001), 313.
17. Berthold Litzmann. Clara Schumann: An Artist’s Life, Based on Material Found in Diaries and Letters. vol. 2 (Cambridge: 
Cambridge University Press, 2013), 81.
18. Nancy B. Reich. The Artist and the Woman (Ithaca: Cornell University Press, 2001), 233.

Example 6: Brahms Variations, Op. 9, Var. 2, b. 49-50: C#-B-A-G#-A
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 2

Example 7: Brahms Variation, Op. 9, Var. 4, b. 85-87: C#-B-A-G#-A
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 4
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Example 8: Brahms Variations, Op. 9, Var. 5, b. 116-117: C#-B-A#-G#-F#
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 5

Example 9: Brahms Variations, Op. 9, Var. 6, b. 152-153: C#-B-A-G#-A
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 6

Example 10: Brahms Variations, Op. 9, Var. 7, b. 178-179: C#-B-A-G#-A
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 9

Example 11: Brahms Variations, Op. 9, Var. 9, b. 215-217: F#-E-D-C#-D(B) in B minor
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 12

	 Variations 9, 10, and 11 are written in different keys.
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Example 12: Brahms Variations, Op. 9, Var. 10, b. 236-239: A-G-F#-E-F#
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 13

Example 13: Brahms Variations, Op. 9, Var. 11, b. 269-271: C-B-A-G#-A
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 15

	 Variation 12 goes back to F-sharp minor. The last two notes of the descending five-note 
motive are swapped.

Example 14: Brahms Variations, Op. 9, Var. 12, b. 296-297: C#-B-A-F#-G#
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 16

Example 15: Brahms Variations, Op. 9, Var. 13, b. 318-319: C#-B-A-G#-A
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 17
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Example 16: Brahms Variations, Op. 9, Var. 14, b. 338-342, C#-B-A-G#-F#
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 18

	 In Variation 16, the last variation, written in F-sharp major, the motive starts an A-Sharp but  
incompletely, missing the third note, an F-sharp.

Example 17: Brahms Variations, Op. 9, Var. 16, b. 398-401: A#-G#(-F#)-E#-F#
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 22

	 Besides having Schumann’s Bunte Blätter, Op. 99 No. 4 as the main theme of his variations, 
Brahms makes some other allusions to the music of the older composer. Variation 9, for example, 
is a clear emulation of the fifth piece from Schumann’s same opus, and is even in the same key, 
as can be seen Example 11 and Example 18.

Example 18: Schumann Bunte Blätter, Op. 99 No. 5, b. 1-2
Source: Robert Schumann. Piano Music of Robert Schumann, Series II, page 209

	 In Variation 2, the bass line from the original theme is varied in dotted rhythm, which also 
shows some resemblance to the fifth piece of the revised version (1950) of Schumann’s Impromptus, 
Op. 5 (see Example 6 and Example 19).
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Example 19: Schumann Impromptus, Op. 5 (1850), No. 5, b. 1-4
Source: Robert Schumann. Impromptus Opus 5 Fassung 1850, page 4

	 Moreover, the first piece of Schumann’s Op. 5 may be modelled on Variation 16, the last  
variation of Brahms’s Op. 9, in both of which the main element of interest with octaves in the bass 
line; it is decorated by sparse, syncopated chords, hinting at the theme indirectly (see Example 
17 and Example 20).

Example 20: Schumann Impromptus, Op. 5 (1850), No. 1, b. 1-4
Source: Robert Schumann. Impromptus Opus 5 Fassung 1850, page 1

	 Brahms frequently treats the bass as a thematic element in his Op. 9. In addition to the 
above-mentioned Variations 2 and 16, he interestingly manipulates the bass in Variation 10. The 
original bass of Schumann’s Bunte Blätter, Op. 99 No. 4 is taken as a melodic material to the top 
voice, which is now supported by a new bass line: the inversion of the original bass as seen in 
Example 12 above. The two upside-down elements first appear simultaneously and then later in 
canon (Example 18).

Example 21: Brahms Variations, Op. 9, Var. 10, b. 244-251
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 13
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	 Brahms’s inclusion of canonic imitation was inspired by that in Clara’s Variations, Op. 20 
(Variation 6), but he wrote not just one but four contrapuntal variations in his set. Besides Variation 
10, which includes a canon of the inversion a tenth lower in the alto voice (see Example 21),  
Variation 8 introduces a canon in the octave below played by the thumb of the left hand (Example 
22), Variation 14 at the second interval above (Example 16), and Variation 15 is a sixth lower, two 
octaves below in the bass register (Example 23).

Example 22: Brahms Variations, Op. 9, Var. 8, b. 189-194
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 10

Example 23: Brahms Variations Op. 9, Var. 15, b. 372-376
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 20

	 R. Larry Todd remarks that: “The conspicuous use of these learned techniques is, in itself, 
an act of homage to Schumann, who, during the 1840s, had studies counterpoint together with 
Clara. . .”19 

	 As mentioned earlier, Brahms called himself “Johannes Kreisler, junior” after the fictional 
character Johannes Kreisler created by E. T. A. Hoffmann. In the manuscript of his Op. 9, Brahms 
signed either a “B” or a “Kr” at the end of certain variations, standing for Brahms or Kreisler; “B” 
variations include Nos. 4, 7, 8, 11, 14, and 16 which are reflective variations while “Kr” variations, 

19. Leon Botstein, ed. The Compleat Brahms: A Guide to the Musical Works of Johannes Brahms (New York: W. W. Norton & 
Company, 1999), 166.
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Nos. 5, 6, 9, 12, and 13, are the more impassioned ones.20 “B” variations are written mostly in p 
or pp in slow tempo; in contrast, “Kr” variations are in quicker tempo and three of them include f 
and ff. Brahms’s characterization with “B” and “Kr” may recall Schumann’s “Eusebius” and  
“Florestan” personas in different parts in Davidbündlertänze, Op. 6, however, it is interesting to 
note that Brahms had adopted “Kreisler” before he knew Schumann.

	 Associated with differentiation in character and tempo, Brahms provides various changes 
in meter and formal structure in the variations. For example, the original meter of 2/4 changes to 
9/8 already in Variation 2, continuing with 6/8 (Var. 6), 4/4 and 3/4 (Var. 7), 4/16 (Var. 11), 3/8  
(Var. 14), and 6/4 (Vars. 15 & 16). The structure of 24 bars in the original Bunte Blätter theme is 
retained only in five variations (Vars. 1, 3, 4, 13, and 16). Among them, Variation 1 and Variation 3 
keep the theme in the left hand. The theme is disguised in Variation 4 and Variation 13, while  
Variation 16 retains only the bass line in the parallel major key. Among the remaining variations, 
Variation 8 and Variation 15 keep the original structure but due to canonic imitation, both are  
extended by two bars at the end. Variation 2 and Variation 7 are compressed into 12 bars and  
11 bars respectively. Three “Kr” Variations 5, 6, and 12 are extended freely with a vigorous coda, 
the last of which ends with groups of three sixteenth notes in hemiola rhythm.

	 As for keys, the first eight variations remain in F-sharp minor. A surprising modulation  
features in Variation 3 in which remote F minor is inserted in the middle (b. 71-80). Different keys 
appear first in Variation 9 (B minor), Variation 10 (D major), Variation 11 (G major), Variation 15 
(G-flat major), and Variation 16 (F-sharp major). The tonality of G major in Variation 11, which is 
the Neapolitan of the home key, is hardly recognized but its dominant seventh harmony (D7) is 
prolonged with a D pedal tone through the variation. Brahms transforms the D7 harmony to an 
augmented sixth chord, using the note B# enharmonically in bar 294. The augmented sixth chord 
resolves to a C-sharp major chord in the last bar, which, as the dominant chord, prepares for the 
F-sharp minor tonality of the following variation. The last two variations are written in the tonic 
major key like the third and final variations of Clara’s Variations, Op. 20. Brahms chooses the 
enharmonic G-flat major for Variation 15 as if recalling Schubert Impromptu, Op. 90 No. 3. The 
tonal sequence in the last three variations, which changes from F-sharp minor, to a sudden G-flat 
major of a totally different color, and then to an F-sharp major of another sonority, implies a  
significant psychological impact to this quiet, subdued conclusion of the set for the performer.

	 The following table shows how Brahms varies keys, meters, bar length, tempi, characters 
(“B” or “Kr”), use of canon, and appearance of the theme and bass (right hand or left hand) in 
the variations.

20. R. Larry Todd, ed. Nineteenth-Century Piano Music (New York: Routledge, 2004), 365.
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	 On September 25, 1854, Brahms wrote to Breitkopf & Härtel, requesting that his variations 
appear simultaneously with those of Frau Schumann.21 Brahms’s Op. 9 went out into the world 
along with Clara’s Op. 20 in November 1854.22 

Conclusion
	 Our encounters with people change our lives and make us grow humanly and spiritually. 
For Brahms, the meetings with numerous people in 1853 miraculously led the twenty-year-old 
nobody to become a successful composer in less than a year. His musical style was influenced 
by his passion for literature in his early years just like Robert Schumann. Although his acquaintance 
with Robert and Clara Schumann coincided with a most difficult period for the Schumann family, 
the three great musicians’ close, beautiful relationship is reflected in Brahms’s Op. 9. Julius Otto 
Grimm (1827-1903), who was very close to Brahms in those days, christened the work  
“Trost-Einsamkeit” (Consolation and Loneliness).23

	 The conclusion of Clara’s Op. 20 and Brahms’s are both written with a pianississimo but 
from the perspective of the performer they are quite different; Clara’s Op. 20 ends her set with a 

Table 1: Comparison of Theme and 16 Variations in Brahms Variations, Op. 9
Source: by author

*includes only those retaining the original structure of the theme.
**includes repeated four bars by a repeat sign. 

21. Nancy B. Reich. The Artist and the Woman (Ithaca: Cornell University Press, 2001), 233.
22. Stephen J. Smith, “Eloquence, Reference, and Significance in Clara Schumann’s Opus 20 and Johannes Brahms’ Opus 
9” (DMA diss., University of British Columbia, 1994), 42.
23. Jan Swafford, Johannes Brahms (New York: Vintage Books, 1999), 113.
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phrase in ascending motion of passageworks as if suggesting the feeling of “hope” or “prayer” 
while Brahms’s last variation does not “express” much, as it only recalls the original bass line in 
low registers with a barely recognizable theme with sparse, syncopated chords with feelings of 
“resignation and acceptance.” The last variation of Brahms’s set leads one to speculate if Brahms 
were predicting Schumann’s ineluctable destiny at the time of this composition. Would the  
entrance of Brahms in Schumann’s life have been one of the causes for Schumann’s attempted 
suicide? Schumann’s biographer Marcel Brion quotes Schumann’s way of describing Brahms: 
“He must grow while I diminish.”24 And would it be possible that Brahms knew how the older 
master had felt toward him?

24. Marcel Brion, Schumann and the Romantic Age (London: Collins, 1956), 335.
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ความหมายและลวดลายผ้า้เขียีนขี้้�ผึ้้�งชาติิพันัธุ์์�ม้ง้ หมู่่�บ้า้นแม่ส่าน้อ้ย 
ตำำ�บลโป่่งแยง อำำ�เภอแม่ร่ิมิ จังัหวัดัเชียีงใหม่่

MEANING AND PATTERN OF THE HMONG BATIK  
MAE SA NOI VILLAGE PONG YAENG SUBDISTRICT,  

MAE RIM DISTRICT, CHIANG MAI PROVINCE

ปิิยฉััตร อุุดมศรีี * PIYACHAT UDOMSRI*

บทคััดย่่อ
	 ความหมายและลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งของชาวม้้งมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่ �อ 1) ศึึกษาประวััติิความเป็็นมา
ของชาวม้้ง 2) วิิเคราะห์์ความหมายและรููปแบบการสร้้างลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งบ้้านแม่่สาน้้อย ตำำ�บลโป่่งแยง
อำำ�เภอแม่่ริิม จัังหวััดเชีียงใหม่่ 3) เพื่่ �อการอนุุรัักษ์์และสืืบสานภููมิิปััญญาของชาวม้้ง โดยเลืือกพื้้�นที่่ �บ้้าน 

แม่่สาน้้อย ตำำ�บลโป่่งแยง อำำ�เภอแม่่ริิม จัังหวััดเชีียงใหม่่ ผลการศึึกษาพบว่่าผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งเป็็นงานหััตถกรรม
ของผู้้�หญิิงชาวม้้งลายที่่ �เป็็นภููมิิปััญญาพื้้�นบ้้านสืืบทอดมาตั้้�งแต่่ยุุคชาวม้้งอพยพโยกย้้ายถิ่่�นอาศััย ซึ่่�งปััจจุุบััน
ความหมายและลวดลายผ้้าได้้เปลี่่ �ยนแปลงไปตามยุุคสมััยของการค้้าในปััจจุุบััน ทำำ�ให้้ชาวม้้งคนรุ่่�นใหม่่
หลงลืืมหััตถกรรมที่่ �เป็็นภููมิิปััญญาอัันเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะของตน ผู้้�ให้้ข้้อมููลหลัักในการศึึกษาครั้้�งนี้้� คืือ 
นางป้้าง รััตนดิิลกกุุล อาชีีพผลิิตผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งหมู่่�บ้้านแม่่สาน้้อย โดยพบข้้อมููลความหมายและการสร้้าง
ลวดลายของผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งชาวม้้งทั้้�งหมด 9 ลวดลายความหมายจะเกี่่ �ยวข้้องกัับสงครามในประเทศจีีน 

การป้องกัันภููตผีีและการป้องกัันโรคภััย ส่่วนลัักษณะของลวดลาย มาจากการตััดทอนจากรููปร่่างเรขาคณิิต
ที่่ �ประกอบไปด้้วยเส้้นตรงแนวเฉีียง จุุดและพื้้�นที่่ �ว่่าง ซึ่่�งลวดลายต่่าง ๆ นั้้�นมาจากแรงบัันดาลใจใน 

สิ่่�งแวดล้้อมรอบตััวในขณะนั้้�น นัับว่่าผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งของชาติิพัันธุ์์�ม้้งกลุ่่�มม้้งลาย เป็็นการสร้้างภููมิิปััญญาที่่ � 

ผ่่านฝีีมืืออัันประณีีตและผ่่านความอดทนสููงที่่ �เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะของท้้องถิ่่�นชาติิพัันธุ์์�ม้้งโดยเฉพาะของ
ผู้้�หญิิงชาวม้้งกลุ่่�มม้้งลายที่่ �ควรอนุุรัักษ์์และควรสืืบสานภููมิิปััญญาอัันทรงคุุณค่่านี้้�เพื่่ �อเป็็นประโยชน์์ของ 

ชาวม้้งและผู้้�ที่่ �สนใจในการศึึกษาต่่อไป

คำำ�สำำ�คััญ : ความหมายและลวดลาย/ ผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�ง/ ชาวม้้ง/ ภููมิิปััญญา
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Abstract
	 The meaning and pattern of the Hmong batik is for 1) Study the history of the Hmong  
people  2 ) Analyze the meaning and pattern of the Hmong batik pattern of Baan Mae Sa Noi, 
Pong Yaeng Subdistrict, Mae Rim District, Chiang Mai Province  3) For the conservation and  
heritage of the Hmong people By selecting the Baan Mae Sa Noi area, Pong Yaeng Subdistrict, 
Mae Rim District, Chiang Mai Province. The study found that the Hmong batik is a handicraft of 
Hmong women who is local wisdom that has been passed down since the Hmong migration. 
Currently, the meaning and pattern of the fabric have changed in the modern trade era. Causing 
the Hmong people to forget the handicrafts which are their unique wisdom The main data provider 
in this study was Mae Pang Rattanadilokkul, career produces Hmong batik cloth at Mae Sa Noi 
village. It found information about the meaning and pattern of the Hmong batik, all 9 patterns, with 
the meaning related to the war in China, protection of ghosts. And disease prevention The style 
of the pattern From Reductive art geometric shapes Consisting of straight lines, oblique lines, 
points and spaces In which the patterns That came from inspiration in the surrounding environment 
at that time. Considered that the Hmong batik of the Hmong ethnic group, Hmong pattern It is the 
creation of wisdom through exquisite workmanship and high tolerance that is unique to the Hmong 
ethnic groups, especially the Hmong women who should be preserved and should carry on this 
valuable wisdom. For the benefit of the Hmong people and those interested in further education.

Keywords: Meaning and pattern/ Hmong batik/ Hmong people/ Wisdom
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บทนำำ�
	 “ม้้ง" เป็็นชื่่ �อกลุ่่�มคนที่่ �อาศััยอยู่่�ทางตะวัันตกเฉีียงใต้้ของจีีน ภาคเหนืือของพม่่า ลาว เวีียดนาม  ไทย
และในประเทศตะวัันตก “ม้้ง” มัักจะถููกใช้้อย่่างสัับสนกัับ “แม้้ว” หรืือ “เหมีียว” โดยคำำ�ว่่า “ม้้ง” นั้้�นแปลว่่า
ต้้นข้้าวอ่่อน หน่่อ วััชพืืชและที่่ �นา ซึ่่�งหมายถึึงลููกของแผ่่นดิินและชนพื้้�นเมืืองที่่ �แต่่เดิิมทำำ�นาเป็็นหลััก สำำ�หรัับ
ในประเทศไทยชาวม้้งเข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐานในระหว่่าง พ.ศ. 2390-พ.ศ. 24201 โดยกระจายตััวออกไปยัังจัังหวััด
ที่่ �มีีลัักษณะเป็็นเทืือกเขาสลัับซัับซ้้อน ดัังเช่่นลัักษณะภููมิิศาสตร์์พื้้�นที่่ �จัังหวััดเชีียงใหม่่ ชาวม้้งในจัังหวััด
เชีียงใหม่่มีีประชากรอยู่่�จำำ�นวน 34,741 คน2 กระจายตััวสร้้างที่่ �อยู่่�อาศััยมากที่่ �สุุดที่่ �อำำ�เภอแม่่ริิม จำำ�นวน 
8,186 คน3 รองลงมาคืือ อำำ�เภอแม่่แจ่่ม อำำ�เภอเมืืองเชีียงใหม่่  อำำ�เภอแม่่วาง อำำ�เภอฮอด ตามลำำ�ดัับและมีี
ประชากรชาติิพัันธุ์์�บนพื้้�นที่่ �สููงของประเทศไทยจำำ�นวนมากเป็็นลำำ�ดัับที่่ � 3 รองจากกะเหรี่่ �ยงและมููเซอ ชาว 

ม้้งมีีการแบ่่งกลุ่่�มย่่อยเป็็น 2 กลุ่่�ม คืือ ม้้งขาว (ม้้งเด๊๊อ) และม้้งลาย (ม้้งจั๊๊ �วหรืือม้้งเหล่่ง) โดยจำำ�แนกจาก
สำำ�เนีียงภาษาพููดที่่ �แตกต่่างกัันและจำำ�แนกตามการแต่่งกายซึ่่�งข้้อมููลนี้้�ในปััจจุุบัันไม่่ชััดเจนแล้้วเพราะ
วััฒนธรรมการแต่่งกายถููกหยิิบยืืมซึ่่�งกัันและกััน
	
	 ชาวม้้งมีีอััตลัักษณ์์และเอกลัักษณ์์เฉพาะที่่ �โดดเด่่นประการหนึ่่�ง คืือ วััฒนธรรมในด้้านการแต่่งกาย
และการผลิิตผ้้าซึ่่�งแตกต่่างจากชาติิพัันธุ์์�บนพื้้�นที่่ �สููงเผ่่าอื่่ �น คืือ เทคนิิคการเขีียนลายด้้วยขี้้�ผึ้้�งบนผืืนผ้้า 

 

(เซากั๋๋�งเจี่่ �ย) รวมไปถึึงลวดลายบนผืืนผ้้าที่่ �มีีความหมายและสััญลัักษณ์์แฝงอัันเกี่่ �ยวเนื่่ �องกัับประวััติิศาสตร์์
ของชาติิพัันธุ์์�ม้้งที่่ �ผ่่านมาในอดีีต ลวดลายที่่ �บรรจงสร้้างสรรค์์ลงบนผืืนผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งของชาวม้้งนั้้�นได้้มาจาก
ลายที่่ �เลีียนแบบมาจากธรรมชาติิ โดยระยะหลัังมีีการพััฒนาลวดลายมากขึ้้�นมีีการเลีียนแบบธรรมชาติิ 

รอบตััวในยุุคปััจจุุบััน เช่่น ช้้าง เปลืือกหอย ดอกไม้้ ดวงดาว รอยเท้้าแมว ฯลฯ ตามแต่่ผู้้�ออกแบบจะ
จิินตนาการ ถึึงอย่่างไรก็็ตามลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งชาวม้้งยัังบ่่งบอกถึึงความเป็็นอััตลัักษณ์์เฉพาะที่่ �มีีนััยยะ
แฝงเกี่่ �ยวกัับประวััติิศาสตร์์ว่่าเป็็นการนำำ�เอาระบบตััวหนัังสืือเขีียนของชาวม้้งมาประยุุกต์์เป็็นลวดลายบน
ผืืนผ้า้ให้ดูู้เป็็นงานศิลิปะที่่ �สวยงาม นับัว่า่เป็็นความชาญฉลาดของชาวม้ง้ที่่ �มีีความแยบยลในระบบความคิดิ
เชิิงสร้้างสรรค์์งานหััตถกรรมผ้้าจึึงเป็็นอีีกหนึ่่�งแหล่่งที่่ �เป็็นพื้้�นที่่ �เก็็บกัักความทรงจำำ�ร่่วมของผู้้�คน รวมไปถึึง
ความสัมัพัันธ์ข์องวิิถีีชีีวิตของผู้้�คนในขณะนั้้�นตั้้�งแต่เ่กิดิจนตาย โดยถ่า่ยทอดประสบการณ์น์ั้้�น ๆ ผ่า่นเรื่่ �องเล่่า
(narrative) บนผืืนผ้้า เพื่่ �อให้้คนรุ่่�นหลัังได้้สืืบทอดเรื่่ �องราวของอััตลัักษณ์์ทางชาติิพัันธุ์์�ของตนต่่อไป4

	 เนื่่ �องด้้วยสภาวะกระแสสัังคมสมััยใหม่่ได้้เข้้ามาอย่่างรวดเร็็วทำำ�ให้้ความหมายและลวดลายของผ้้า
เขีียนชี้้�ผึ้้�งชาวม้้งถููกหลงลืืมไป เกิิดจากการเปลี่่ �ยนแปลงไปตามวิิถีีชีีวิิตประจำำ�วัันในสัังคมที่่ �อยู่่�ปัจจุุบััน 
ประสิทิธิ์์ � ลีีปรีีชา ได้ช้ี้้�ให้เ้ห็็นถึงึการเปลี่่ �ยนแปลงวิถิีีชีีวิตของชาวม้้งที่่ �เป็็นไปอย่า่งรวดเร็ว็ นับัตั้้�งแต่ป่ีีพ.ศ. 2510 
เป็็นต้้นมา เริ่่�มแรกจะเป็็นยุุคการผลิิตเพื่่ �อพึ่่�งตนเอง มีีการปลููกฝิ่่�น ปลููกพืืช เลี้้�ยงสััตว์์ เพื่่ �อบริิโภคและค้้าขาย
สำำ�หรัับเสื้้�อผ้้านั้้�นได้้จากการทอผ้้าใยกััญชงเป็็นหลััก ส่่วนการติิดต่่อสััมพัันธ์์กัับคนภายนอกชุุมชนและกลุ่่�ม
ชาติิพัันธุ์์�อื่่ �นนั้้�นมีีน้้อยมาก ต่่อมาในปีีพ.ศ.2512 มีีพระราชดำำ�ริิของพระบาทสมเด็็จพระบรมชนกาธิิเบศร 
มหาภููมิิพลอดุุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิิตร รััชกาลที่่ � 9 ให้้จััดตั้้�งโครงการหลวงขึ้้�น ส่่งเสริิมการปลููกพืืชเชิิง

1. ประสิิทธิ์์ � ลีีปรีีชา, การค้้าข้้ามพรมแดนกัับอััตลัักษณ์์ม้้ง (เชีียงใหม่่ : มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่, 2548), 10.  
2. ศููนย์์พััฒนาชาวเขาจัังหวััดเชีียงใหม่่, ทำำ�เนีียบชุุมชนบนพื้้�นที่่ �สููง จัังหวััดเชีียงใหม่่ พ.ศ.๒๕๕๘ (เชีียงใหม่่ : กรมพััฒนาสัังคมและสวััสดิิการ 
กระทรวงการพััฒนาสัังคมและความมั่่�นคงของมนุุษย์์, 2558), 1.
3. ศููนย์์พััฒนาชาวเขาจัังหวััดเชีียงใหม่่, ทำำ�เนีียบชุุมชนบนพื้้�นที่่ �สููง จัังหวััดเชีียงใหม่่ พ.ศ.๒๕๕๘ (เชีียงใหม่่ : กรมพััฒนาสัังคมและสวััสดิิการ 
กระทรวงการพััฒนาสัังคมและความมั่่�นคงของมนุุษย์์, 2558), 2.
4. รุุจพร ประชาเดชสุุวััฒน์์, นุุสรา เตีียงเกตุุและเบญจพร ดีีขุุนทด, โครงการรวบรวมและศึึกษาภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นด้้านหััตถกรรมของชนเผ่่า
ในพื้้�นที่่ �สููง (ชุุดที่่ �3)  (เชีียงใหม่่ : สถาบัันวิิจััยและพััฒนาพื้้�นที่่ �สููง จัังหวััดเชีียงใหม่่, 2552), 102-104.
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พาณิิชย์์เพื่่ �อทดแทนการปลููกฝิ่่�นของคนบนดอยและสร้้างโรงเรีียนขึ้้�นในหมู่่�บ้้าน เยาวชนบางส่่วนจึึงได้้เรีียน
และลงมาเรีียนต่่อระดัับที่่ �สููงขึ้้�นในตััวเมืืองเชีียงใหม่่และกรุุงเทพฯ เยาวชนกลุ่่�มนี้้�จึึงเป็็นผู้้�บุุกเบิิกให้้รุ่่�นน้้อง
ก้า้วตามเข้า้มาปัักหลักัทำำ�งานและค้า้ขายอยู่่�ในเมืืองเชีียงใหม่ ่ในช่ว่งปีีพ.ศ. 2520-พ.ศ. 2530 งานหัตัถกรรมผ้า้
สามารถสร้้างรายได้้ที่่ �ดีีมากให้้กัับชาวม้้ง หลัังจากนั้้�นชาวม้้งจึึงออกจากหมู่่�บ้้านเข้้าสู่่�เมืืองเชีียงใหม่่มากขึ้้�น
เพื่่ �อมาเรีียนหนัังสืือและค้้าขายเป็็นหลััก5

	 นอกจากนั้้�นแล้้ว ประสิิทธิ์์ � ลีีปรีีชา ได้้ชี้้�ให้้เห็็นถึึงยุุคที่่ �ชาวม้้งอพยพเข้้าเมืืองเพราะเกิิดแรงกดดัันขึ้้�น
 เกษตรกรชาวม้้งจึึงทยอยเข้้าไปทำำ�งานในเมืืองเชีียงใหม่่และแหล่่งท่่องเที่่ �ยวอื่่ �น ๆ ทั้้�งตลาดนััดสวนจตุุจัักร 
พััทยา ภููเก็็ต เนื่่ �องด้้วยเรื่่ �องพื้้�นที่่ �ทำำ�กิินในหมู่่�บ้้านที่่ �ถููกจำำ�กััดประกาศเป็็นเขตอุุทยานแห่่งชาติิเจ้้าหน้้าที่่ �

 

เข้้มงวดทางกฎหมายและจัับกุุมชาวบ้้านไปลงโทษบ่่อยขึ้้�น นัับตั้้�งแต่่ปีี  พ.ศ. 2544 เป็็นต้้น มาราคาผลผลิิต
ลิ้้�นจี่่ �เริ่่ �มตกต่ำำ��และเกิิดการระบาดของยาเสพติิดประเภทเฮโรอีีนรวมถึึงยาบ้้าทะลัักเข้้ามาสู่่�ชุุมชน ทำำ�ให้้เกิิด
ปััญหาครอบครััวและปััญหาสัังคมอื่่ �น ๆ ในชุุมชน บางคนจึึงต้้องหลบปัญหาลงมาอยู่่�ในเมืือง ดัังนั้้�นผู้้�คน 

ส่่วนใหญ่่มีีทางเลืือกอื่่ �นในการประกอบอาชีีพจึึงตััดสิินใจออกจากหมู่่�บ้้าน ภายหลัังจากการค้้าขายในเมืือง
ได้้ระยะหนึ่่�งพวกเขาก็็เริ่่�มมีีเงิินสะสมเพีียงพอที่่ �จะซื้้�อที่่ �ดิินในพื้้�นที่่ �ราบเพื่่ �อสร้้างบ้้านพััก อีีกทั้้�งเป็็นที่่ �พัักให้้
กัับลููกหลานที่่ �ลงมาเรีียนหนัังสืือ เยาวชนที่่ �ลงมาเรีียนหนัังสืือส่่วนใหญ่่จะได้้ทำำ�งานอยู่่�ในเมืืองและเริ่่�มมีี
ครอบครััวปัักหลัักอยู่่�ในเมืืองแทนที่่ �จะกลัับขึ้้�นไปทำำ�ไร่่ทำำ�สวนในหมู่่�บ้้านรุ่่�นพ่่อรุ่่�นแม่่ของตน แต่่อย่่างไรก็็ตาม
คนรุ่่�นใหม่่ยัังคงกลัับไปประกอบพิิธีีกรรมสำำ�คััญร่่วมกัับพ่่อแม่่ของตนในหมู่่�บ้้านทุุกปีี  เช่่น งานปีี ใหม่่ชาวของ
ชาวม้้งที่่ �จััดประจำำ�ขึ้้�นในทุุก ๆ ต้้นปีี 6

	 นอกเหนืือจากการเปลี่่ �ยนแปลงข้้างต้้นยัังมีีปัจจััยอื่่ �นอีีกที่่ �ทำำ�ให้้กลุ่่�มชาวม้้งในจัังหวััดเชีียงใหม่่
เปลี่่ �ยนแปลงวิิถีีชีีวิิตเกิิดการละทิ้้�งหััตถกรรมงานผ้้าเทคนิิคเขีียนขี้้�ผึ้้�งอัันเป็็นอััตลัักษณ์์โดดเด่่นของชาวม้้ง
เพราะวิิถีีชีีวิิตที่่ �อพยพมายัังพื้้�นราบต้้องเปลี่่ �ยนแปลงการแต่่งกายให้้เหมาะสมกัับอากาศและชาวม้้งเกิิด 

ความสนใจการแต่่งกายแบบใหม่่อย่่างคนพื้้�นราบ รวมไปถึึงปััจจััยในการยัังชีีพที่่ �ผลิิตวััตถุุดิิบเสื้้�อผ้้าสำำ�เร็็จรููป
ขายเพื่่ �อให้้คนภายนอกชมและการค้้ามากกว่่าที่่ �จะแต่่งกายตามแบบจารีีตดั้้�งเดิิม ทำำ�ให้้รููปแบบการแต่่งกาย
การตกแต่่งเสื้้�อผ้้าเปลี่่ �ยนแปลงไป อีีกทั้้�งได้้รัับแรงบัันดาลใจจากเผ่่าเดีียวกัันและต่่างเผ่่ากัันโดยการ 

เลีียนแบบซึ่่�งกัันและกััน ทำำ�ให้้เกิิดการปักลายแบบใหม่่การเขีียนลายแบบใหม่่ขึ้้�นมาจนกลายเป็็นความนิิยม
ของกลุ่่�มไป ซึ่่�งเดิิมทีีสัังคมชาวม้้งเป็็นสัังคมที่่ �มีีการผลิิตเพื่่ �อยัังชีีพมากกว่่าเพื่่ �อการค้้า แต่่ปััจจุุบัันสัังคม 

ชาวม้้งบางส่่วนมีีการผลิิตเพื่่ �อการค้้ามากกว่่าการยัังชีีพ เนื่่ �องด้้วยในปััจจุุบัันเวลาว่่างมีีน้้อยลงจึึงมุ่่�งผลิิต
เพื่่ �อการค้้ามากกว่่าผลิิตเพื่่ �อเน้้นความสวยงามตามจารีีตประเพณีีดั้้�งเดิิมของตน  

	 ในรายงานวิิจััยของธัันยา พรหมบุุรมย์์และชานนท์์ ชิิงชยานุุรัักษ์์ เรื่่ �องความเป็็นไปได้้ในการพััฒนา
หััตถกรรมท้้องถิ่่�นและการตลาดในพื้้�นที่่ �โครงการหลวง: กรณีีศึึกษาผ้้าปัักและผ้้าบาติิกชาติิพัันธุ์์�ม้้ง พบว่่า 
กลุ่่�มตััวอย่่างชาวม้้งลายส่่วนใหญ่่เห็็นว่่าการผลิิตงานหััตถกรรมเป็็นสิ่่�งที่่ �ดีีเป็็นอาชีีพเสริิมที่่ �สร้้างรายได้้ 

แต่่เนื่่ �องจากปััจจุุบัันมีีวััยรุ่่�นส่่วนน้้อยที่่ �สนใจการเรีียนรู้้�งานหััตถกรรมเพราะทำำ�งานนอกพื้้�นที่่ �และเรีียนหนัังสืือ
อย่่างไรก็็ตามผู้้�หญิิงชาวม้้งยัังมีีการถ่่ายทอดงานตััดเย็็บและงานเขีียนขี้้�ผึ้้�งให้้กัับลููกสาว ทั้้�งนี้้�ก็็ขึ้้�นกัับความ
สนใจของแต่่ละคน  ส่่วนผู้้�หญิิงสููงอายุุชาวม้้งจะปัักผ้้า ทอผ้้าใยกััญชง และผลิิตผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งเป็็นทุุกคน  

5. ประสิิทธิ์์ � ลีีปรีีชา, การค้้าข้้ามพรมแดนกัับอััตลัักษณ์์ม้้ง (เชีียงใหม่่ : มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่, 2548), 15-25.
6. ประสิิทธิ์์ � ลีีปรีีชา, การค้้าข้้ามพรมแดนกัับอััตลัักษณ์์ม้้ง (เชีียงใหม่่ : มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่, 2548), 27.
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ส่่วนใหญ่่จะปัักผ้้าไว้้เพื่่ �อใช้้เองและปัักขายเป็็นส่่วนน้้อย7 วิิลเบอรต อีี. มััวร์์ ได้้เสนอแนวคิิดไว้้ว่่า การ
เปลี่่ �ยนแปลงในสัังคมหรืือวััฒนธรรมใด ๆ จะเกิิดขึ้้�นอย่่างรวดเร็็วอย่่างสม่ำำ��เสมอเป็็นปกติิ จะไม่่เกิิดขึ้้�นอย่่าง
โดดเดี่่ �ยวแต่่จะมีีผลกระทบอย่่างต่่อเนื่่ �องทั้้�งด้้านเวลาและพื้้�นที่่ � เมื่่ �อการเปลี่่ �ยนแปลงเกิิดขึ้้�นได้้ทุุกแห่่งก็็
สามารถก่่อให้้เกิิดผลกระทบต่่อเนื่่ �องไปยัังทุุกแห่่งได้้ในทำำ�นองเดีียวกััน การเปลี่่ �ยนแปลงในวััฒนธรรมที่่ �เกิิด
ขึ้้�นจะส่่งผลกระทบอย่่างกว้้างขวางต่่อบุุคคลและสัังคม เนื่่ �องจากโอกาสที่่ �บุุคคลจะติิดต่่อกัันอย่่างใกล้้ชิิดมีี
มากขึ้้�นและไม่่มีีใครที่่ �จะหลบเลี่่ �ยงผลดัังกล่่าวได้้8 

	 จากข้้อมููลที่่ �กล่่าวมาข้้างต้้น ผู้้�ศึึกษาจึึงมีีความสนใจในเรื่่ �องของการศึึกษาความหมายและลวดลาย
บนผืืนผ้้าที่่ �ใช้้เทคนิิคเขีียนขี้้�ผึ้้�งของชาติิพัันธุ์์�ม้้ง อัันเป็็นภููมิิปััญญาชาวบ้้านที่่ �เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะไม่่เหมืือน
ชาติิพัันธุ์์�ใดในวััฒนธรรมของคนบนพื้้�นที่่ �สููง อัันทรงคุุณค่่าแก่่การอนุุรัักษ์์อััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมนั้้�นไว้้เพื่่ �อ
คนรุ่่�นหลังัต่อ่ไป ดังันั้้�น การกลับัไปทบทวนความหมายหรืือลวดลายของผืืนผ้า้จึงึเท่า่กับัการรื้้�อฟื้้�นความหมาย
ของความทรงจำำ�เหล่่านั้้�นให้้มีีชีีวิิตเชื่่ �อมโยงใกล้้ชิิดกัับผู้้�คนในยุุคปััจจุุบัันอีีกด้้วย

ผ้้าและการแต่่งกาย
	ผ้ ้าและการแต่่งกายนั้้�นชาวม้้งให้้ความสำำ�คััญเป็็นอย่่างมาก นัับได้้ว่่าเป็็นภููมิิปััญญาชาวบ้้านที่่ �ใช้้
ทัักษะฝีีมืือชั้้�นดีี ชาวม้้งมีีทัักษะในการเย็็บปักเสื้้�อผ้้าและทำำ�ผ้้าบาติิกจากใยกััญชง ชาวม้้งทั้้�งสองกลุ่่�มมีี 

การแต่่งกายแตกต่่างกััน คืือ กลุ่่�มชาวม้้งลาย ผู้้�หญิิงจะสวมใส่่กระโปรงสั้้�นผ้้าใยกััญชงเขีียนลายด้้วยขี้้�ผึ้้�ง
ย้้อมสีีครามจัับจีีบรอบตััว สวมเสื้้�อผ่่าหน้้าประดัับลวดลายตรงหน้้าอกเป็็นแฉกคล้้ายครีีบหางปลา มีีปกคล้้าย
เสื้้�อกะลาสีีเรืือปัักลวดลายสวยงามและคาดเอวด้้วยผ้้าห้้อยหน้้าตกแต่่งลวดลายสวยงาม ส่่วนผู้้�หญิิงชาวม้้ง
สููงอายุุจะใช้้สีีดำำ�เวลาคาดเอวโดยทิ้้�งชายพู่่�ไปทางด้้านหลััง  ผู้้�ชายชาวม้้งสวมกางเกงเป้้ายานสีีดำำ�เสื้้�อ 

แขนยาวตััวสั้้�นตกแต่่งช่่วงหน้้าอก คาดเอวด้้วยผ้้าปัักทิ้้�งชายไปทางด้้านหลัังด้้านหน้้าปัักตกแต่่งลวดลาย
สวยงามกลุ่่�มชาวม้้งขาว ผู้้�หญิิงจะสวมใส่่กางเกงขายาวสีีดำำ�หรืือน้ำำ��เงิินเข้้มในวัันปกติิ สำำ�หรัับในโอกาสพิิเศษ
ของชุุมชนจะสวมกระโปรงผ้้าใยกััญชงสีีขาวจัับจีีบรอบตััว สวมเสื้้�อผ่่าหน้้าแขนยาวสีีดำำ�มีีปกเป็็นแผ่่นสี่่ �เหลี่่ �ยม
เหมืือนกะลาสีีเรืือ คาดเอวผ้า้ห้อ้ยหน้า้ตกแต่ง่ลวดลาย ส่ว่นผู้้�ชายแต่ง่กายคล้า้ยชาวม้ง้ลายแต่ส่วมกางเกงจีีน
ขายาวสีีดำำ� เสื้้�อตััวยาวกว่่าผู้้�ชายชาวม้้งลาย ในปััจจุุบัันพบว่่าการแต่่งกายที่่ �กล่่าวมาไม่่สามารถจำำ�แนกกลุ่่�ม
ของชาวม้้งได้้อย่่างชััดเจน เพราะเนื่่ �องด้้วยการหยิิบยืืมทางวััฒนธรรมรวมถึึงความเจริิญทางวิิชาการด้้าน 
สิ่่�งทอทำำ�ให้้ชาวม้้งหัันมาใช้้ประโยชน์์จากผลิิตภััณฑ์์ผ้้าสำำ�เร็็จรููปจากภายนอกกัันเป็็นจำำ�นวนมาก  
ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ Jane Mallinson, Nancy Donnelly และ Ly Hang ที่่ �กล่่าวในหนัังสืือ H’mong Batik A 
Textile Technique From Laos ที่่ �ว่่าด้้วยการพััฒนาล่่าสุุดและนวััตกรรมในกระโปรงของชาวม้้งน้ำำ��เงิินใน
ประเทศลาว เมื่่ �อช่่วงปีีค.ศ.1960 ภาพซิิลค์์สกรีีนผ้้าบาติิกได้้วางขายในตลาดพิิมพ์์ด้้วยสีีดำำ�บนผ้้าฝ้้าย
สีีน้ำำ��เงิินซึ่่�งนิิยมใช้้กัับกระโปรงเด็็กผู้้�หญิิงแทนที่่ �จะใช้้มืือวาดบนผ้้าบาติิก ทำำ�ให้้ประหยััดแรงและเวลาได้้ 

อย่่างมาก อีีกทั้้�งเคยใช้้กัับกระโปรงผู้้�ใหญ่่ด้้วยเพื่่ �อความแปลกใหม่่และความรวดเร็็วในการทำำ�กระโปรง แต่่
เมื่่ �อกล่่าวถึึงการรัักษาประเพณีีการปฏิิบััติิอย่่างเคร่่งครััดของการแต่่งกายนั้้�น จะพบได้้จากกระโปรงผ้้าเขีียน
ขี้้�ผึ้้�งของผู้้�หญิิงชาวม้้งลายที่่ �จััดเตรีียมทำำ�เสื้้�อผ้้าใหม่่โดยทำำ�จากใยกััญชงเตรีียมไว้้สำำ�หรัับสวมใส่่ศพของ 

ตััวเองเสื้้�อผ้้าเหล่่านี้้�ถููกเก็็บรัักษาไว้้เป็็นอย่่างดีีไม่่ผ่่านการใช้้มาก่่อน ส่่วนผู้้�หญิิงชาวม้้งขาวต้้องใส่่กระโปรง
สีีขาวเมื่่ �อเสีียชีีวิิตแล้้วเช่่นกััน9

7. ธัันยา พรหมบุุรมย์์ และชานนท์์ ชิิงชยานุุรัักษ์์, ความเป็็นไปได้้ในการพััฒนาหััตถกรรมท้้องถิ่่ �นและการตลาดในพื้้�นที่่ �โครงการหลวง: กรณีี
ศึึกษาผ้้าปัักและผ้้าบาติิกชาติิพัันธุ์์�ม้้ง (เชีียงใหม่่ : งานวิิจััยสถาบัันวิิจััยและพััฒนาพื้้�นที่่ �สููง (องค์์การมหาชน), 2550), หน้้าบทคััดย่่อ.
8. Moore, Wilbelt E, Social Change (New Jersey: Prentice–Hall, 1963), 2.
9. Jane Mallinson, Nancy Donelly and Ly Hang, H’mong Batik A Textile Technique From Laos (Thailand: Silkworm Books, 
1996), 75-76.
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ภาพที่่ � 1 การแต่่งกายของผู้้�หญิิงชาวม้้งลาย ในงานปีี ใหม่่ม้้งปีี  พ.ศ. 2559
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน 

ภาพที่่ � 2 การแต่่งกายของผู้้�ชายชาวม้้ง ในงานปีี ใหม่่ม้้งปีี  พ.ศ. 2559
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่ � 3 กระโปรงชาวม้้งลาย (ภาพซ้้าย) และกระโปรงชาวม้้งขาว (ภาพขวา)
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน
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ผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งของชาวม้้ง
	 การเขีียนลายด้ว้ยขี้้�ผึ้้�งเป็็นกระบวนการผลิติผ้า้ของชาติพิันัธุ์์�ม้ง้เทคนิคิพิเิศษที่่ �มีีในเฉพาะชาติพิันัธุ์์�ม้ง้
เท่่านั้้�น ผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งถืือเป็็นภููมิิปััญญาดั้้�งเดิิมของชาวม้้งที่่ �สืืบสานส่่งต่่อกัันมายัังรุ่่�นสู่่�รุ่่�น โดยเริ่่�มจากชาวม้้ง
ที่่ �อาศััยอยู่่�ในประเทศจีีนได้้ปลููกต้้นกััญชงแล้้วนำำ�ใยมาทอเป็็นเสื้้�อผ้้าเพื่่ �อใช้้สวมใส่่ให้้สวยงามตามความ
ต้้องการ ต่่อมาจึึงได้้มีีการคิิดค้้นการสร้้างลวดลายให้้สวยงามขึ้้�นโดยใช้้เทีียนต้้มให้้ละลายแล้้วนำำ�มาเขีียน
ลายบนผ้้าใยกััญชงก่่อนจะนำำ�ไปย้้อมสีีครามจากต้้นครามหรืือต้้นฮ่่อม ซึ่่�งขี้้�ผึ้้�งที่่ �เขีียนไว้้จะกัันไม่่ให้้ครามเกาะ
ใยผ้้า เมื่่ �อนำำ�ผ้้าที่่ �ย้้อมเสร็็จแล้้วไปต้้มให้้ขี้้�ผึ้้�งละลายออกก็็จะได้้ลวดลายบนผ้้าที่่ �สวยงาม การเขีียนลายด้้วย
ขี้้�ผึ้้�งเป็็นความสามารถเฉพาะกลุ่่�มผู้้�หญิิงชาวม้้งลายเท่่านั้้�นซึ่่�งใช้้ในการผลิิตผ้้าเพื่่ �อเย็็บกระโปรงหลัังจาก

 

ทอผ้้าใยกััญชงและรีีดทัับผ้้าจนเนื้้�อเนีียนดีีแล้้วก็็จะม้้วนเก็็บไว้้เพื่่ �อทยอยนำำ�มาเขีียนลาย บางครั้้�งก็็ใช้้เวลา
ข้้ามปีีกว่่าจะได้้เขีียนผ้้าผืืนนั้้�น อุุปกรณ์์ที่่ �ใช้้เขีียนประกอบด้้วย "เหล่่าเจี้้�ย" หรืือเรีียกว่่า “หล่่าจ๊๊ะ (dav cavb)” 
ลัักษณะคล้้ายปากกาคอแร้้งมีีด้้ามจัับเป็็นไม้้และภาชนะใส่่ขี้้�ผึ้้�งที่่ �สามารถตั้้�งบนเตาไฟ ส่่วนลวดลายที่่ �

สร้า้งสรรค์บ์นผืืนผ้า้ของชาวม้้งมาจากการเลีียนแบบธรรมชาติใินขณะนั้้�น เช่น่ ลายขดก้น้หอย ลายรอยตีีนหนูู
ลายรอยตีีนไก่่ ลายดอก 8 กลีีบ เป็็นต้้น ลวดลายเขีียนด้้วยขี้้�ผึ้้�งนัับเป็็นศิิลปะบนผืืนผ้้าของชาวม้้งที่่ �มีีคุุณค่่า
แก่่การอนุุรัักษ์์ไว้้ก่่อนที่่ �จะเลืือนหายไป ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ Jane Mallinson, Nancy Donnelly และ Ly Hang 
กล่่าวในหนัังสืือ H’mong Batik A Textile Technique From Laos ที่่ �ว่่าด้้วยการเรีียนรู้้�การทำำ�ผ้้าบาติิกของ
เด็็กผู้้�หญิิงชาวม้้งน้ำำ��เงิินหรืือม้้งลาย เป็็นการเรีียนรู้้�ที่่ �ถืือว่่ายากที่่ �สุุดในการทำำ�ให้้ประณีีตจำำ�เป็็นต้้องมีี 

ความสนใจและมีีอดทนอย่่างมาก บาติิกนั้้�นยัังเกี่่ �ยวข้้องกัับช่่วงเวลาและรวมถึึงความเอาใจใส่่ภายใต้้เวลา
ที่่ �จำำ�กััดงานบาติิกจะเกี่่ �ยวข้้องกัับหลายตััวแปรมากกว่่าเทคนิิคอื่่ �น และยิ่่�งกว่่านั้้�นยัังมีีวััสดุุอุุปกรณ์์พิิเศษที่่ � 

ผู้้�หญิิงชาวม้้งลาวจะต้้องเตรีียม คืือ วััสดุุผ้้า, ขี้้�ผึ้้�ง, วิิธีีที่่ �จะทำำ�ให้้ละลาย, อุุปกรณ์์เขีียนขี้้�ผึ้้�ง และต้้องมีีสีีสำำ�หรัับ
การย้อ้มอีีกด้้วย งานบาติกินั้้�นจึงึเป็็นกิจิกรรมที่่ �ค่อ่นข้า้งสันัโดษต้อ้งใช้ส้มาธิเิพื่่ �อให้ก้ระโปรงเสร็จ็สมบููรณ์10 
Jane Mallinson, Nancy Donnelly และ Ly Hang ยัังกล่่าวอีีกว่่า ผู้้�หญิิงชาวม้้งในอเมริิกาหลายคนเริ่่�มละทิ้้�ง
เทคนิิคการทำำ�ผ้้าบาติิกแบบดั้้�งเดิิมของตนแล้้วหัันมาประกอบอาชีีพการผลิิตผ้้าด้้วยเครื่่ �องจัักรและรัับจ้้าง
ทำำ�ความสะอาดบ้้าน ซึ่่�งในอเมริิกากระโปรงผ้้าบาติิกเทคนิิคดั้้�งเดิิมของชาวม้้งเป็็นสิ่่�งที่่ �สะดุุดตาอย่่างมาก
และเป็็นสิ่่�งที่่ �ชาวม้้งสร้้างรายได้้ให้้กัับตนเองในสหรััฐอเมริิกา ผู้้�เขีียนทั้้�ง 3 คน หวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่าชาวม้้ง 

รุ่่�นต่่อไปจะอนุุรัักษ์์ประเพณีีดั้้�งเดิิมของตนและสามารถรวมอดีีตนี้้�ให้้อยู่่�ในอนาคตได้้อย่่างมีีประสิิทธิิผล11

	

ภาพที่่ � 4 อุุปกรณ์์เขีียนขี้้�ผึ้้�ง (dav cavb)
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

10. Jane Mallinson, Nancy Donelly and Ly Hang, H’mong Batik A Textile Technique From Laos (Thailand: Silkworm Books, 
1996), 43-45.
11. Jane Mallinson, Nancy Donelly and Ly Hang, H’mong Batik A Textile Technique From Laos (Thailand: Silkworm Books, 
1996), 76.
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ภาพที่่ � 5 ขี้้�ผึ้้�งอุ่่�นบนเตาไฟ
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่ � 6 การจัับที่่ �เขีียนขี้้�ผึ้้�ง
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่ � 7 การขึ้้�นลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งของชาวม้้ง 
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน
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	 การอนุุรัักษ์์ภููมิิปััญญาของผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งส่่งผลถึึงการเพิ่่�มมููลค่่าในทางเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ ดัังเห็็นได้้
จากนิิทรรศการ “จากขุุนเขา....สู่่�ศิิลปาชีีพ” เป็็นนิิทรรศการศิิลปกรรมสื่่ �อผสม เทคนิิคจากผ้้าของชาวไทย
ภููเขา ที่่ �นำำ�เสนอถึึงวิิถีีชีีวิิตของชาวไทยภููเขาและโครงการตามพระราชดำำ�ริิ จััดโดยมููลนิิธิิส่่งเสริิมศิิลปาชีีพ 
เนื่่ �องในมหามงคลวโรกาสที่่ �พระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หััวรััชกาลที่่ � 9 ทรงครองสิิริิราชสมบััติิครบ 70 ปีี   

9 มิถิุนุายน พ.ศ. 2559 และสมเด็จ็พระนางเจ้า้สิริิิกิติิ์์ � พระบรมราชินิีีนาถ ทรงเจริญิพระชนมพรรษา 7 รอบ 
12 สิิงหาคม พ.ศ. 2559 นิิทรรศการจััดขึ้้�นที่่ �หอศิิลป์์สมเด็็จพระนางเจ้้าสิิริิกิิติ์์ � พระบรมราชิินีีนาถ ถนน
ราชดำำ�เนิินกลาง กรุุงเทพมหานคร ระหว่่างวัันที่่ � 1 สิิงหาคม ถึึง 11 ตุุลาคม พ.ศ.2559 และนำำ�มาจััดที่่ �จัังหวััด
เชีียงใหม่่อีีกด้้วย ทั้้�งนี้้� เพื่่ �อเฉลิิมพระเกีียรติิและเพื่่ �อเผยแพร่่พระราชกรณีียกิิจของทั้้�ง 2 พระองค์์ในการ 

ช่่วยเหลืือชาวไทยภููเขาให้้เปลี่่ �ยนวิิถีีการเพาะปลููกดั้้�งเดิิมจากไร่่เลื่่ �อนลอย ไร่่ฝิ่่�น ไปสู่่�การเกษตรกรรมแบบ
ยั่่�งยืืนพร้้อมกัับการอนุุรัักษ์์ป่่าต้้นน้ำำ��ลำำ�ธารของคนไทย รวมทั้้�งทำำ�ให้้ผลงานหััตถกรรมผ้้าและลวดลายผ้้า 

อัันเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะของแต่่ละชนเผ่่าสามารถสร้้างรายได้้ให้้ชาวไทยภููเขาโดยนำำ�ไปต่่อยอดทางเศรษฐกิิจ
ภายใต้้พื้้�นฐานการส่่งเสริิมการอนุุรัักษ์์ภููมิิปััญญาชาวบ้้านได้้ต่่อไป

ความหมายและลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งของชาวม้้ง หมู่่�บ้้านแม่่สาน้้อย ตำำ�บลโป่่งแยง อำำ�เภอแม่่ริิม 
จัังหวััดเชีียงใหม่่
	 ประสิิทธิ์์ � ลีีปรีีชา ชี้้�ให้้เห็็นว่่าผ้้าที่่ �ผลิิตแล้้วไม่่เพีียงเอาไว้้สวมใส่่เพื่่ �อความสวยงามเท่่านั้้�น ในปีี   

พ.ศ. 2520-2530 การผลิิตผ้้ายัังให้้ความสำำ�คััญในเรื่่ �องประวััติิศาสตร์์ของชาติิพัันธุ์์�ม้้ง กล่่าวคืือ ลวดลาย
และรููปแบบที่่ �ปรากฏบนผ้้าผู้้�ผลิิตผ้้ายัังมีีแนวความคิิดที่่ �พยายามแฝงการบอกเล่่าเรื่่ �องราวทางประวััติิศาสตร์์
ผ่่านทางลวดลายที่่ �ปัักหรืือเขีียนขี้้�ผึ้้�งลงบนผืืนผ้้า ลวดลายที่่ �ปรากฏจะอิิงตามธรรมชาติิที่่ �แวดล้้อมบนภููเขา 
แต่่ในระยะหลัังมาชาวม้้งได้้ออกแบบลวดลายใหม่่ขึ้้�น โดยพยายามบอกเล่่าเรื่่ �องราวเกี่่ �ยวกัับวิิถีีชีีวิิตที่่ �อยู่่�
รอบตััวซึ่่�งมีีลัักษณะเป็็นภาพสื่่ �อให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์ของกลุ่่�มคนมากขึ้้�น เช่่น ภาพคนกำำ�ลัังเก็็บผลผลิิต
ทางการเกษตร สััตว์์ป่่า ต้้นไม้้ ตััวบ้้านและผู้้�คนวิ่่�งเล่่น ฯลฯ โดยเป็็นงานหััตกรรมของผู้้�หญิิงชาวม้้งลายเท่่านั้้�น
ลวดลายที่่ �เขีียนจากขี้้�ผึ้้�งนั้้�นมีีที่่ �มาจากประวััติิศาสตร์์ว่่าเป็็นการนำำ�เอาระบบตััวหนัังสืือเขีียนของชาวม้้งมา
ประยุุกต์์เป็็นลวดลายบนผืืนผ้้าให้้ดููเป็็นงานศิิลปะที่่ �สวยงาม  โดยประวััติิศาสตร์์นั้้�นสื่่ �อถึึงเรื่่ �องราวที่่ �มีี
ปฏิิสััมพัันธ์์กัับชาวจีีนมาอย่่างยาวนาน ประสิิทธิ์์ � ลีีปรีีชา ได้้อธิิบายอีีกว่่า การที่่ �ชาวม้้งประยุุกต์์ลวดลาย 

ตััวหนัังสืือลงบนผืืนผ้้านั้้�นเพราะเพื่่ �อไม่่ให้้คนจีีน (ฝ่่ายตรงข้้าม) มาขโมยเอาไปใช้้ได้้ตั้้�งแต่่ในยุุคที่่ �มีีการต่่อสู้้�
แย่่งชิิงพื้้�นที่่ �และอำำ�นาจกัันในประเทศจีีน การที่่ �ชาวม้้งพยายามสืืบทอดเรื่่ �องราวดัังกล่่าวโดยผ่่านรููปแบบ
เรื่่ �องเล่่าก็็เพื่่ �อการบอกเล่่าอดีีตให้้คนรุ่่�นหลัังได้้รัับรู้้� แต่่ความพยายามนี้้�ในปััจจุุบัันผู้้�สููงอายุุชาวม้้งเกิิด 

ความกัังวลกัันว่่าคนรุ่่�นใหม่่ไม่่ได้้สนใจประวััติิศาสตร์์และเก็็บรัักษาอััตลัักษณ์์ความเป็็นม้้งอีีกต่่อไป เพราะ
ไม่่สนใจเรื่่ �องเล่่าและพิิธีีกรรมที่่ �ล้้วนแล้้วแต่่แฝงเอาไว้้ซึ่่�งประวััติิศาสตร์์ของอััตลัักษณ์์เผ่่าพัันธุ์์� นอกจากนั้้�น
แล้้วอััตลักษณ์์ที่่ �เป็็นความทรงจำำ�ร่วมของชาวม้้งถููกเลืือนลางไปด้้วยกระแสของเทคโนโลยีีสมััยใหม่่  

ในทางกลัับกัันชาวม้้งก็็ได้้อาศััยเทคโนโลยีีการสื่่ �อสารสมััยใหม่่สร้้างการผลิิตซ้ำำ��และสร้้างขึ้้�นใหม่่ของ 

อััตลัักษณ์์ความทรงจำำ�ของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ของตนเอง12

12. ประสิิทธิ์์ � ลีีปรีีชา, การค้้าข้้ามพรมแดนกัับอััตลัักษณ์์ม้้ง (เชีียงใหม่่ : มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่, 2548), 75-80.



163

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

	รุ ุจพร ประชาเดชสุุวััฒน์์ และนุุสรา เตีียงเกตุุ ได้้กล่่าวอีีกว่่า การเขีียนขี้้�ผึ้้�งลงบนผืืนผ้้าที่่ �ทอเรีียบร้้อย
แล้้วเพื่่ �อนำำ�ไปทำำ�กระโปรงของชาวม้้งนัับว่่าเป็็นอััตลัักษณ์์ที่่ �โดดเด่่นของงานหััตถกรรมชนเผ่่าบนพื้้�นที่่ �สููง หาก
พบเห็็นผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งที่่ �มีีลัักษณะคล้้ายรููปทรงเรขาคณิิตย้้อมด้้วยสีีฮ่่อม (Indigo) ที่่ �ใดสามารถบอกได้้ทัันทีีว่่า
เป็็นงานหััตถกรรมผ้้าของชาวม้้ง การเขีียนขี้้�ผึ้้�งของชาวม้้งนั้้�นมีีความละเอีียดและประณีีต  ผู้้�ที่่ �จะสามารถ
ทำำ�ออกมาได้้สวยงามต้้องอาศััยความอดทนและความชำำ�นาญอย่่างสููง สิ่่�งสำำ�คััญและน่่าชื่่ �นชมกัับภููมิิปััญญา
ของชาวม้้ง คืือ ทุุกอย่่างที่่ �นำำ�มาใช้้ในการสร้้างงานหััตถกรรมนั้้�นมาจากธรรมชาติิและสิ่่�งใกล้้ตััวทั้้�งสิ้้�น  

ผลงานที่่ �ปรากฏออกมาจึึงควรค่่าแก่่การอนุุรัักษ์์เป็็นอย่่างยิ่่�ง13  

	 ความหมายและลวดลายผ้้าที่่ �พบในหมู่่�บ้้านแม่่สาน้้อย หมู่่�บ้้านเลขที่่ � 6 และเลขที่่ � 10 ที่่ �บรรพบุุรุุษ
ย้า้ยมาจากอำำ�เภอแม่แ่จ่่มและแยกหมู่่�บ้านมาจากหมู่่�บ้า้นแม่ส่าใหม่เ่นื่่ �องด้ว้ยจำำ�นวนหลังัคาเรืือนมีีเพิ่่�มมากขึ้้�น
ด้้านวิิถีีชีีวิิตของชาวบ้้านส่่วนใหญ่่ทำำ�การเกษตรปลููกพืืชผัักตามฤดููกาลเพื่่ �อส่่งขายไปยัังตลาดในตััวเมืือง
เชีียงใหม่่ อีีกทั้้�งในหมู่่�บ้้านยัังมีีศููนย์์หััตถกรรมผลิิตผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งเทคนิิคดั้้�งเดิิมเพื่่ �อการค้้าขายและเพื่่ �อผู้้�ที่่ �

สนใจในการศึึกษาลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งแบบดั้้�งเดิิมของหมู่่�บ้้านแม่่สาน้้อยที่่ � ลวดลายบนผืืนผ้้าที่่ �พบนั้้�นเกิิด
จากจิินตนาการของผู้้�หญิิงชาวม้้งที่่ �สัังเกตการณ์์ถึึงสภาพแวดล้้อมรอบข้้างในขณะนั้้�นแล้้วทำำ�การประยุุกต์์
จิินตนาการของตนจากการสัังเกตการณ์์นั้้�นลงบนผืืนผ้้าให้้เกิิดลวดลาย โดยการตััดทอนรููปร่่างเรขาคณิิตให้้
มีีลักษณะต่่าง ๆ เป็็นเอกลักัษณ์์ของภูมูิปัิัญญาที่่ �มีีเฉพาะกลุ่่�มชาวม้ง้ลายเท่า่นั้้�น ซึ่่�งลวดลายที่่ �มีีคุณุค่า่เหล่า่นี้้�

เกิิดจากการสืืบทอดทางภููมิิปััญญามาจากบรรพบุุรุุษของครอบครััวของชาวม้้งลายที่่ �ส่่งต่่อกัันมาสู่่�รุ่่�นต่่อรุ่่�น
ดัังข้้อมููลในตารางลวดลาย ความหมายและรายละเอีียดต่่อไปนี้้�

ภาพที่่ � 8 ลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งในปััจุุบััน  
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

13 . รุุจพร ประชาเดชสุุวััฒน์์ และนุุสรา เตีียงเกตุุ, คู่่�มืือการผลิิตผ้้าใยเฮมพ์์ การเขีียนเทีียนและการย้้อมสีีธรรมชาติิของชนเผ่่าม้้ง (โครงการ
รวบรวมและศึึกษาภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นด้้านหััตถกรรมของชนเผ่่าในพื้้�นที่่ �โครงการหลวงและพื้้�นที่่ �สููง ชุุดที่่ � 3 สถาบัันวิิจััยและพััฒนาพื้้�นที่่ �สููง 

 

(องค์์การมหาชน) (เชีียงใหม่่ : ทรีีโอ แอดเวอร์์ไทซิ่่�ง แอนด์์ มีีเดีีย, 2553), 17-18.
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ตารางที่่ � 1 ลวดลาย ความหมายและรายละเอีียดของลายตาเพรช และลายเงิินแท้้รููปีีอิินเดีีย
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

14. ป้้าง รััตนดิิลกกุุล, “ความหมายและลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งชาวม้้ง,” สััมภาษณ์์โดย ปิิยฉััตร อุุดมศรีี, 14 เมษายน 2559.
15. ป้้าง รััตนดิิลกกุุล, “ความหมายและลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งชาวม้้ง,” สััมภาษณ์์โดย ปิิยฉััตร อุุดมศรีี, 14 เมษายน 2559.
16. ป้้าง รััตนดิิลกกุุล, “ความหมายและลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งชาวม้้ง,” สััมภาษณ์์โดย ปิิยฉััตร อุุดมศรีี, 14 เมษายน 2559.
17. ป้้าง รััตนดิิลกกุุล, “ความหมายและลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งชาวม้้ง,” สััมภาษณ์์โดย ปิิยฉััตร อุุดมศรีี, 14 เมษายน 2559.

ตารางที่่ � 2 ลวดลาย ความหมายและรายละเอีียดของลายใยแมงมุุม และ 
ลายตาเพชรและลายเงิินแท้้รููปีีอิินเดีีย (ผสมลาย)

ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน
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ตารางที่่ � 3 ลวดลาย ความหมายและรายละเอีียดของลายก้้างชา, ลายลููเลา  
และลายจึ๊๊ �นเคา (ซิิกแซก) และลายขาไก่่ (ผสมลาย)

ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

18. ป้้าง รััตนดิิลกกุุล, “ความหมายและลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งชาวม้้ง,” สััมภาษณ์์โดย ปิิยฉััตร อุุดมศรีี, 14 เมษายน 2559.
19. ป้้าง รััตนดิิลกกุุล, “ความหมายและลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งชาวม้้ง,” สััมภาษณ์์โดย ปิิยฉััตร อุุดมศรีี, 14 เมษายน 2559.
20. ป้้าง รััตนดิิลกกุุล, “ความหมายและลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งชาวม้้ง,” สััมภาษณ์์โดย ปิิยฉััตร อุุดมศรีี, 14 เมษายน 2559.
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ตารางที่่ � 4 ลวดลาย ความหมายและรายละเอีียดของลายจึ๊๊ �นสื่่ �อจื่่ �อ (ซิิกแซก) และลายขาไก่่ (ผสมลาย)
และลายจึ๊๊ �นสื่่ �อจื่่ �อประยุุกต์์และลายขาไก่่ (ผสมลาย)

ที่่ �มา: ผู้้�เขีียน

21. ป้้าง รััตนดิิลกกุุล, “ความหมายและลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งชาวม้้ง,” สััมภาษณ์์โดย ปิิยฉััตร อุุดมศรีี, 14 เมษายน 2559.
22. ป้้าง รััตนดิิลกกุุล, “ความหมายและลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งชาวม้้ง,” สััมภาษณ์์โดย ปิิยฉััตร อุุดมศรีี, 14 เมษายน 2559.

บทสรุุป
	 ความหมายและลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งของหมู่่�บ้้านแม่่สาใหม่่ ตำำ�บลโป่่งแยง อำำ�เภอแม่่ริิม จัังหวััด
เชีียงใหม่ ่ผู้้�เขีียนเก็บ็ข้อ้มููลมาได้ ้9 ลวดลาย คืือ ลายตาเพชร ลายเงินิแท้รู้ปูีีอินิเดีีย ลายใยแมงมุมุ ลายตาเพชร
และลายเงิินแท้้รููปีีอิินเดีีย ลายก้้างชา ลายลููเลา ลายจึ๊๊ �นเคาและลายขาไก่่ ลายจึ๊๊ �นสื่่ �อจื่่ �อและลายขาไก่่ และ
ลายจึ๊๊ �นสื่่ �อจ่ื่ �อประยุุกต์์และลายขาไก่่ จากการสััมภาษณ์์ นางป้้าง รััตนดิิลกกุุล อายุุ 54 ปีี  โดยเอกลัักษณ์์ของ
ลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งดั้้�งเดิิมถููกออกแบบจากผู้้�หญิิงชาวม้้งกลุ่่�มม้้งลายเท่่านั้้�น ลวดลายเป็็นการตััดทอนจาก
รููปร่่างเรขาคณิิตที่่ �มีีเส้้นตรงแนวเฉีียง เส้้นตรงแนวนอนและจุุด ประกอบกัันให้้เกิิดลวดลายแล้้วลวดลายที่่ �

เกิิดขึ้้�นมาจากสิ่่�งแวดล้้อมรอบข้้างในขณะนั้้�น ส่่วนความหมายของลวดลายดั้้�งเดิิมที่่ �พบนั้้�นมีี 3 ความหมาย
คืือ เกี่่ �ยวกัับสงครามโลกที่่ �ประเทศจีีน เกี่่ �ยวกัับการกัันภููตผีีไม่่ให้้เข้้าบ้้านและเกี่่ �ยวกัับการป้องกัันโรคภััย 

ไข้้เจ็็บ บางลวดลายก็็ออกแบบมาเพื่่ �อความสวยงามเท่่านั้้�น นัับว่่าความหมายของลวดลายสามารถศึึกษา
ได้้ถึึงวััฒนธรรมประเพณีีดั้้�งเดิิมของชาวม้้งที่่ �มีีความสััมพัันธ์์กัับประเทศจีีนและมีีความเชื่่ �อในเรื่่ �องของ 

สิ่่�งเหนืือธรรมชาติิ รวมไปถึึงความเชื่่ �อการป้องกัันโรคภััย โดยกล่่าวสรุุปนัับว่่าผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งของชาวม้้งลาย
ไม่่เพีียงแต่่ประณีีตสวยงามเท่่านั้้�นยัังแฝงด้้วยความหมายอัันเป็็นนััยยะที่่ �บรรพบุุรุุษได้้ถ่่ายทอดความทรงจำำ�
ของประวััติิศาสตร์์ในความหมายชาติิพัันธุ์์�ม้้งไว้้ในลวดลายผ้้า เพื่่ �อบอกกล่่าวถึึงเอกลัักษณ์์เฉพาะที่่ �เป็็นมรดก
อัันล้ำำ��ค่่าให้้รุ่่�นลููกรุ่่�นหลานได้้สืืบทอดและอนุุรัักษ์์ภููมิิปััญญา รวมถึึงนำำ�ไปต่่อยอดทางเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์
เพื่่ �อเพิ่่�มมููลค่่าขององค์์ความรู้้�เรื่่ �องลวดลายผ้้าเขีียนขี้้�ผึ้้�งชาวม้้งในรููปแบบการจััดแสดงนิิทรรศการศิิลปกรรม
ระดัับชาติิและนานาชาติิต่่อไป
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ฉิ่่�งมุุล่่ง : ปรากฏการณ์์วิิทยาทางดนตรีีไทยและการเปลี่่ �ยนผ่่าน
ทางสภาวะความรู้้�สึึกของนัักระนาดเอก   

CHING MU LONG: TRADITIONAL THAI MUSIC PHENOMENOLOGY 
AND A PERCEPTUAL TRANSITION OF RANAT EK PLAYERS  

สัันติิ อุุดมศรีี* SANTI UDOMSRI*
จรััญ กาญจนประดิิษฐ์์** JARUN KANCHANAPRADIT**

บทคััดย่่อ

	บท ความวิิชาการนี้้�มีีความต้้องการขยายประเด็็นทางความคิิดและเปิิดมุุมมองเกี่่ �ยวกัับเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง
ในฐานะ “เพลงไล่่มืือ” ตามกรอบแนวทางการศึึกษาปรากฏการณ์์วิิทยา โดยนำำ�มาปรัับใช้้กัับประสบการณ์์
ของนัักระนาด เพื่่ �อแสดงให้้เห็็นถึึงการให้้ความหมายต่่อเพลงฉิ่่�งมุุล่่งจากประสบการณ์์และบริิบททาง
วััฒนธรรมที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง การศึึกษาการเปลี่่ �ยนผ่่านทางสภาวะความรู้้�สึึกของนัักระนาดและการให้้ความหมาย
ต่่อเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง อาจจะเป็็นมุุมมองใหม่่ที่่ �ช่่วยให้้เราเข้้าใจสถานภาพการคงอยู่่�ขององค์์ความรู้้�และภููมิิปััญญา
ทางดนตรีีในปััจจุุบััน จะเป็็นกรณีีตััวอย่่างหนึ่่�งที่่ �ทำำ�ให้้เราได้้ตระหนัักถึึงความสำำ�คััญของการฝึกซ้้อมที่่ �มีีผล
ต่่อศัักยภาพทางดนตรีีของบุุคคล
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Abstract
	 The article adopts a phenomenological approach to explain and clarify issues associated 
with the practice and performance of the traditional Thai composition Ching Mu Long. This piece 
which is part of a technical repertoire known as ‘Pleng lai mue’ which forms the basis of musical 
training for ranat ek players. The central questions relate to the subjective experiences of  
musicians for whom music and involvement in Thai musical culture is meaningful to their lives. The 
study illuminates aspects of traditional Thai musical culture and knowledge systems and shows 
that transformations occur in ranat ek players’ perceptions and skills as a result of serious  
practice. The phenomenological perspective helps draw out details of this developmental process 
as they gain insight into their own performance as a result of extended periods of committed 
practice. It shows that immersion in practice is essential for a musician to flourish as a musician 
and reach their musical potential.

Keywords: Ching mu long/ Ranat Ek/ Musical Perception/ Phenomenology/ Traditional Thai Music
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บทนำำ� 
	ฉิ่่ �งมุุล่่ง เป็็นบทเพลงที่่ �มีีความสำำ�คััญต่่อวััฒนธรรมดนตรีีไทยในหลายสถานะ เช่่น เป็็นบทเพลงเพื่่ �อ
การฟัง เป็็นบทเพลงที่่ �ใช้้ประกอบการแสดง และอีีกสถานะหนึ่่�งที่่ �นัักดนตรีีไทยทุุกคนทราบกัันเป็็นอย่่างดีี คืือ
การเป็็นบทเพลงสำำ�หรัับ “ไล่่มืือ” ในฐานคิิดเรื่่ �องการเป็็นบทเพลงสำำ�หรัับไล่่มืือนี้้� ประชากร ศรีีสาคร ได้้อ้้าง
ถึึงทััศนะของอาจารย์์บุุญช่่วย โสวััตร เกี่่ �ยวกัับเพลงสำำ�หรัับไล่่มืือว่่าเพลงฉิ่่�งมุุล่่งนี้้� เปรีียบเสมืือนโรงงานสร้้าง
นัักดนตรีี เมื่่ �อฝีีมืือแย่่ลงก็็สามารถกลัับมาซ่่อมให้้ดีีขึ้้�นได้้1 ทััศนะดัังกล่่าวนี้้� สอดคล้้องกัับประสบการณ์์ของ
อาจารย์์ประโยชน์์ ทางมีีศรีี อดีีตนัักระนาดจากสำำ�นัักครููรวม พรหมบุุรีี จัังหวััดราชบุุรีี ซึ่่�งได้้กล่่าวถึึง
ประสบการณ์์ของการไล่่ระนาดเพลงฉิ่่�งมุุล่่งว่่า “ขณะไล่่ ได้้ทบทวน และแก้้ไขข้้อบกพร่่องที่่ �ผ่่านมา หลัังจาก
ไล่่แล้้ว รู้้�สึึกพอใจกัับการพััฒนาในเรื่่ �องกำำ�ลัังแขนและเสีียงระนาดดีีขึ้้�น”2 

	 ในประเด็็นเดีียวกััน จากรายงานการวิิจััยเรื่่ �องอััตลัักษณ์์ของเพลงฉิ่่�งของ ขำำ�คม พรประสิิทธิ์์ �3 ได้้แสดง
ให้้เห็็นถึึงประสบการณ์์ของการไล่่ระนาดเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง ของครููดนตรีีไทยอาวุุโสหลายท่่าน อาทิิ อาจารย์์
ประสิิทธิ์์ � ถาวร (2464-2545) ศิิลปิินแห่่งชาติิ อาจารย์์พิินิิจ ฉายสุุวรรณ (2474-2560) ศิิลปิินแห่่งชาติิ 
อาจารย์์อุุทััย พาทยโกศล (2490-2550) อาจารย์์จิิรััส อาจณรงค์์ (2475-ปััจจุุบััน) ศิิลปิินแห่่งชาติิ อาจารย์์
พันัโทเสนาะ หลวงสุนุทร (2477-ปััจจุบุันั) ศิลิปิินแห่ง่ชาติ ิและอาจารย์ส์ุเุชาว์ ์หลิมิพาณิิชย์ ์(2491-ปััจจุุบันั) 
ซึ่่�งทุุกท่่านได้้แสดงทััศนะจากประสบการณ์์ส่่วนบุุคคลที่่ �กล่่าวตรงกัันว่่า การไล่่ระนาดด้้วยเพลงฉิ่่�งมุุล่่งจะ
ช่ว่ยให้ไ้ด้ ้“กำำ�ลังั คล่อ่งแคล่ว่ ไหว” ดังัตัวัอย่า่งทััศนะของอาจารย์อุ์ุทัยั พาทยโกศล ที่่ �กล่า่วถึงึประสบการณ์์
การไล่่ระนาดเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง ไว้้อย่่างน่่าสนใจว่่า 

ถ้้าตอนที่่ �เขาจะประชัันกัันระหว่่างวัังต่่าง ๆ ก็็จะไล่่มุุล่่ง ทะแยไล่่อย่่างไรก็็
ไม่่ถึึงมุุล่่ง เพราะมุุล่่งจะได้้กำำ�ลัังข้้อ เกรี้้�ยวกราด เอาไปเดี่่ �ยวก็็ได้้ มุุล่่งได้้รัับ
ความนิิยมมากที่่ �สุุด4

	 หากพิิจารณาในมุุมมองด้้านประสบการณ์์ของการไล่่ระนาดเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง ผู้้�เขีียนขอเสนอประเด็็น
เป็็นข้้อสัังเกตว่่า เพลงฉิ่่�งมุุล่่ง นอกจากจะมีีบทบาทในการรัักษาศัักยภาพฝีีมืือของความเป็็นนัักระนาดใน
ส่่วนเฉพาะบุุคคลได้้แล้้ว ยัังมีีนััยสำำ�คััญต่่อการดำำ�รงอยู่่�ของจิิตวิิญญาณความเป็็นนัักระนาดได้้อีีกเช่่นกััน  

คำำ�กล่่าวนี้้�คงจะไม่่เกิินจริิง เพราะทุุกวัันนี้้�ยัังคงมีีนัักระนาดรุ่่�นใหม่่ที่่ �ได้้รัับการถ่่ายทอดความรู้้�ตามขนบแต่่
โบราณทั้้�งมืืออาชีีพและมืือสมััครเล่่น จากหลายมุุมของเมืืองไทยได้้แสดงฝีีมืือผ่่านสื่่ �อออนไลน์์กัันมากขึ้้�น 
แต่่ละคนจะต้้องเคยมีีประสบการณ์์การไล่่ระนาดด้้วยเพลง “ฉิ่่�งมุุล่่ง” มาไม่่มากก็็น้้อยตามบริิบทที่่ �แตกต่่าง
กััน อีีกความหมายหนึ่่�งที่่ �ได้้แฝงอยู่่�ในการถ่่ายทอดเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง คืือ เป็็นการส่่งต่่อ “จิิตวิิญญาณความเป็็น
นัักระนาด” (หรืือนัักดนตรีีไทย) เพื่่ �อสร้้าง “คนระนาด” ที่่ �มีีคุุณภาพ  เพลงฉิ่่�งมุุล่่งจึึงอยู่่�ในฐานะของการเป็็น
เครื่่ �องมืือและสื่่ �อกลางสำำ�หรัับส่่งผ่่านสำำ�นึึกในเชิิงความหมายของความเป็็น “นัักระนาด” ที่่ �ได้้ส่่งผ่่านจากครูู
มาสู่่�ลูกศิิษย์์ บางทีีในเชิิงความหมายนี้้�อาจกำำ�ลัังแสดงถึึงตััวตนและพื้้�นที่่ �ของ “ฉิ่่�งมุุล่่ง”เอง ที่่ �อาจกำำ�ลัังอยู่่�
ในสถานะตััวแทนและสััญลัักษณ์์ของความดำำ�รงอยู่่�ของระบบการถ่่ายทอดดนตรีีไทยในรููปแบบหนึ่่�งก็็เป็็น
ได้้

1. ประชากร ศรีีสาคร, “แนวคิิดการผููกสำำ�นวนกลอนซออู้้�เพลงฉิ่่�งมุุล่่ง ชั้้�นเดีียว กรณีีศึึกษารองศาสตราจารย์์พิิชิิต ชััยเสรีี,” วารสาร
ศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ปีีที่่ � 7, ฉบัับที่่ � 1 (มกราคม-มิิถุุนายน 2563): 81. 
2. ประโยชน์์ ทางมีีศรีี, “ไล่่ระนาดฉิ่่�งมุุล่่ง,” สััมภาษณ์์โดย สัันติิ อุุดมศรีี, 24 กรกฎาคม 2563.
3. ขำำ�คม พรประสิิทธิ์์ �, “อััตลัักษณ์์ของเพลงฉิ่่�ง” (รายงานผลการวิิจััย กองทุุนรััชดาภิิเษกสมโภช, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2545), 
179-182.   
4. ขำำ�คม พรประสิิทธิ์์ �, “อััตลัักษณ์์ของเพลงฉิ่่�ง” (รายงานผลการวิิจััย กองทุุนรััชดาภิิเษกสมโภช, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2545), 181.  
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	 การทบทวนมุุมมองดัังกล่่าวข้้างต้้น ได้้นำำ�มาสู่่�การทำำ�ความเข้้าใจในแง่่มุุมอื่่ �นที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกััน เราอาจ
จะตั้้�งคำำ�ถามเชิิงวิิพากษ์์ (critical thinking) ต่่อเพลงฉิ่่�งมุุล่่งได้้ว่่า หากมองย้้อนกลัับไปในบริิบทของ
วััฒนธรรมดนตรีีไทย ถ้้าไม่่มีีเพลงฉิ่่�งมุุล่่งในวััฒนธรรมดนตรีีไทยแล้้ว ปรากฏการณ์์ทางดนตรีีไทยที่่ �เคยเกิิด
ขึ้้�นจะดำำ�เนินิและเป็็นไปอย่า่งไร อะไรบ้า้งที่่ �จะขาดหายไปจากวัฒันธรรมดนตรีีไทย จริงิหรืือไม่่ที่่ �เพลงฉิ่่�งมุลุ่ง่
จะเป็็นเสมืือนโรงงานซ่่อมและสร้้างนัักระนาดให้้กัับวงการดนตรีีไทย   คำำ�ถามเหล่่านี้้�ชวนให้้ขบคิิดพิิจารณา
และนำำ�ไปสู่่�การประกอบสร้้างคำำ�ตอบและความรู้้�บางอย่่างที่่ �สะท้้อนให้้เห็็นถึึงการมีีความหมายของฉิ่่�งมุุล่่ง
ต่่อชีีวิิตนัักดนตรีี

	 จากคำำ�กล่่าวข้้างต้้น ได้้แสดงถึึงกรอบความคิิดที่่ �จะนำำ�มาสู่่�การกำำ�หนดความมุ่่�งหมายของบทความ
นี้้� คืือ ความต้้องการขยายประเด็็นทางความคิิดและเปิิดมุุมมองใหม่่และทำำ�ความเข้้าใจต่่อเพลงฉิ่่�งมุุล่่งใน
ฐานะเพลง “ไล่่มืือ” โดยเริ่่�มต้้นตั้้�งคำำ�ถามว่่า หากเราพิิจารณาประสบการณ์์การไล่่มืือ หรืือการไล่่ระนาดด้้วย
“เพลงฉิ่่�งมุุล่่ง” ในเชิิงปรากฏการณ์์วิิทยา (phenomenological approach)5 เราจะสามารถขยายขอบเขต
มิิติิทางความรู้้�ของเพลงฉิ่่�งมุุล่่งออกไปอย่่างไรได้้บ้้าง ที่่ �มิิได้้มองจากจุุดยืืนที่่ �อยู่่�ภายใต้้กรอบของดนตรีีวิิทยา
(musicology) (แบบไทย) เพีียงอย่่างเดีียว แต่่เป็็นมุุมมองที่่ �ต้้องการพยายามทำำ�ความเข้้าใจถึึงประสบการณ์์
ของคนระนาดที่่ �มีีต่่อเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง จากการสร้้างกรอบความรู้้�ในสองประการ คืือ ประการแรกทำำ�ความเข้้าใจ
กัับบริิบทของการไล่่ระนาดเพลงฉิ่่�งมุุล่่งจากประสบการณ์์ของนัักระนาด ซึ่่�งการศึึกษาเชิิงปรากฏการณ์์วิิทยา
เรีียกว่่า “โครงสร้้าง” ของบริิบททางสัังคมและวััฒนธรรมตามแนวคิิดของเอ็็ดมุุลด์์ ฮุุซเซิิร์์ล (Edmund  
Husserl) (1859-1938) ประการที่่ �สอง มองลงลึึกไปถึึงความหมายและความรู้้�สึึกจากประสบการณ์์ (lived 
experiences) ที่่ �เกิิดขึ้้�นของนัักระนาดที่่ �มีีต่่อเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง เพื่่ �อนำำ�ไปสู่่�การตีีความหาสารััตถะทางความคิิดที่่ �

เกี่่ �ยวโยงกัับเพลงฉิ่่�งมุุล่่งที่่ �นัักระนาดมีีความเข้้าใจ ความรู้้�สึึก และให้้ความหมายตรงกััน ตามแนวคิิดของ 

ไฮเดกเกอร์์ (Heidegger) (1889-1976)6

	 การทำำ�ความเข้้าใจเพลงฉิ่่�งมุุล่่งในเชิิงปรากฏการณ์์วิิทยา ตามกรอบความมุ่่�งหมายทั้้�งสองประการ
ที่่ �กล่่าวในข้้างต้้น บทความนี้้�จึึงได้้ลำำ�ดัับประเด็็นเนื้้�อหาเป็็นสองหััวข้้อ คืือ 1) เพลงฉิ่่�งมุุล่่งในบริิบทของ
วััฒนธรรมดนตรีีไทย 2) ฉิ่่�งมุุล่่งกัับการเปลี่่ �ยนผ่่านสภาวะทางดนตรีี และในส่่วนท้้ายของบทความ ได้้นำำ�
เสนอทางระนาดเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง ชั้้�นเดีียวของสำำ�นัักครููรวม พรหมบุุรีี เพื่่ �อเป็็นกรณีีตััวอย่่างอีีกด้้วย

เพลงฉิ่่�งมุุล่่งในบริิบทของวััฒนธรรมดนตรีีไทย  
	 เพลงฉิ่่�งมุุล่่ง (มู่่�ล่่ง มุุโล่่ง บุุล่่ง บุุโล้้ง) สัันนิิษฐานว่่าเป็็นเพลงเก่่าที่่ �มีีมาตั้้�งแต่่สมััยกรุุงศรีีอยุุธยา ไม่่มีี
หลัักฐานปรากฏแน่่ชััดว่่าใครเป็็นผู้้�แต่่งเช่่นเดีียวกัับอีีกหลายบทเพลงที่่ �มีีอยู่่�ในดนตรีีไทย แต่่เรายัังสามารถ
ที่่ �พอจะทราบได้้ว่่า ตััวตน พื้้�นที่่ �และการมีีอยู่่�ของเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง ในบริิบทของวััฒนธรรมดนตรีีไทยนั้้�น ได้้จััด
ให้้เพลงฉิ่่�งมุุล่่งอยู่่�ในพื้้�นที่่ �ของ “เพลงเรื่่ �อง” มาแต่่เดิิมในสองกลุ่่�ม คืือ เพลงเรื่่ �องประเภทเรื่่ �องนางหงส์์ และ
เพลงเรื่่ �องประเภทเพลงฉิ่่�ง ซึ่่�งเป็็นหมวดหมู่่�เพลงที่่ �ค่่อนข้้างเฉพาะสำำ�หรัับนัักดนตรีีอาชีีพ หรืือสำำ�หรัับผู้้�ที่่ �ได้้
เรีียนดนตรีีอย่่างจริิงจัังมาระดัับหนึ่่�ง นอกจากนี้้�ในตำำ�ราเพลงมโหรีี7 ในหนัังสืือฟัังและเข้้าใจเพลงไทยของ
อาจารย์์มนตรีี ตราโมท และวิิเชีียร กุุลตััณฑ์์ ยัังได้้กล่่าวถึึงเพลง มุุโล่่ง (สะกดตามเอกสาร) ว่่าปรากฏอยู่่�ใน
หมวดเพลงมอญนอกเรื่่ �องด้้วยเช่่นกััน 

5. ชาย โพธิิสิิตา, ศาสตร์์และศิิลป์์แห่่งการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (กรุุงเทพฯ : อมริินทร์์พริ้้�นติ้้�งฯ, 2554), 176-192.
6. ชาย โพธิิสิิตา, ศาสตร์์และศิิลป์์แห่่งการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (กรุุงเทพฯ : อมริินทร์์พริ้้�นติ้้�งฯ, 2554), 178-179.
7. มนตรีี ตราโมท และวิิเชีียร กุุลตััณฑ์์, ฟัังและเข้้าใจเพลงไทย (กรุุงเทพฯ : ศิิลปะสนองการพิิมพ์์, 2540), 6.
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	 ในบรรดาเพลงตระกููลเพลงฉิ่่�ง “เพลงฉิ่่�งมุุล่่ง” เป็็นบทเพลงหนึ่่�งที่่ �โบราณจารย์์ได้้นำำ�มาเป็็นเพลง
สำำ�หรัับ “ไล่่มืือ” และได้้ยึึดถืือปฏิิบััติิต่่อกัันมาโดยเฉพาะ “คนระนาด” ผู้้�มีีบทบาทสำำ�คััญเป็็นผู้้�นำำ�วง ในขณะ
เดีียวกัันการนำำ�เพลงฉิ่่�งมุุล่่งมาไล่่มืือ ยัังแสดงให้้เห็็นถึึงการขยายและข้้ามพื้้�นที่่ �ของเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง ที่่ �มิิได้้อยู่่�
เพีียงเฉพาะในพื้้�นที่่ �ของการบรรเลงหรืือแสดงดนตรีี (performance) ต่่อหน้้าสาธารณชนเพีียงเท่่านั้้�น แต่่ยััง
ได้้รัับคััดเลืือกให้้มาอยู่่�ในพื้้�นที่่ �ของการฝึกฝน (practice) ด้้วยเช่่นกััน 

	 การ “ไล่่มืือ” เป็็นเวลาและพื้้�นที่่ �ส่่วนตััวของนัักดนตรีี (นัักระนาด) ที่่ �ดำำ�เนิินเป็็นกิิจวััตรประจำำ�วััน ซึ่่�ง
มีีผลสำำ�คััญต่่อการสั่่�งสมประสบการณ์์บนเส้้นทางของนัักดนตรีี ในมุุมนี้้� ฉิ่่�งมุุล่่งจึึงเป็็นสื่่ �อกลางของนัักดนตรีี
ในการเชื่่ �อมโลกประสบการณ์์ ทั้้�งพื้้�นที่่ �ของการแสดงและพื้้�นที่่ �ของการฝึกซ้้อมเข้้าไว้้ด้้วยกัันซึ่่�งมีีผลต่่อการ
เกิิดจิิตสำำ�นึึกและการรัับรู้้�บางอย่่างที่่ �มีีความหมายต่่อนัักดนตรีี ประสบการณ์์ดัังกล่่าวที่่ �ได้้สั่่�งสมจากการ 

ไล่่มืือ ไล่่ระนาด จะค่่อย ๆ ก่่อรููป จนกระทั่่�งมีีอิิทธิิพลต่่อการนำำ�พาบุุคคลให้้ข้้ามเขตมาอยู่่�ในสภาวะของ 

นัักระนาดที่่ �มีีศัักยภาพ และเป็็นสมาชิิกตามวิิถีีของความเป็็นนัักดนตรีีไทยที่่ �อาจจะเป็็นแค่่ช่่วงขณะหนึ่่�งของ
ชีีวิิตหรืือต่่อเนื่่ �องยาวนานไปตลอด ประเด็็นนี้้� คืือ ลัักษณะของการเปลี่่ �ยนสภาวะทางดนตรีีรููปแบบหนึ่่�งที่่ �จะ
กล่่าวถึึงในลำำ�ดัับต่่อไป

	 การนำำ�เสนอประเด็็นในส่่วนนี้้� พยายามตอบคำำ�ถามให้้กัับกรอบความคิิดประการแรกที่่ �ได้้กล่่าวไว้้
ในข้้างต้้น คืือ การทำำ�ความเข้้าใจกัับบริิบทของการไล่่ระนาดเพลงฉิ่่�งมุุล่่งในเชิิง “โครงสร้้าง” ในบริิบททาง
สัังคมและวััฒนธรรม เพื่่ �อแสดงให้้เห็็นถึึงตำำ�แหน่่ง (setting) พื้้�นที่่ � (space) เวลา (time) ของเพลงฉิ่่�งมุุล่่งที่่ �

กำำ�ลัังเคลื่่ �อนไหวอยู่่�ภายใต้้บริิบทของวััฒนธรรมดนตรีีไทย โดยมีีกรอบคำำ�ถามตั้้�งต้้นว่่า อะไรคืือโครงสร้้าง
ทางบริิบทของวััฒนธรรมดนตรีีไทยที่่ �แสดงถึึงความสััมพัันธ์์ของนัักระนาดกัับเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง

	 จากคำำ�ถามดัังกล่่าว จะขอเริ่่�มต้้นตั้้�งฐานความคิิดเพื่่ �อมองเพลงฉิ่่�งมุุล่่งในเชิิงพื้้�นที่่ � (Space) ที่่ �ไม่่ใช่่
พื้้�นที่่ �ทางภููมิิศาสตร์์ แต่่เป็็นพื้้�นที่่ �เชิิงนามธรรมที่่ �ทำำ�ให้้บุุคคลได้้มีีโอกาสเข้้ามามีีประสบการณ์์ในพื้้�นที่่ �นี้้� พื้้�นที่่ �

ที่่ �อยู่่�ภายใต้้โครงสร้้างเชิิงนามธรรมบางอย่่างที่่ �ทัับซ้้อน กำำ�ลัังถููกแวดล้้อมและมีีอิิทธิิพลต่่อการรัับรู้้�ความ
หมายของเพลงฉิ่่�งมุุล่่งของบุุคคลนั้้�น ประเด็็นในส่่วนนี้้�ขอแบ่่งระดัับพื้้�นที่่ �ของเพลงฉิ่่�งมุุล่่งออกเป็็นสองระดัับ
คืือ ระดัับที่่ �หนึ่่�ง พื้้�นที่่ �ภายในของตััวบทเพลง ที่่ �จำำ�เป็็นต้้องอธิิบายในเชิิงโครงสร้้างทำำ�นอง เพื่่ �อเป็็นพื้้�นฐาน
ในการทำำ�ความเข้้าใจรููปแบบ (form) และเนื้้�อหา (content) ของเพลงฉิ่่�งมุุล่่งตามหลัักการวิิเคราะห์์ทำำ�นอง
เพลงไทย ถึึงแม้้จะดููเหมืือนว่่าการสำำ�รวจโครงสร้้างทำำ�นองเพลงฉิ่่�งมุุล่่งนี้้� จะเป็็นการอธิิบายในเชิิงวััตถุุวิิสััย
(objective knowledge) ที่่ �ค่่อนข้้างย้้อนแย้้งกัับจุุดยืืนของการศึึกษาทางปรากฏการณ์์วิิทยาที่่ �มุ่่�งให้้ความ
สำำ�คััญกัับการอธิิบายความรู้้�ในเชิิงอััตวิิสััย (subjective knowledge) ของผู้้�ได้้รัับประสบการณ์์ในฐานะ
ประธานที่่ �หนึ่่�ง (subjective)8 มากกว่่า อย่่างไรก็็ตาม ความเข้้าใจเรื่่ �องโครงสร้้างทำำ�นองเพลงในเบื้้�องต้้นนี้้� 
จะเป็็นประโยชน์์ต่่อการเชื่่ �อมโยงการรัับรู้้�ทางประสบการณ์์ระหว่่างนัักระนาด และเพลงฉิ่่�งมุุล่่งในฐานะตััว
ความรู้้� (knowledge) ที่่ �นัักระนาดได้้เกิิดกระบวนการทางความคิิด ความรู้้�สึึก ที่่ �มีีต่่อเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง ซึ่่�งจะมีี
ความสััมพัันธ์์กัับพื้้�นที่่ �ในระดัับที่่ �สอง คืือ พื้้�นที่่ �ของเพลงฉิ่่�งมุุล่่งในบริิบททางวััฒนธรรม ที่่ �จะอธิิบายถึึงความ
สััมพัันธ์์ที่่ �กว้้างขึ้้�นระหว่่างนัักระนาด บทเพลงฉิ่่�งมุุล่่งและบริิบทที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง

8. “การวางรากฐานปรากฏการณ์์วิิทยาโดยฟรานซ์์ เบรนทาโน,” บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 11 ธัันวาคม 2561, https://www.youtube.com/
watch?v=LsT357D-jro./การวางรากฐานปรากฏการณ์์วิิทยาโดยฟรานซ์์ เบรนทาโน/.
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	 โครงสร้้างทำำ�นองฉิ่่�งมุุล่่ง ชั้้�นเดีียว
	ฉิ่่ �งมุุล่่ง อััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว มีีโครงสร้้างของทำำ�นองหลััก (form) ในภาพรวมแบ่่งออกเป็็น 3 ท่่อน 
แต่่ละท่่อนมีีเนื้้�อหา (content) ของทำำ�นองที่่ �แตกต่่างกััน แต่่มีีเนื้้�อหาบางส่่วนที่่ �ซ้ำำ��และใกล้้เคีียงกััน การบรรเลง
ซ้ำำ��ในแต่่ละประโยคเป็็นแกนหลัักของเนื้้�อหา (ทำำ�นอง) ที่่ �ช่่วยสร้้างความเป็็นเอกภาพให้้กัับบทเพลง โดยที่่ �ใน
ภาพรวมของการดำำ�เนิินกลอนของทำำ�นองหลัักประกอบด้้วยลีีลาทำำ�นองสองลัักษณะ คืือ 1) ทำำ�นองเรีียงเสีียง
ชิิดกััน และ 2) ทำำ�นองกระโดดข้้ามเสีียงไปมา ดัังที่่ �ขำำ�คม พรประสิิทธิ์์ �9 ได้้วิิเคราะห์์โครงสร้้างทำำ�นองหลััก
เพลงฉิ่่�งมุุล่่งชั้้�นเดีียว กล่่าวโดยสรุุปดัังนี้้�	

	 ท่่อน 1 ประกอบด้้วยทำำ�นอง 4 ประโยค ความยาวของประโยคแตกต่่างกัันสามรููปแบบคืือ ประโยค
มีีความยาว 7 ห้้อง 12 ห้้อง และ 10 ห้้อง แต่่ละประโยคบรรเลงซ้ำำ��สองครั้้�ง
	 ท่่อน 2 ประกอบด้้วยทำำ�นอง 3 ประโยค ทุุกประโยคมีีความยาว 8 ห้้อง 
	 ท่่อน 3 ประกอบด้้วยทำำ�นอง 13 ประโยค แบ่่งออกเป็็นสามกลุ่่�มย่่อย คืือ 
		  กลุ่่�มที่่ � 1 มีีทำำ�นอง 4 ประโยค แต่่ละประโยคมีีความยาว 8 ห้้อง
		  กลุ่่�มที่่ � 2 มีีทำำ�นอง 4 ประโยค ความยาวของประโยคมีีสองรููปแบบ คืือ ความยาว 4 ห้้อง 

และ 8 ห้้อง
		  กลุ่่�มที่่ � 3 มีีทำำ�นอง 6 ประโยค ความยาวของประโยคมีีสามรููปแบบ คืือ ความยาว 8 ห้้อง 6 
ห้้อง และ 4 ห้้อง

	 จากการวิิเคราะห์์โครงสร้้างทำำ�นองข้้างต้้น จะสัังเกตได้้ว่่า เพลงฉิ่่�งมุุล่่งชั้้�นเดีียวนี้้� ได้้ถููกประกอบ
สร้า้งด้ว้ยทำำ�นองที่่ �มีีความสั้้�นยาวไม่ค่งที่่ � มีีทั้้�งทำำ�นองที่่ �มีีความยาว 4 ห้อ้ง 6 ห้อ้ง 7 ห้อ้ง 8 ห้อ้ง 10 ห้อ้ง และ 
12 ห้้องแตกต่่างกััน ซึ่่�งเป็็นเอกลััษณ์์ที่่ �แตกต่่างจากบทเพลงอื่่ �นทั่่�วไป ด้้วยองค์์ประกอบเรื่่ �องความยาวทำำ�นอง
ที่่ �ไม่่คงที่่ �นี้้�เอง ทำำ�ให้้เพลงฉิ่่�งมุุล่่งอยู่่�นอกเหนืือกรอบของจัังหวะหน้้าทัับ ซึ่่�งไม่่เป็็นไปตามบรรทััดฐานของเพลง
สำำ�นวนปรบไก่แ่ละสองไม้้ ดังันั้้�นความเหมาะสมในเชิงิสุนุทรีียะในมิติิขิองจัังหวะของเพลงฉิ่่�งมุลุ่ง่จึึงเหมาะสม
ที่่ �จะกระทำำ�ได้้เพีียงการกำำ�กัับจัังหวะด้้วยฉิ่่�งและปราศจากหน้้าทัับ ซึ่่�งนัักดนตรีีทุุกคนหมายรู้้�กัันเป็็นอย่่างดีี
ว่่าสิ่่�งนี้้�คืือลัักษณะสำำ�คััญของ “เพลงฉิ่่�ง” ในมุุมมองเชิิงพื้้�นที่่ �และเวลา เนื้้�อหาของฉิ่่�งมุุล่่งได้้ถููกจััดวางด้้วย
ทำำ�นองสั้้�นยาวที่่ �หลากหลายที่่ �สะท้้อนถึึง “ความเป็็นอิิสระ ไม่่มีีการกำำ�หนดที่่ �แน่่นอนของประโยคเพลงอย่่าง
เพลงอื่่ �น ๆ”10 แต่่ละท่่อนมีีทำำ�นองที่่ �เป็็นเอกลัักษณ์์แตกต่่างกััน อย่่างไรก็็ตามโครงสร้้างทำำ�นองของเพลงนี้้� 
ได้้ถููกประกอบสร้้างให้้มีีเอกภาพรวมเป็็นเนื้้�อเดีียวกัันด้้วยปัจจััยหลัักสองสิ่่�ง คืือ ปััจจััยเรื่่ �องทำำ�นองคืือ  

การใช้้ทำำ�นองร่่วมของทั้้�งสามท่่อนในทำำ�นองขึ้้�นต้้นสี่่ �ห้้องแรกของแต่่ละท่่อน คืือ /----/-ด-ด/-รมร/ดซ-ด/ และ
อีีกประการหนึ่่�ง คืือ ทำำ�นองหลัักที่่ �ร้อ้ยเรีียงขึ้้�นมีีการผูกูทำำ�นองจากกลุ่่�มเสีียงที่่ �เอื้้�อแก่ก่ารแปลทาง (translation) 
ดำำ�เนิินกลอนให้้เป็็นทางเก็็บโดยสามารถตกแต่่งทำำ�นองด้้วยการใช้้เสีียงครบทั้้�งเจ็็ดเสีียง และสำำ�หรัับปัจจััย
ที่่ �สอง คืือ ปััจจััยเรื่่ �องการบรรเลง กล่่าวคืือ การกำำ�หนดแบบแผนการบรรเลงในแต่่ละประโยคที่่ �จะต้้องบรรเลง
ซ้ำำ��สองครั้้�ง (ยกเว้้นบางประโยค)

9. ขำำ�คม พรประสิิทธิ์์ �, “อััตลัักษณ์์ของเพลงฉิ่่�ง” (รายงานผลการวิิจััย กองทุุนรััชดาภิิเษกสมโภช, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2545), 187.   
10. ขำำ�คม พรประสิิทธิ์์ �, “อััตลัักษณ์์ของเพลงฉิ่่�ง” (รายงานผลการวิิจััย กองทุุนรััชดาภิิเษกสมโภช, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2545), 190.   
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	 เพลงฉิ่่�งมุุล่่งในบริิบททางวััฒนธรรม 
	 ในส่่วนนี้้�คืือการขยายความให้้กัับพื้้�นที่่ �ในระดัับที่่ �สอง คืือ พื้้�นที่่ �ของเพลงฉิ่่�งมุ่่�ล่่งในบริิบททาง
วััฒนธรรม ที่่ �สืืบเนื่่ �องมาจากการทำำ�ความเข้้าใจโครงสร้้างทำำ�นองเพลงฉิ่่�งมุุล่่งซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่ �ในระดัับที่่ �หนึ่่�ง ซึ่่�ง
พื้้�นที่่ �ระดัับที่่ �สองนี้้�มีีความสััมพัันธ์์กัับบริิบททางวััฒนธรรม อนึ่่�งการเปลี่่ �ยนแปลงทางสัังคมที่่ �ได้้เกิิดขึ้้�นมาโดย
ตลอดและต่่อเนื่่ �อง ได้้ส่่งผลต่่อความเคลื่่ �อนไหวในส่่วนย่่อยของวััฒนธรรมดนตรีีไทยด้้วยเช่่นกััน ซึ่่�งอาจมีี
ผลมาจากนัักดนตรีีเองหรืืออาจเกิิดจากกลุ่่�มผู้้�ฟังที่่ �มีีการเปลี่่ �ยนแปลงรสนิิยม หากเรามองการเปลี่่ �ยนแปลง
ผ่่านการข้้ามขยายพื้้�นที่่ �และเวลาของเพลงฉิ่่�งมุุล่่งจากขอบเขตพื้้�นที่่ �ของ “เพลงเรื่่ �อง” ในฐานะ “เพลงฉิ่่�ง” ซึ่่�ง
เคยเป็็นบทเพลงสำำ�หรัับวงป่ี่�พาทย์์นางหงส์์ ได้้ถููกแปลงรููปและย้้ายไปอยู่่�ในพื้้�นที่่ �ใหม่่เพิ่่�มมากขึ้้�น เช่่น พื้้�นที่่ �

ของเพลง เถา ที่่ �สร้้างขึ้้�นใหม่่โดยหลวงประดิิษฐไพเราะ (ศร ศิิลปบรรเลง) ในปีี  พ.ศ. 2476 โดยการนำำ�ทำำ�นอง
ส่่วนท้้ายของฉิ่่�งมุุล่่งชั้้�นเดีียวท่่อนที่่ �สองมาแต่่งขยายและปรัับปรุุง11 อีีกกรณีีหนึ่่�งคืือการข้้ามพื้้�นที่่ �ไปอยู่่�ใน
กลุ่่�มเพลงเดี่่ �ยวซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่ �ที่่ �สามารถนำำ�เสนอตััวตนทั้้�งคนและบทเพลงได้้มากขึ้้�น ตััวอย่่างเช่่น เดี่่ �ยวระนาด
เอกเพลงฉิ่่�งมุุล่่งที่่ �ครููบุุญยงค์์ เกตุุคงได้้เป็็นผู้้�ริิเริ่่ �ม12 หรืือแม้้แต่่ในสถานะการเป็็นบทเพลงสำำ�หรัับ “ไล่่มืือ” 
ของจะเข้ก้็ไ็ด้ถู้กูขยายและประดิษิฐ์์ทำำ�นองให้ค้รบทั้้�งเจ็ด็กลุ่่�มเสีียง โดยรองศาสตราจารย์ป์กรณ์ ์รอดช้า้งเผื่่ �อน13

	 ในขณะเดีียวกันัหากพิจิารณาเรื่่ �องโอกาสในการบรรเลง เพลงฉิ่่�งมุลุ่ง่ก็็ได้้ถููกนำำ�ไปใช้ใ้นหลายโอกาส 
เช่น่ พิธิีีทางศาสนา (พระฉันัเช้า้ ฉันัเพล) ประกอบการแสดง (ละครดึกึดำำ�บรรพ์)์ ดนตรีีเพื่่ �อความบันัเทิงิ ที่่ �ผู้้�
ฟัังสามารถเข้า้ถึงึได้ห้ลายช่อ่งทาง ทั้้�งการแสดงสดและส่ื่ �อบันัทึกึเสีียง ดังัตัวัอย่า่งเดี่่ �ยวระนาดเพลงฉิ่่�งบุโุล้้ง  

(สะกดตามหน้า้แผ่่น) แผ่่นเสีียงครั่่�งชนิดิ 78 Rpm ตรามงกุฎุ หน้า้แผ่น่สีีฟ้า หมายเลข M.S.K 6046/ L.S.C1013 
บรรเลงโดยคณะเทวาประสิทิธิ์์ � ไม่่ระบุชุื่่ �อนักัดนตรีี บันัทึกึเสีียงระหว่า่งปีีพุทุธศักัราช 2501-2502 ที่่ �สะท้้อน 

ให้เ้ห็น็ว่า่ได้ม้ีีการเพิ่่�มพื้้�นที่่ �ใหม่ท่ี่่ �สามารถเข้า้ถึงึผู้้�ฟังได้ห้ลายช่อ่งทาง

ภาพที่่ � 1 แผ่่นเสีียงตรามงกุุฎ เดี่่ �ยวระนาดเพลงบุุโล้้ง
ที่่ �มา : พููนพิิศ อมาตยกุุล

11. หลวงประดิษิฐไพเราะ (ศร ศิลิปบรรเลง),  “ศรทอง” ประชุมุผลงานการประพันัธ์ข์องหลวงประดิษิฐไพเราะ (ศร ศิลิปบรรเลง)  (กรุงุทพฯ : 
มติิชน, 2526), 464.
12. บุุญช่่วย โสวััตร, “เดี่่ �ยวระนาด เพลงฉิ่่�งมุุล่่ง,” สััมภาษณ์์โดย สัันติิ อุุดมศรีี,  20 มกราคม 2555.
13. กรองทอง โพธิิยารมย์์, “การพััฒนาทัักษะการดีีดจะเข้้ นัักเรีียนสาขาเครื่่ �องสายไทย (จะเข้้) โดยใช้้เพลงฉิ่่�งมุุล่่ง 7 บัันไดเสีียง ของ 
รองศาสตราจารย์์ปกรณ์์ รอดช้้างเผื่่ �อน,” วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ปีีที่่ � 7, ฉบัับที่่ � 1 (มกราคม-มิิถุุนายน 2558): 
175-199.
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	 ความเกี่่ �ยวโยงระหว่่างเพลงฉิ่่�งมุุล่่งกัับบริิบททางวััฒนธรรมของดนตรีีไทยที่่ �นำำ�เสนอในข้้างต้้น ได้้ไล่่
เรีียงลำำ�ดัับให้้เห็็นจากตััวตนของฉิ่่�งมุุล่่งในฐานะเป็็นเพลงฉิ่่�ง ในเชิิงโครงสร้้างทำำ�นองที่่ �มีีรููปแบบ (form) และ
เนื้้�อหา (content) ที่่ �มีีรููปแบบเฉพาะ ดำำ�รงสถานะเป็็น “ตััวความรู้้�” ที่่ �นัักดนตรีีหรืือนัักระนาดจะต้้องศึึกษา 
ในลำำ�ดัับถััดมา คืือ การนำำ�เสนอให้้เห็็นความเคลื่่ �อนไหวเปลี่่ �ยนแปลง และการแปลงรููปของเพลงฉิ่่�งมุุล่่งใน
หลายรููปแบบในหลายโอกาส ที่่ �ได้้เกิิดขึ้้�นในบริิบทของวััฒนธรรมดนตรีีไทย กรณีีตััวอย่่างที่่ �กล่่าวมานั้้�นได้้
แสดงให้้เห็็นถึึงสถานภาพของเพลงฉิ่่�งมุุล่่งในวััฒนธรรมดนตรีีไทย 

	 การทำำ�ความเข้้าใจกัับบริิบทของการไล่่ระนาดเพลงฉิ่่�งมุุล่่งจากประสบการณ์์ของนัักระนาด ในเชิิง
โครงสร้้างของบริิบททางสัังคมและวััฒนธรรม ผู้้�เขีียนขอเสนอว่่าเป็็นปรากฏการณ์์ที่่ �มีีความทัับซ้้อนและ
สััมพัันธ์์กัันอยู่่�สองมิิติิ ระดัับแรก คืือ มิิติิภายใน เป็็นบริิบทที่่ �ใกล้้ชิิดและมีีอิิทธิิพลต่่อ “นัักระนาด” มากที่่ �สุุด
คืือ ครูู ความรู้้� สำำ�นััก สำำ�หรัับมิิติิที่่ �สอง คืือ มิิติิภายนอก เป็็นบริิบทแวดล้้อมภายนอกที่่ �สััมพัันธ์์กัับมิิติิภายใน
ประกอบด้้วย ประเพณีีปฏิิบััติิ วิิถีีชีีวิิตนัักดนตรีี การดำำ�รงอยู่่�ของดนตรีีไทย

ภาพที่่ � 2 โครงสร้้างบริิบททางวััฒนธรรม
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

เพลงฉิ่่�งมุุล่่งกัับการเปลี่่ �ยนผ่่านสภาวะทางดนตรีี
	 เนื้้�อหาในส่่วนนี้้�มุ่่�งเสนอประเด็็นในประการที่่ �สอง คืือ มองลงลึึกไปถึึงความหมายและความรู้้�สึึกจาก
ประสบการณ์์ (lived experiences) ที่่ �เกิิดขึ้้�นของนัักระนาดที่่ �มีีต่่อเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง เพื่่ �อนำำ�ไปสู่่�การตีีความหา
สารััตถะทางความคิิด ที่่ �เกี่่ �ยวโยงกัับเพลงฉิ่่�งมุุล่่งที่่ �นัักระนาดมีีความเข้้าใจ รู้้�สึึก และให้้ความหมายตรงกััน 
ดัังนั้้�นจึึงได้้นำำ�ประสบการณ์์ของนัักระนาดซึ่่�งเป็็นผู้้�ที่่ �มีีบทบาทสำำ�คััญต่่อการศึึกษาระนาดในวงการศึึกษา
ดนตรีีไทยในปััจจุุบััน ได้้แก่่ อาจารย์์ไชยยะ ทางมีีศรีี รองศาสตราจารย์์วิิเชีียร อ่่อนละมููล อาจารย์์ประชา 
สามเสน และอาจารย์์ ดร. ถาวร ศรีีผ่่อง มานำำ�เสนอผ่่านบทสััมภาษณ์์ที่่ �สะท้้อนถึึงประสบการณ์์การไล่่ระนาด
ส่่วนบุุคคลดัังนี้้� 
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	 อาจารย์์ไชยยะ ทางมีีศรีี ได้้ถ่่ายทอดประสบการณ์์ว่่า

มาบ้้านครููรวม พรหมบุุรีี จะแบ่่งออกสองส่่วนคืือ รุ่่�นใหญ่่ นัักระนาดเอกมีี
สองคนคืือ ครููอ่่วน หนููแก้้ว และครููพุ่่�ม เผยเผ่่าเย็็น จะไล่่มุุล่่ง ส่่วนผม ครูู
รวมจะให้้ไล่่ทะแย และมาไล่่มุุล่่งภายหลััง เนื่่ �องจากครููท่่านต้้องการให้้ผม
ได้้สะสมสำำ�นวนกลอนระนาดเอกเพลงทะแย และเพื่่ �อให้้ซึึมซัับกลอนทะแย
ให้้มากที่่ �สุุด ส่่วนมุุล่่งจะให้้ไล่่ภายหลััง เพื่่ �อเอาความคล่่องตััวว่่องไว ผมจะ
ไล่่เช้้ามืืด โดยเอาเวลาเป็็นตััวกำำ�หนดในการนั่่�งไล่่ จะนั่่�งอยู่่�สองชั่่�วโมงครึ่่�ง 
ตื่่ �นไล่่ตีีสี่่ �ถึึงเจ็็ดโมงเช้้า ไม่่ใส่่เสื้้�อ นั่่ �งไล่่ จะทรมานในช่่วงแรกก็็เหมืือน 

ทุุกคน ร่่างกายจะทรมาน ในขณะที่่ �เรานอนมาร่่างกายไปทัับเส้้นเอ็็น  
ทัับกล้้ามเนื้้�อถููกทัับไปทำำ�ให้้ร่่างกายยัังไม่่ฟ้ื้�น ช่่วงแรก ๆ ในการไล่่จะต้้อง
อดทนมัันให้้ได้้ เมื่่ �อเวลาผ่่านไป เหงื่่ �อจะออกจากต้้นคอ เหงื่่ �อจะแตก 

เป็็นเม็็ด เวลาไล่่ไปถึึงสองชั่่�วโมง จะรู้้�สึึกไม้้ที่่ �ตีีเบามืือ ไม่่หนััก ถืือว่่าได้้ผล 
ในการไล่่จะใช้้หลัักตีีเต็็มข้้อ เต็็มเสีียง เน้้นคุุณภาพเสีียงเป็็นสำำ�คััญนะ  
ถ้้าตีีเร็็ว ๆ มัันจะมีีผลเสีียในด้้านคุุณภาพของเสีียง เมื่่ �อผ่่านช่่วงนั้้�นมาแล้้ว
จะรู้้�สึึกถึึงไม้้ตีีจะเบา ไม่่หนััก เหงื่่ �อที่่ �ออกมาเหมืือนน้ำำ��เย็็น ทำำ�ให้้เราสดชื่่ �น 
จะตีีเพลงอื่่ �น ๆ ได้้คล่่องตััวมากยิ่่�งขึ้้�น14

	ร องศาสตราจารย์์วิิเชีียร อ่่อนละมููล ได้้เล่่าประสบการณ์์ว่่า

ที่่ �บ้้านครููโม ปลื้้�มปรีีชา จะให้้ไล่่เพลงสาธุุการสิิบรอบหรืือสามสิิบรอบ 
เพราะสำำ�นวนกลอนสาธุุการผููกกลอนต่่าง ๆ ไว้้มากมาย สามารถตกแต่่ง
พลิิกแพลงลููกอื่่ �น ๆ นำำ�มาใช้้ในเพลงต่่าง ๆ ได้้ ทำำ�ให้้เราคิิดเป็็น

มาสมััยหลัังๆ ก็็ไล่่มุุล่่งกัันบ้้าง ช่่วงนั้้�นก็็จะมีีพี่่ �เขีียว (กมล ปลื้้�มปรีีชา) ครูู
เพลิินด้้วย มีีครููโมปลุุกให้้นั่่ �งไล่่กัันตั้้�งแต่่ตีีสี่่ �ถึึงเก้้าโมงกว่่า ๆ ทุุกวัันเลย และ
จุุดยากัันยุุงไปด้้วย เว้้นเสีียแต่่มีีงานหรืือกิิจกรรมไปบรรเลงประกวดประชััน
หรืือไปงานวััดอื่่ �น กลัับมาดึึกใกล้้สว่่างก็็เว้้น ไม่่ว่่ากััน แต่่ที่่ �บ้้านครููโมจะให้้
นอนไม่่ดึึกกัันมากหรอก

วิิธีีการไล่่ที่่ �บ้้านครูู (โม) เน้้นให้้ไล่่เสีียงที่่ �สม่ำำ��เสมอตั้้�งแต่่ต้้นจนถึึงเพลงเร็็ว 
คืือ บัังคัับเสีียงอย่่าให้้หาย เช่่น ตีีเสีียงให้้ดัังสิิบตั้้�งแต่่เสีียงแรกไปจนหมด
เพลง ต้้องมีีความดัังเท่่ากัันตลอด เช่่นครููเพลิินตััวเล็็ก ครูู (โม) บอกว่่าเพลิิน
นายตััวเล็็กจะต้้องตีีเสีียงโตเข้้าไว้้ เห็็นมั้้�ยเพลิินตีีระนาดเสีียงโต ตีีทั้้�งแขน
ทั้้�งตััว เพราะบัังคัับมาตอนต้้น

ขณะไล่่ ผ่่านความรู้้�สึึกถึึงความทรมาน เปรีียบได้้ว่่าเจ็็ดวัันแรกของการเริ่่ �ม
ไล่่ เป็็นช่่วงกลืืนไม่่เข้้าคายไม่่ออก มัันทรมานเหลืือเกิิน เหมืือนเรากิินยารส
ขมเข้้าไปแบบนั้้�นเลย แต่่เมื่่ �อผ่่านไปหลัังเจ็็ดวัันแล้้ว สิิบวัันต่่อมามัันมีีความ
สดชื่่ �น สมองสั่่�งงานได้้ตามใจนึึก จะตีีลููกสะบััดสามเสีียงได้้ถููกใจ ชััดเจน 
จะขยี้้�หกเสีียงได้้ตามใจนึึกเลยครัับ15

14. ไชยยะ ทางมีีศรีี, “การไล่่ระนาด,” สััมภาษณ์์โดย สัันติิ อุุดมศรีี, 27 กรกฎาคม 2563.
15. วิิเชีียร อ่่อนละมุุล, “การไล่่ระนาด,” สััมภาษณ์์โดย สัันติิ อุุดมศรีี, 24 กรกฎาคม 2563.
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	 อาจารย์์ประชา สามเสน ได้้เล่่าถึึงประสบการณ์์ว่่า
กลวิิธีีของครููอุุทััย (แก้้วละเอีียด) มีีสองอย่่าง มุุล่่งไล่่ช้้ามาก (ตีีเฉพาะข้้อ) 
แต่่ถ้้าไล่่ช้้านาน ๆ ไม่่มีีประโยชน์์ ตีีข้้อมืือช้้า ๆ ได้้ร่่อน และไล่่แนวตึึงมืือเรา
ก่่อนถึึงแนวก้้าน (แนวกำำ�ลััง) แนวเพลงเร็็ว ครูู (อุุทััย) ให้้ไล่่นานสามสิิบนาทีี
ขึ้้�น 

ส่่วนตััวผมเอง ผมไล่่ฉากแบบของครููประสิิทธิ์์ �ด้้วย วิิธีีฝึึกให้้ร่่อนก็็ยัังมีีอีีก 
คืือตีีกำำ�ลัังเร็็วสุุดของเรา แล้้วเราก็็ไล่่ขยี้้�ไป จะได้้ร่่อน ต้้องเหมาะกัับกล้้าม
เนื้้�อ ใช้้กล้้ามเนื้้�อให้้ร่่อน

ฝึึกไล่่ระนาด ต้้องฝึึกให้้เจอความลำำ�บากไว้้ อย่่าตีีแบบสบาย ๆ ทำำ�ชีีวิิตให้้
ลำำ�บากบ้้าง เจออุุปสรรคจากการไล่่ ถ้้าผ่่านความลำำ�บากไปได้้ อุุปสรรคนั้้�น
จะเป็็นประโยชน์์

ช่่วงเวลาที่่ �ไล่่ได้้คืือ เช้้ามืืด เที่่ �ยง บ่่าย แต่่เย็็นไม่่ได้้ประโยชน์์ เช้้ามืืดนี่่ �ดีี ตื่่ �น
มาจัับไม้้ระนาดไล่่เลย ทะแยได้้บัันไดเสีียง ฉิ่่ �งมุุล่่งจะได้้สมาธิิกัับแนว 
  	
ใครไม่่ไล่่ระนาด ไม่่มีีทางได้้กำำ�ลััง ถ้้าไล่่จะตีีไม่่รู้้�จัักเมื่่ �อย ไล่่ระนาดน้้อย 
หมดกำำ�ลัังเร็็ว ครููอุุทััยเรีียกว่่าหมดกำำ�ลััง พอหมดกำำ�ลััง ผลที่่ �ตามมาคืือ 
เสีียงระนาด “เซีียวลง” เสีียงระนาดไม่่ได้้ เขี่่ �ย บิิด ขโยก มืือเสีีย กำำ�ลัังหมด
จะประคองมืือไม่่ได้้ 

เรื่่ �องนี้้�สำำ�คััญ ความทะเยอทะยาน ไฟมัันเต็็ม ถ้้าเราสามารถ สร้้างขุุมกำำ�ลััง
ตอนอายุุน้้อย ๆ มัันจะดีีกัับตััวเอง จิินตนาการมัันจะเปลี่่ �ยนถ้้าอายุุมากแล้้ว
จะต้้องเริ่่ �มตั้้�งแต่่เด็็ก ไล่่ระนาดในขณะที่่ �มีีแรงบัันดาลใจมีีเป้้าหมาย อยาก
เก่่ง ในช่่วงวััยเด็็กและวััยรุ่่�นจะได้้ผลมากจะได้้ผลจริิงมากกว่่าการไล่่ระนาด
ตอนอายุุมาก นัักระนาดที่่ �ดีีต้้องผ่่านการไล่่ระนาด การไล่่นี่่ �สำำ�คััญมากเป็็น
จุุดเริ่่ �มต้้นของนัักดนตรีีที่่ �มีีคุุณภาพ16   

16. ประชา สามเสน, “การไล่่ระนาด,” สััมภาษณ์์โดย จรััญ กาญจนประดิิษฐ์์, 21 กรกฎาคม 2563.

	 อาจารย์์ ดร. ถาวร ศรีีผ่่อง ได้้กล่่าวถึึงประสบการณ์์ว่่า

ช่่วงเด็็ก ๆ ประถม พ่่อสวง ศรีีผ่่อง จะให้้ไล่่มุุล่่งตั้้�งแต่่ตีีห้้าถึึงเจ็็ดโมงเช้้า 
และอาบน้ำำ��ไปโรงเรีียน พอมาเข้้านาฏศิิลป์์ ครููประสิิทธิิ ถาวร ก็็จะให้้ไล่่
ตั้้�งแต่่สาธุุการ ทะแย มุุล่่ง เชิิด กราวใน ซึ่่�งเป็็นแบบโบราณ การไล่่มีีสาม
แบบ คืือ 1) ไล่่เพื่่ �อได้้กำำ�ลัังแและความอดทน 2) ไล่่เพื่่ �อให้้ได้้คุุณภาพของ
เสีียงที่่ �ดีี 3) ไล่่เพื่่ �อเอาความคล่่องตััว จะขออธิิบายดัังนี้้� 
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1) ไล่่มุุล่่งตีีทั้้�งแขน ตื่่ �นตีีห้้าถึึงเจ็็ดโมงเช้้า โดยจุุดธููปบอกสััญญาณ เมื่่ �อธููป
หมดดอกก็็ตะโกนบอกน้้องให้้จุุดเพิ่่ �มอีีก 1 ดอก โดยไล่่อย่่างช้้า ๆ ใช้้น้ำำ��หนััก
ของไม้้ไล่่ตีี 11 สลึึงหรืือให้้หนััก 3 บาท ถ้้าใช้้ไม้้หนัักเกิินไป มืือจะโขยก

2) ไล่่โดยตีีฉากแบบทุุบ คืือ ตีีเต็็มแขน มืือซ้้าย-ขวาลงเท่่ากััน ถ้้าตีีแบบให้้
เสีียงโปร่่ง เปิิดผ้้าต้้องสัังเกตมืือซ้้าย-ขวาให้้ดีี ใช้้ทั้้�งข้้อแขนและข้้อมืือเป็็น
ท่่อนเดีียวกััน ครููประสิิทธิิ ใช้้คำำ�ว่่า “ตีีให้้ถึึงบางอ้้อ” คืือให้้เรีียนรู้้�เกิิดทัักษะ
กัับตนเองกัับเสีียงโปร่่ง ๆ 

3) ไล่่เพื่่ �อความคล่่องตััว ตีีปล่่อยข้้อมืือ ประคองเสีียงให้้เท่่าตลอดในการไล่่
 1-2 วัันแรกตีีเอาเร็็วที่่ �สุุด ตีีให้้ตายไปเลย ได้้กี่่ �รอบก็็แล้้วแต่่ 1-2-3 ก่่อนก็็ได้้
ช่่วงแรกๆ ต่่อมาวัันที่่ � 4-5 ค่่อย ๆ เพิ่่�มจำำ�นวนความเร็็ว ๆ ขึ้้�นตามลำำ�ดัับ จะ
ขยี้้�หรืือสะบััดได้้สบาย

การไล่่ช่่วงแรก ๆ จะทรมานมาก ผมจะล้้างหน้้าล้้างตาก่่อนเลย ช่่วงแรก
กล้้ามเนื้้�อจะฝืืดๆ และฝืืน ๆ ไม่่คล่่องตััว ตีีไปเรื่่ �อย ๆ ค่่อยให้้หููและตาสัังเกต
เสีียงที่่ �ตีีลงไปให้้ดีี เมื่่ �อตีีมาถึึงระดัับหนึ่่�งแล้้วมีีเหงื่่ �อออก ได้้กำำ�ลัังมากขึ้้�น
เหมืือนเล่่นกีีฬา เหงื่่ �อออกจะหลั่่�งสารความสุุขจะสดชื่่ �น เพลิิดเพลิินมีีสมาธิิ
มาก ๆ เหมืือนนั่่�งกรรมฐานจะเข้้าสมาธิิเข้้าฌาณเลย ประโยชน์์ที่่ �ได้้จาก
การไล่่เพลงมุุล่่ง 1) ได้้กำำ�ลัังเพราะเพลงมีีระยะเวลายาวนานฝึึกได้้ดีี 2) ได้้
สำำ�นวนกลอน สามารถแปรทำำ�นองที่่ �แตกต่่างจากเดิิมได้้ดีี กลอนจะไม่่ซ้ำำ��
เราสามารถตกแต่่งสร้้างกลอนเองได้้ ฝึึกสมองเราได้้ดีี 3) เพลงมุุล่่ง จะมีี
การซ้ำำ��ลููก-ซ้ำำ��เสีียง ท่่อน 317   

17. ถาวร ศรีีผ่่อง, “การไล่่ระนาด,” สััมภาษณ์์โดย สัันติิ อุุดมศรีี, 26 กรกฎาคม 2563.

จากบทสััมภาษณ์์ข้้างต้้น มีีประเด็็นสำำ�คััญหลายประการสามารถสรุุปได้้ดัังนี้้�

	 1) เพลงฉิ่่�งมุุล่่ง สามารถนำำ�ไปปรัับใช้้ “ไล่่มืือ”ได้้หลากหลายวิิธีีแสดงให้้เห็็นถึึงความยืืดหยุ่่�น ในการ
ปรัับใช้้ 
	 2) ฉิ่่�งมุุล่่ง เป็็นพื้้�นที่่ �ที่่ �ช่่วยให้้นัักดนตรีีรู้้�ขีีดจำำ�กััดตนเองในระดัับต่่าง ๆ และเมื่่ �อสามารถผ่่านขีีดจำำ�กััด
เหล่่านั้้�นไปได้้ จะสััมผััสได้้ถึึงผลลััพธ์์ทางสภาวะทางดนตรีี คืือ มีีกำำ�ลััง มีีความคล่่อง มีีความไหว มีี
ปฏิิภาณ	  
	 3) การไล่่มืือ ยัังแสดงถึึงการแสดงความเคารพต่่อวิิชาชีีพ การนอบน้้อมต่่อบทเพลง การเชื่่ �อมั่่�นใน
บทเพลงว่่าจะนำำ�พาตนเองไปสู่่�ขั้้�นที่่ �สููงกว่่าเดิิมได้้ หรืือเป็็นเครื่่ �องมืือที่่ �ช่่วยให้้นัักดนตรีีมีีความพร้้อมสำำ�หรัับ
แสดงดนตรีี
	 4) พื้้�นที่่ �และเวลาของฉิ่่�งมุุล่่งมีีความสััมพัันธ์์เชิิงซ้้อนที่่ �ทัับซ้้อนกัันอยู่่� เช่่น ระหว่่างผู้้�ไล่่มืือกัับเพลง 
ระหว่่างผู้้�ไล่่กัับสถานที่่ � ระหว่่างผู้้�ไล่่กัับครูู หรืือผู้้�ไล่่กัับเพื่่ �อนนัักดนตรีี ความสััมพัันธ์์ทั้้�งหมดนี้้� มีีความรู้้�สึึก
บางอย่่างแฝงอยู่่�ตามประสบการณ์์ของบุุคคลที่่ �แตกต่่างกััน และความสััมพัันธ์์เหล่่านี้้�สามารถเป็็นองค์์
ประกอบให้้ผู้้�ไล่่มีีพลัังกำำ�ลัังใจ ให้้ไปถึึงจุุดหมายปลายทางของการไล่่ จนครบตามที่่ �ตั้้�งเป้้าไว้้  
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	 5) เพลงฉิ่่�งมุุล่่ง เมื่่ �อนำำ�มาเป็็นเพลงไล่่มืือ จะช่่วยร่่นระยะเวลาให้้นัักระนาดไปถึึงสภาวะของความ
มีีศัักยภาพทางดนตรีีได้้เร็็วขึ้้�น สามารถสั่่�งสมกำำ�ลัังกาย กำำ�ลัังสติิ ไปพร้้อมกัันที่่ �จะช่่วยให้้เกิิดสภาวะการ 

รัับรู้้�ภายในของส่่วนบุุคคลหรืือที่่ �ครููประสิิทธิ์์ � ถาวร ได้้ใช้้คำำ�ว่่า “ตีีให้้ถึึงบางอ้้อ” 
	 6) เสีียงที่่ �เกิิดขึ้้�นในขณะไล่่มืือ ไม่่ได้้มีีแต่่เพีียงเสีียงระนาด แต่่ยัังมีีเสีียงอื่่ �นที่่ �ดำำ�รงอยู่่�ภายในจิิตสำำ�นึึก
ของนัักระนาดในชั่่�วขณะ เสีียงจากภายในนี้้�จะคอยควบคุุมสติิให้้นัักระนาดผ่่านพ้้นความทรมานทั้้�งทาง
ร่่างกายและจิิตใจไปได้้ ดัังที่่ �อาจารย์์ไชยยะ ทางมีีศรีี ได้้กล่่าวว่่า “ช่่วงแรก ๆ ในการไล่่จะต้้องอดทนมัันให้้
ได้้ เมื่่ �อเวลาผ่่านไปเหงื่่ �อจะออกจากต้้นคอ เหงื่่ �อจะแตกเป็็นเม็็ด” มีีแค่่เสีียงที่่ �ไม่่สามารถระบุุได้้ว่่าเป็็นเสีียง
ใด เกิิดควบคู่่�ไปกัับแนว (จัังหวะ) ค่่อย ๆ เห็็นภายในจนสามารถควบคุุมความเป็็นตััวตนได้้ (คุุมเสีียง  

คุุมแนว คุุมกลอน)
	 7) การไล่่มืือด้้วยฉิ่่�งมุุล่่ง ได้้กลายเป็็นประเพณีีปฏิิบััติิผ่่านการสืืบทอดระหว่่างครููและศิิษย์์ และ
เปรีียบเสมืือนสถานีีของนัักดนตรีีผู้้�ที่่ �ต้้องการเดิินทางข้้ามสภาวะจากจุุดเดิิมไปสู่่�สภาวะของความเต็็มเป่ี่�ยม
ไปด้้วยศัักยภาพทางดนตรีี ในทางกลัับกัันบางคนอาจใช้้สถานีีนี้้�เดิินทางกลัับไปสู่่�สภาวะที่่ �มีีศัักยภาพเช่่น
เดีียวกัับที่่ �เคยมีีในอดีีต เพื่่ �อรัักษาฝีีมืือของตนเองให้้มีีคุุณภาพคงเดิิมมากที่่ �สุุด แนวปฏิิบััติิสำำ�หรัับไล่่มืือหรืือ
ฝึึกซ้้อมเช่่นนี้้� ได้้ถููกส่่งต่่อมายัังคนรุ่่�นหลัังจากการส่่งผ่่านประสบการณ์์ของครูู ที่่ �ให้้ศิิษย์์ต้้องไล่่มืือจนเป็็น
กิจิวัตัรประจำำ�วันั เป็็นส่ว่นหนึ่่�งของชีีวิตประจำำ�วันั ฉิ่่�งมุลุ่ง่จึงึเป็็น “พื้้�นที่่ �ของการสร้า้งขนบจากประสบการณ์”์
	 8) ฉิ่่�งมุุล่่งเป็็นพื้้�นที่่ �ทางดนตรีีที่่ �ไม่่ได้้เป็็นไปตามธรรมชาติิ แต่่เป็็นสิ่่�งมีีความหมายต่่อชีีวิิตนัักดนตรีี 
ชีีวิตินักัระนาด ที่่ �ถูกูประกอบสร้า้งจากบริบิททางสังัคม กระบวนการไล่ร่ะนาดที่่ �ได้ก้ระทำำ�เป็็นกิจิวััตรประจำำ�วันั
สะท้้อนถึึงการเป็็นงานสำำ�คััญในลำำ�ดัับต้้นของชีีวิิตประจำำ�วััน ซึ่่�งการสั่่�งสมประสบการณ์์เช่่นนี้้� จะเป็็นสิ่่�ง 

ที่่ �ช่่วยให้้เกิิดการก่่อรููปของจิิตสำำ�นึึกภายในของนัักระนาดที่่ �มีีต่่อเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง และยัังเชื่่ �อมโยงและมีีความ
สััมพัันธ์์เชิิงซ้้อนกัับบริิบททางวััฒนธรรม ซึ่่�งนำำ�มาสู่่�การตระหนัักรู้้�ความหมายของเพลงฉิ่่�งมุุล่่งในฐานะเพลง
ที่่ �ใช้้ในการ “ไล่่ระนาด” ของ “นัักระนาด” 
	 9) การไล่่มืือด้้วยเพลงฉิ่่�งมุุล่่งเป็็นการปลููกฝัังจิิตวิิญญาณนัักระนาด ที่่ �ก่่อให้้เกิิด กำำ�ลััง ไหว สติิ ที่่ �มีี
เบื้้�องหลัังมาจากครูู ความรู้้� สำำ�นััก ไปพร้้อมกัับกรอบของประเพณีีปฎิิบััติิตามวิิถีีชีีวิิตนัักดนตรีีที่่ �มีีผลต่่อการ
ดำำ�รงอยู่่�ของดนตรีีไทย

	 จากข้้างต้้นสามารถแสดงให้้เห็็นเป็็นภาพ (ภาพที่่ � 3) ความสััมพัันธ์์ของประสบการณ์์ของนัักระนาด
ที่่ �ได้้มีีการเปลี่่ �ยนผ่่านสภาวะทางดนตรีี โดยใช้้เพลงฉิ่่�งมุ่่�ล่่งเป็็นสื่่ �อกลางในการสร้้างประสบการณ์์ ที่่ �แวดล้้อม
ด้้วยบริิบทที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง กล่่าวคืือ ความเป็็นนัักระนาดต้้องอาศััยเพลงฉิ่่�งมุ่่�ล่่ง ในการไล่่มืือ เพื่่ �อสร้้าง 

จิิตวิิญญาณนัักระนาด ฝึึกฝนให้้เกิิดกำำ�ลััง ความไหว และสติิ โดยมีีครูู สำำ�นััก และความรู้้� เป็็นเบื้้�องหลัังของ
การสร้้างประสบการณ์์ของนัักระนาดที่่ �เปรีียบเสมืือนสถาบัันในการรัับรองและส่่งต่่อความรู้้�ประสบการณ์์
ไปสู่่�นักัระนาด ในขณะเดีียวกันัความเคลื่่ �อนไหวภายใต้บ้ริบิทของวัฒันธรรมดนตรีีไทยที่่ �สัมัพัันธ์ก์ับัประสบการณ์์
ของนัักระนาดยัังได้้มีีผลสืืบเนื่่ �องไปสู่่�การรัักษาประเพณีีปฏิิบััติิของวิิถีีความเป็็นนัักระนาดที่่ �เป็็นสิ่่�งเสริิม 

ให้้เกิิดการดำำ�รงอยู่่�ของดนตรีีไทยต่่อไปในอนาคต
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ภาพที่่ � 3 มิิติิความสััมพัันธ์์ทางประสบการณ์์ของนัักระนาด
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

ฉิ่่�งมุลุ่ง่ทางระนาดสำำ�นักัครููรวม พรหมบุรุีี   
	 ในส่ว่นนี้้�ต้อ้งการนำำ�เสนอเนื้้�อหาของทางระนาดเพลงฉิ่่�งมุลุ่่งชั้้�นเดีียว เพื่่ �อแสดงให้เ้ห็็นถึงึลีีลา สำำ�นวน
ของการดำำ�เนินิกลอน โดยได้น้ำำ�ทางระนาดเพลงฉิ่่�งมุลุ่่งชั้้�นเดีียว ของสำำ�นักัป่ี่�พาทย์บ์้า้นครูรูวม พรหมบุุรีี จังัหวัดั
ราชบุรุีี มาเป็็นกรณีีศึกึษา ซึ่่�งเป็็นทางระนาดที่่ �ถ่า่ยทอดและใช้ไ้ล่ม่ืือในสำำ�นักับ้า้นครูรูวม พรหมบุุรีี ทางนี้้�ได้้
จดบันัทึกึและรวบรวมโดยอาจารย์เ์สถีียร ดวงจันัทร์ท์ิพิย์ ์เม่ื่ �อวัันพุธุที่่ � 4 มกราคม พุทุธศักัราช 2538 เพื่่ �อ
ประโยชน์ต์่อ่การศึกึษาจึงึได้น้ำำ�มาเผยแพร่ใ่นทางวิชิาการ 

	 อนึ่่�งหากผู้้�อ่า่นได้ส้ังัเกตและพิิจารณาสำำ�นวนกลอน จะพบว่า่ ทางนี้้�ได้ผู้กูร้อ้ยด้ว้ยสำำ�นวนกลอนหลาย
รูปูแบบ บางทำำ�นองมีีความเรีียบง่า่ย บางทำำ�นองมีีความซับัซ้อ้น บางทำำ�นองมีีลีีลาที่่ �ยากต่อ่การคาดเดา  

รูปูแบบมืือที่่ �เคล่ื่ �อนไหวไปในทิศิทางต่า่ง ๆ ได้ต้ลอดทั่่�วผืืน คืือแบบฝึกหัดัให้น้ักัระนาดได้เ้รีียนรู้้� อีีกทั้้�งยังัเป็็น
ด่า่นการฝึกฝน ด่า่นทดสอบกำำ�ลังักายกำำ�ลังัใจ พิสิูจูน์ค์วามอดทนของคนระนาด หากผู้้�อ่า่นได้ท้่อ่งทำำ�นองเพลง
ในใจ ติดิต่่อไปอย่า่งต่่อเนื่่ �องก็จ็ะทำำ�ให้ส้ามารถเข้า้ใจทำำ�นองเพลงความซับัซ้อ้นของทำำ�นองเพลงจากจิินตภาพ
ของเสีียงนั้้�น และเข้้าใจสภาวะบางอย่า่งที่่ �คนไล่ร่ะนาดจะต้อ้งเผชิิญ ซึ่่�งจะทำำ�ให้เ้ข้้าใจกับัเนื้้�อหาที่่ �ได้น้ำำ�เสนอ
มาในข้า้งต้น้ว่า่ฉิ่่�งมุลุ่ง่ได้ม้ีีส่วนช่ว่ยในการปฏิบิัติัิการให้นั้ักระนาดมีีความ “คล่อ่ง ไหว มีีกำำ�ลังั” ได้อ้ย่า่งไร
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เพลงฉ่ิ่�งมุลุ่่ง ชั้้�นเดียีว (ทางระนาดเอก)
	 บันัทึกึโดย ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ส์ันัติ ิอุดุมศรีี
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สรุปุ
	นั บัจากอดีีตที่่ �ผ่า่นมาเพลงฉิ่่�งมุลุ่ง่ ได้เ้ป็็นส่ว่นหนึ่่�งของระบบการถ่า่ยทอดความรู้้�ทางดนตรีีไทย เป็็น
แกนหลักัที่่ �ช่ว่ยรักัษาดุลุยภาพทางฝีีมืือนัักดนตรีี ไปพร้อ้มกัับการเป็็นขนบปฏิบิัติัิท่ี่ �ครูบูาอาจารย์ไ์ด้ย้ึดึถืือและ
ให้ค้วามสำำ�คัญัในฐานะ “เพลงไล่ม่ืือ” เพราะเล็็งเห็น็คุณุประโยชน์ข์องเพลงฉิ่่�งมุลุ่ง่ในหลายประการ อาทิ ิการ
เป็็นสิ่่�งสร้า้ง (พื้้�นฐาน) สิ่่�งช่ว่ยพัฒันา (ทักัษะ) และสิ่่�งเสริมิรักัษา (ฝีีมืือ) ให้ก้ับัลูกศิิษย์ ์ผู้้�ที่่ �พร้อ้มใจศึกึษาเรีียน
รู้้�ด้วยความน้อ้มรัับและเช่ื่ �อมั่่�นว่า่ “เพลงฉิ่่�งมุุล่ง่” จะเป็็นพาหนะพาตนให้ข้้า้มพ้น้ไปจากจุดุที่่ �ไม่่มีีความพร้อ้ม
ไปสู่่�สภาวะที่่ �มีีความพร้อ้มทั้้�งกำำ�ลังกายและใจสำำ�หรับัการแสดงฝีีมืือดนตรีีให้เ้ป็็นที่่ �ประจัักษ์์ 

	 ประสบการณ์ข์องนักัระนาดจากการไล่ม่ืือจะเกิดิ “ความรู้้�สึกฝัังรากหยั่่�งลึกึกับัสถานที่่ �นั้้�น ๆ (Sense 
of rootedness in place)”18 ทั้้�งสถานที่่ �ในเชิงิรูปูธรรมที่่ �เป็็นแหล่ง่เรีียนรู้้�ทางดนตรีี คืือ บ้า้น สำำ�นักัดนตรีี และ
สถานที่่ �ในเชิงินามธรรม คืือ สถานที่่ �ของความเป็็นนักัระนาด สถานที่่ �ของความเป็็นสมาชิกิในวงการดนตรีีไทย
ที่่ �มีีนัยัสำำ�คัญัต่อ่การดำำ�รงอยู่่�ของจิติวิญิญาณความเป็็นนักัระนาดและนักัดนตรีีไทยไปพร้อ้มกััน

	 ในประสบการณ์ค์วามเป็็นนักัดนตรีี  “นักัระนาด” หรืือ “คนระนาด” จะต้อ้งผ่า่นการฝึกฝนได้เ้รีียนรู้้�
ผ่า่นการสัมัผัสัความรู้้�สึกที่่ �เป็็นสภาวะทางดนตรีีจากการฝึกซ้ำำ�� ทำำ�ซ้ำำ�� ด้ว้ยการไล่ม่ืืออย่า่งเป็็นกิจิวัตัรประจำำ�
วันั จนทำำ�ให้เ้พลงไล่ม่ืือ “ฉิ่่�งมุลุ่ง่” กลายเป็็นส่ว่นหนึ่่�งของชีีวิติ ค่อ่ย ๆ สะสมประทัับในจิติสำำ�นึกึที่่ �พร้อ้มจะ
อธิิบายถึงึการมีีความหมายของเพลงฉิ่่�งมุลุ่ง่ต่อ่มโนทัศัน์ข์องตนเอง บางคนอาจมีีความรู้้�สึกึผููกพัันต่อ่ฉิ่่�งมุลุ่ง่
จึงึเปรีียบเปรยให้เ้ป็็นเสมืือนบ้า้น เสมืือนครู ูเสมืือนโรงงานผลิิตนักัดนตรีี ฯลฯ ที่่ �สามารถทำำ�ให้พ้ลัังของความ
เป็็นนักัดนตรีียังัคงอยู่่�กับัตัวัหรืือสามารถเรีียกฟื้้�นคืืนกลับัมา การไล่ร่ะนาดด้ว้ยฉิ่่�งมุลุ่ง่ยังัแสดงถึงึการน้อ้มรัับ
และยอมรัับกับัสภาวะที่่ �จะต้อ้งเผชิญิกับัความทรมานทั้้�งทางกายและทางใจ อีีกทั้้�งยัังมีีความเชื่่ �อมั่่�นต่อ่เพลง
ฉิ่่�งมุลุ่ง่ในใจลึกึ ๆ ว่า่ จะสามารถทำำ�ให้ต้นมาข้้ามพ้้นไปอยู่่�ในสภาวะของความพร้อ้มทางศักัยภาพที่่ �นักัระนาด
พึงึประสงค์ ์ในบทบาทของผู้้�นำำ� 

18. อภิิญญา เฟ่ื่�องฟููสกุุล, อััตลัักษณ์์: การทบทวนทฤษฎีีและกรอบแนวคิิด (เชีียงใหม่่ : ภาควิิชาสัังคมวิิทยาและมานุุษยวิิทยา คณะ
สัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่, 2561), 116. 
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	 ความคล่อ่งแคล่่ว ความไหว ความมีีกำำ�ลัง ยังัคงเป็็นโลกประสบการณ์ข์องนักัระนาดที่่ �ผ่า่นมาจากการ
ไล่ม่ืือ ที่่ �นักัระนาดทุกุคนสามารถรับัรู้้�ได้แ้ละอยู่่�ในสภาวะนั้้�น ซึ่่�งเป็็นเรื่่ �องที่่ �บุคุคลอ่ื่ �นไม่ส่ามารถเข้้าใจและรู้้�สึก
ถึงึสภาวะนั้้�นได้ ้จนกว่า่จะประสบกับัสภาวะนั้้�นผ่า่นการ “ไล่ร่ะนาด” ด้ว้ยตนเอง ซึ่่�งผลลััพธ์ท์ี่่ �ได้้จะแจ้ง้
ประจักัษ์แ์ก่ใ่จของบุคุคล สามารถทำำ�เทคนิคิต่า่ง ๆ ได้อ้ย่า่งใจหมาย เช่น่ สะบัดั ขยี้้� ที่่ �มีีความชัดั ร่อ่น ไหว  

ล้ว้นแล้ว้แต่เ่ป็็นทักัษะเฉพาะบุคุคลที่่ �เป็็นผลมาจากการไล่ร่ะนาด

	นั กัระนาดมืืออาชีีพจะต้อ้งผ่า่นประสบการณ์ไ์ล่ม่ืือทุกุคน “ถ้า้ไม่ไ่ล่ม่ืือจะไม่่มีีทางเป็็นนักัระนาดที่่ �ดีี
หรืือนักัระนาดมืืออาชีีพได้”้ เป็็นสำำ�นึกึร่ว่มอย่า่งหนึ่่�งที่่ �คนระนาดได้ใ้ห้ค้วามหมายและมีีความเห็น็ตรงกันั 

เพลงฉิ่่�งมุลุ่ง่จึงึเป็็นด่า่นที่่ �สำำ�คัญัในการเปลี่่ �ยนผ่า่นสภาวะทางดนตรีีเฉพาะบุคุคล

	 สภาวะทางดนตรีี คืือ ความรู้้�สึกของนัักระนาดที่่ �มีีต่อ่ความสััมพัันธ์เ์ชิงิซ้อ้นในเรื่่ �อง “พื้้�นที่่ �ของเพลง” 
“พื้้�นที่่ �ของคน” และ “พื้้�นที่่ �ทางดนตรีี” ทับัซ้อ้นกันัอยู่่�  ในขณะที่่ � “เวลา” ได้แ้สดงถึงึ ช่ว่งเวลาที่่ �มีีความหมาย
ต่อ่ชีีวิตินักัดนตรีี “เวลาของเพลง” และ “เวลาของคน” การไล่่มืือและฉิ่่�งมุลุ่ง่จะพาข้า้มพ้้นสภาวะทางดนตรีีที่่ �

คาดหวังั การเปลี่่ �ยนผ่า่นสภาวะจากความไม่พ่ร้อ้มไปสู่่�สภาวะของความเต็็มไปด้้วยศักัยภาพด้ว้ยการไล่ม่ืือ
เพลงฉิ่่�งมุลุ่ง่ ยังัช่ว่ยร่น่ระยะเวลาให้ก้ับันักัระนาดหรืือนักัดนตรีีได้เ้ข้า้ใกล้ศ้ักัยภาพสูงูสุดุของตนเองได้เ้ร็ว็ขึ้้�น 
เม่ื่ �อการไล่ม่ืือด้ว้ยเพลงฉิ่่�งมุลุ่่งได้้กลายมาเป็็นส่ว่นหนึ่่�งของชีีวิตประจำำ�วันั เพลงฉิ่่�งมุลุ่ง่จึึงมีีคุณุค่่าและความ
หมายต่อ่ความรู้้�สึกนึกึคิดิของนัักดนตรีีที่่ �นักัระนาดทุกุคนมีีความเข้า้ใจและให้ค้วามหมายตรงกันั “มีีกำำ�ลัง ไหว
ควบคุมุได้้ดังัใจ” จึงึเปรีียบเสมืือนสภาวะความรู้้�สึกึในเบื้้�องหน้า้ที่่ �เป็็น “จิิตวิญิญาณความเป็็นนักัระนาด”  

ที่่ �นักัระนาดทุกุคนคาดหวังัจะไปให้ถ้ึงึในสภาวะดังักล่า่ว โดยจะต้อ้งพาตนให้ไ้ปสัมัผัสักับัการเปลี่่ �ยนผ่า่น 

ความรู้้�สึกจากประสบการณ์ท์างดนตรีีด้ว้ยตนเอง
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บทบาทการแสดงศิิลปะการรำำ�เดี่่ �ยวชุุด อุุษาชมสวน
THE ARTICLE OF PERFORMING ARTS ON SOLO DANCE 

ENTITLED "USACHOMSUAN" 

ภคพร  หอมนาน* PAKAPAWN HOMNAN*

บทคััดย่่อ
	บท ความวิชิาการนี้้�มีีวัตถุปุระสงค์เ์พื่่ �อศึกึษาบทบาทการแสดงศิลิปะการรำ��เดี่่ �ยวชุดุ อุษุาชมสวน พบว่า 
การแสดงชุุด อุุษาชมสวนมีีจุุดโดดเด่่นดัังต่่อไปนี้้� บทประพัันธ์์มีีการร้้อยเรีียงขึ้้�นใหม่่จากบทพระราชนิิพนธ์์
โดยมีีการลำำ�ดัับเหตุุการณ์์และรายละเอีียดให้้เหมาะสมกัับการแสดงชุุดดัังกล่่าว นอกจากนี้้� การออกแบบ
ท่่ารำ��มีีการคำำ�นึึงถึึงลีีลาท่่ารำ��ที่่ �มีีความต่่อเนื่่ �อง ลื่่ �นไหล ไม่่ซ้ำำ��ซ้้อนเหมาะสมกัับการแสดง นอกจากนี้้� การ 

สื่่ �ออารมณ์์ความรู้้�สึึกของผู้้�แสดงตั้้�งแต่่เริ่่�มจนจบการแสดงด้้วยอารมณ์์ความสดใสร่่าเริิงในบทบาทของ 

นางอุุษาที่่ �มีีอายุุเพีียง 7 ปีี เพื่่ �อเสริิมสร้้างความเข้้าใจในการรัับชมการแสดงได้้ดีี และการคััดเลืือกผู้้�แสดงต้้อง
มีีรููปพรรณสััณฐานและบุุคลิิกภาพที่่ �มีีความใกล้้เคีียงกัับบทพระราชนิิพนธ์์ให้้ได้้มากที่่ �สุุด เพื่่ �อให้้ผู้้�ชมเข้้าถึึง
ในบทบาทของตััวนางอุุษาได้้อย่่างเข้้าใจ และการบรรจุุเพลงมีีการคำำ�นึึงถึึงฐานัันดรศัักดิ์์ �ของตััวละครและ
ความหมายของเพลง เพื่่ �อให้้สอดคล้้องและเหมาะสมการแสดงชุุดดัังกล่่าว และการใช้้พื้้�นที่่ �ในการแสดงมีี
การออกแบบให้้เคลื่่ �อนที่่ �ไปรอบ ๆ และกลัับมาที่่ �จุุดกึ่่�งกลางเพื่่ �อรัักษาความสมดุุลของเวทีี และการเคลื่่ �อนที่่ �

เป็็นเลขแปดอารบิิกตามแบบแผนโบราณ เครื่่ �องแต่่งกายมีีการออกแบบกำำ�ไลข้้อมืือ กำำ�ไลข้้อเท้้าและม้้วนผม
โดยใช้้ดอกมะลิิสีีขาวสดเพื่่ �อสื่่ �อถึึงความบริิสุุทธิ์์ �และชาติิกำำ�เนิิดของนางอุุษา ถืือได้้ว่่าเป็็นข้้อแตกต่่างของ
การแสดงชมสวนในชุุดอื่่ �น ๆ นัับได้้ว่่าการแสดงรำ��เดี่่ �ยวชุุด อุุษาชมสวนเป็็นต้้นแบบของงานสร้้างสรรค์์ 

รำ��เดี่่ �ยวประเภทชมสวนสำำ�หรัับตััวนางให้้แก่่นิิสิิตนัักศึึกษาและบุุคคลในแวดวงทางนาฏยศิิลป์์ไทยสืืบไป

คำำ�สำำ�คััญ : ศิิลปะการรำ��เดี่่ �ยว/ อุุษาชมสวน/ อุุณรุุท
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ABSTRACT
	 This academic article aims to investigate the role of performing arts on solo dance entitled 
“Usachomsuan” (Garden Wander of Miss Usa). It was found that the “Usachomsuan”performance 
had the following outstanding features. The composition had been rewritten from the royal version 
by rearranging the sequence of the events and the details which were appropriate with the  
performance. Moreover, the continuous, flowing, and uncomplicated dance moves which were 
appropriate with the performance were intendedly designed. Furthermore, the performers’  
emotions with cheerfulness of the role of Miss Usa whose age was only seven years old were 
conveyed throughout the performance in order to create good understandings of the audience. 
For the casting, a performer’s appearance and personality needed to similar as much as possible 
to the character mentioned in the royal composition in order that the audience could understandably 
feel the role of Miss Usa. For the selection of background music, there was a consideration of the 
rank of nobility of the character and the meaning of the songs to be harmonized and  
appropriate for the performance. For the performance area, there was a design to move around 
and then move back to the center to keep the stage balance. Also, the move which was like the 
ancient figure-of-eight in garden wander dancing was appropriately used. For the costume, there 
were the designs of wristbracelets, ankle bracelets, and hair curling with fresh jasmine expressing 
Miss Usa’s purity and her origin. These features were different from other garden wander  
performances. It can be said that solo dance performance entitled “Usachomsuan” is the model 
of solo dance in garden wander of the actress for university students and those in the field of Thai 
dance.

Keywords:  Arts of solo dance/ Usachomsuan/ Unarut
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บทนำำ�
	ร องศาสตราจารย์์ผุุสดีี หลิิมสกุุลได้้สร้้างสรรค์์การแสดงรำ��เดี่่ �ยวชุุด อุุษาชมสวนขึ้้�นเมื่่ �อปีี  พ.ศ. 2554 
จากบทพระราชนิิพนธ์์ละครในเรื่่ �อง อุุณรุุท มีีการกล่่าวถึึงการจุุติิลงมายัังโลกมนุุษย์์ของนางสุุจิิตราในดอกบััว
โดยเนื้้�อความตอนเดิิมมีีอยู่่�ว่่า "นางอุุษา" คืือนางสุุจิิตรา ในอดีีตเป็็นพระชายาของพระอิินทร์์ จุุติิลงมาเกิิด
ในดอกบััว ณ สระโบกขรณีีใกล้้อาศรมพระฤๅษีีสุุทธาวาสด้้วยพระประสงค์์ที่่ �จะแก้้แค้้นท้้าวกรุุงพาณ อสุุรา
ที่่ �ลอบมาเข้้าห้้องนางสุุจิิตราโดยแปลงกายเป็็นพระอิินทร์์สวามีีของนางสุุจิิตรา เมื่่ �อนางสุุจิิตราได้้จุุติิใน
ดอกบััวและได้้รัับการเลี้้�ยงดููจากเหล่่านางอััปสร จากนั้้�นพระฤๅษีีสุุทธาวาสได้้เก็็บนางมาเลี้้�ยงและตั้้�งชื่่ �อว่่า 
นางอุุษา จนกระทั่่�งนางอุุษาอายุุได้้ 7 ปีี  ฝ่่ายท้้าวกรุุงพาณฝัันว่่า ได้้รัับดอกบััวที่่ �สวยงามมีีกลิ่่�นหอม จากนั้้�น
โหรทำำ�นายว่่าจะได้้ทาริิกาน้้อยที่่ �มีีความน่่ารััก ท้้าวกรุุงพาณได้้ไปขอนางอุุษาจากพระฤๅษีีสุุทธาวาสมาเลี้้�ยง
เป็็นพระบุุตรีีจนกระทั่่�งนางอุุษาเติิบโตเป็็นหญิิงสาวที่่ �มีีสิิริิโฉมงดงาม 

	 คราวหนึ่่�งพระอุุณรุุทและนางศรีีสุุดาพระชายาเสด็็จประพาสป่่า พระมาตุุลีีแปลงเป็็นกวางทอง มา
ล่่อพระอุุณรุุทตามจัับจนพลััดหลงจากไพร่่พลจนพลบค่ำำ��จึึงได้้เข้้าบรรทมใต้้ต้้นไทร พระไทรเทวาเกิิดความ
เอ็็นดูู จึึงได้้พาพระอุุณรุุทไปสมกัับนางอุุษาแล้้วพากลัับมาที่่ �เดิิม เมื่่ �อนางอุุษาตื่่ �นขึ้้�นไม่่พบพระสวามีีก็็ 

โศกเศร้้าเสีียพระทััย นางศุุภลัักษณ์์พระพี่่ �เลี้้�ยงจึึงอาสาไปวาดรููปเทวดา คนธรรพ์์ อสููร ครุุฑ นาค และกษััตริิย์์
เมืืองต่่าง ๆ มาให้้นางอุุษาดููและเมื่่ �อนางจำำ�พระอุุณรุุทได้้ นางศุุภลัักษณ์์จึึงรัับอาสาไปทููลเชิิญพระอุุณรุุทมา
หานางอุษุา ภายหลังัท้า้วกรุงุพาณทราบเรื่่ �อง จึงึเข้้ารบกับัพระอุณุรุทุ จากนั้้�นพระอุณุรุทุได้ถู้กูจับั ท้า้ว 

บรมจักัรกฤษณ์ผ์ู้้�เป็็นพระอััยกาเสด็็จมาช่่วยในที่่ �สุุดพระอุุณรุุทก็็สามารถรบกัับท้้าวกรุุงพาณได้้ชััยชนะแล้้ว
เสด็็จกลัับกรุุงณรงกาพร้้อมกัับนางอุุษา1

	 จากการศึึกษาวรรณกรรมเรื่่ �องดัังกล่่าวจึึงทำำ�ให้้รองศาสตราจารย์์ผุุสดีี หลิิมสกุุล เกิิดความสนใจ
บทบาทของนางอุุษาในช่่วงวััย 7 ปีี  จึึงได้้ริิเริ่่ �มสร้้างสรรค์์การแสดงรำ��เดี่่ �ยวประเภทรำ��ชมสวนสำำ�หรัับตััวนาง
อุุษาขึ้้�น

วิิเคราะห์์ชาติิกำำ�เนิิดและคุุณลัักษณะของนางอุุษา จากบทพระราชนิิพนธ์์เรื่่ �อง อุุณรุุท
	 การแสดงชุุดนี้้� รองศาสตราจารย์์ผุุสดีี  หลิิมสกุุล ได้้สร้้างสรรค์์จากหลัักการสร้้างสรรค์์รำ��เดี่่ �ยวแบบ
มาตรฐานของตััวนาง โดยท่่านได้้กล่่าวว่่า

อุุษาชมสวนเป็็นการแสดงรำ��เดี่่ �ยวอวดฝีมืือของตััวนางในระดัับขั้้�นสููง โดยผู้้�แสดงต้้อง
ถ่่ายทอดกระบวนท่่ารำ�� ลีีลาอารมณ์์ความรู้้�สึึกทางสีีหน้้า และสายตาให้้สอดคล้้องกัันกัับ
บทบาทที่่ �ได้้รัับเพื่่ �อให้้การแสดงมีีความงดงามน่่าประทัับใจและสื่่ �อสารหรืือถ่่ายทอดไป
ยัังผู้้�ชมให้้เกิิดความเข้้าใจ2

1. สมเด็็จเจ้้าฟ้้าฯ กรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์, อุุณรุุท (พระนคร : ร.พ. เจริิญธรรม 160 เสาชิิงช้้า, 2491), 8-11.
2. ผุุสดีี หลิิมสกุุล, รำ��เดี่่ �ยวแบบมาตรฐานตััวนาง เล่่ม 2 (กรุุงเทพฯ : สํํานัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2555), 1.
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	 จากการสััมภาษณ์์ดัังกล่่าวผู้้�เขีียนจึึงได้้ศึึกษาชาติิกำำ�เนิิด ลัักษณะและหน้้าที่่ �ของนางอุุษาเพื่่ �อเป็็น
พื้้�นฐานในการวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ชุุดนี้้� โดยเริ่่�มต้้นจากชาติิกำำ�เนิิดของนางอุุษาความว่่า

	 จากบทพระราชนิิพนธ์์ดัังกล่่าวผู้้�เขีียนได้้ถอดความและวิิเคราะห์์ชาติิกำำ�เนิิดของนางอุุษาว่่านางอุุษา
ได้้จุุติิลงมาเกิิดในดอกบััว ณ สระโบกขรณีีใกล้้อาศรมพระฤๅษีีสุุทธาวาส พระฤๅษีีได้้ชุุบเลี้้�ยงนางจนกระทั่่�ง
นางอุุษาอายุุได้้ 7 ปีี  เริ่่�มเติิบโตเป็็นหญิิงสาวที่่ �มีีสิิริิโฉมงดงามสมวััย

	 นอกจากนี้้�บทพระราชนิิพนธ์์เรื่่ �อง อุุณรุุท ตอนท้้าวกรุุงพาณกัับนางไวยกาขอนางอุุษามาเลี้้�ยง  

มีีเนื้้�อความบรรยายถึึงลัักษณะของนางอุุษาไว้้ว่่า

	 จากบทพระราชนิิพนธ์์ดัังกล่่าวผู้้�เขีียนได้้ถอดความและวิิเคราะห์์ลัักษณะของนางอุุษาว่่ามีีรููปร่่าง
สมส่่วน มีีผิิวพรรณที่่ �ผุุดผ่่องหมดจด และกิิริิยามารยาทงดงามสมวััย นอกจากนี้้�นางอุุษายัังเป็็นผู้้�ที่่ �มีีการใช้้
วาจาอย่่างเฉลีียวฉลาด ไพเราะ อ่่อนหวาน อีีกทั้้�งมีีสุุขภาพที่่ �ดีีปราศจากโรคภััยและมีีวิิถีีชีีวิิตที่่ �ปกติิสุุข

	 ในด้้านของกิิจวััตรประจำำ�วัันของนางอุุษาในวััย 7 ปีี  นางอุุษาได้้ทำำ�หน้้าที่่ �เก็็บดอกไม้้มาให้้พระฤๅษีี
ไว้้บููชาไฟดัังบทพระราชนิิพนธ์์เรื่่ �องอุุณรุุทความว่่า

	 จากบทพระราชนิิพนธ์์ในตอนนี้้�เป็็นการกล่่าวถึึงนางอุุษาที่่ �สะท้้อนความกตััญญููของนางอุุษาที่่ �มีีต่่อ
พระฤๅษีีสุุทธาวาสผู้้�ที่่ �ได้้เลี้้�ยงดููมาตั้้�งแต่่เด็็กด้้วยความรัักและความเมตตา นางอุุษาจึึงเก็็บดอกไม้้มาถวาย
พระฤๅษีีสุุทธาวาสอยู่่�เป็็นประจำำ� 

	 จากข้อ้มููลข้้างต้น้สามารถสรุปุคุณุลัักษณะสำำ�คัญัของนางอุุษาคืือ ชาติกิำำ�เนิดิ ลักัษณะและการเลี้้�ยงดูู
นางอุุษาถืือกำำ�เนิิดมาจากบนสวรรค์์ มีีนามเดิิมว่่านางสุุจิิตรา ต่่อมานางอุุษาได้้จุุติิในดอกบััว ณ สระโบกขรณีี

	 เมื่่ �อนั้้�น				    ฝ่่ายนางอุุษาสาวสวรรค์์
แต่่กำำ�เนิิดเกิิดในบุุษบััน			พ   ระนัักธรรม์์เอามาเลี้้�ยงไว้้	
จำำ�เริิญรุ่่�นชัันษาได้้เจ็็ดปี			สู  ูงศรีีผ่่องเพีียงแขไข
กล้้องแกล้้งแน่่งน้้อยอำำ�ไพ		วิ  ิลาสเลิิศวิิไลลัักขณา3

…เทริิดทรงองค์์อิ่่ �มพริ้้�มเพรา		ดั่่   �งทองทิิพหล่่อเหลาเลขา
งามละม่่อมพร้้อมจริิตกิิริิยา		ศรี  ีสวััสดิ์์ �วััฒนาปรีีชาชาญ
พจนารถแสนฉลาดเฉลีียวล้ำำ��		ถ้  ้อยคำำ�สุุนทรอ่่อนหวาน
ไม่่มีีโรคภััยแผ้้วพาน			   แสนสุุขสำำ�ราญทุุกคืืนวััน4…

แล้้วลำำ�ดัับบุุปผามาลีี			ถ   วายพระมุุนีีบููชาไฟ5 

3. พระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราช, บทละครเรื่่ �อง อุุณรุุท พระราชนิิพนธ์์ในพระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้าจุุฬาโลก
มหาราช (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักวรรณกรรมและประวััติิศาสตร์์ กรมศิิลปากร, 2545), 111.
4. พระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราช, บทละครเรื่่ �องอุุณรุุท พระราชนิิพนธ์์ในพระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้าจุุฬาโลก
มหาราช (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักวรรณกรรมและประวััติิศาสตร์์ กรมศิิลปากร, 2545), 111. 
5.พระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราช,บทละครเรื่่ �อง อุุณรุุท พระราชนิิพนธ์์ในพระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้าจุุฬาโลก
มหาราช (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักวรรณกรรมและประวััติิศาสตร์์ กรมศิิลปากร, 2545), 111.
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ใกล้อ้าศรมพระฤๅษีีสุทธาวาส นางอุษุาด้ว้ยชาติกิำำ�เนิดิของนางที่่ �เป็็นนางฟ้้าอยู่่�บนสวรรค์จ์ะต้อ้งมีีความสููงศักัดิ์์ �

สง่า่งามทั้้�งรูปูลัักษณ์ภ์ายนอกและกิริิยิาวาจาที่่ �คมคาย ไพเราะ อ่อ่นหวานและเฉลีียวฉลาด และประกอบกับั
มีีกิิริิยามารยาทที่่ �สุุภาพเรีียบร้้อย ต่่อมาท้้าวกรุุงพาณจึึงได้้รัับนางอุุษาไปอุุปถััมภ์์ค้ำำ��ชููด้้วยความรัักใคร่่และ
เมตตาเสมืือนบุุตรีีของตนเอง ซึ่่�งการวิิเคราะห์์นี้้�นำำ�ไปสู่่�การคััดเลืือกผู้้�แสดงที่่ �มีีคุุณลัักษณะที่่ �สอดคล้้องกัับ
บทบาทของนางอุุษาต่่อไป

วิเิคราะห์บ์ทพระราชนิพินธ์เ์รื่่�องอุุณรุทุ ตอน นางอุษุาชมสวนสู่่�การประพันัธ์บ์ทร้อ้งประกอบการแสดง
รำำ�เดี่่ �ยวชุุดอุุษาชมสวน
	บท ประพัันธ์์นัับได้้ว่่าเป็็นองค์์ประกอบที่่ �สำำ�คััญอย่่างมากในการสร้้างสรรค์์ผลงาน เนื่่ �องจากเป็็นตััว
กำำ�หนดทิิศทาง เรื่่ �องราวและบทบาทของตััวละครในตอนที่่ �แสดงนั้้�น ๆ ผู้้�เขีียนได้้ศึึกษาค้้นคว้้าเพิ่่�มเติิมจาก
บทพระราชนิิพนธ์์เรื่่ �องอุุณรุุทของพระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราชที่่ �กล่่าวถึึงการชมสวน
ของนางอุุษาในวััย 7 ปีี  นี้้�ความว่่า

	 จากบทพระราชนิิพนธ์์ในตอนนี้้�เป็็นการกล่่าวถึึงกิิจวััตรประจำำ�วัันของนางอุุษาที่่ �กล่่าวถึึงช่่วงเวลา 

ที่่ �ออกมาชื่่ �นชมดอกไม้้ ต้้นไม้้และนกนานาพัันธุ์์�ใกล้้กัับอาศรมของพระฤๅษีี โดยบทพระราชนิิพนธ์์ดัังกล่่าว
มีีการกล่่าวถึึงดอกไม้้และต้้นไม้้ทั้้�งหมด 22 ชนิิดและกล่่าวถึึงนกทั้้�งหมด 4 ชนิิด นอกจากนี้้�ภาษาทางด้้าน
วรรณกรรมในพระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราชมีีการใช้้ภาษาที่่ �สละสลวยและมองเห็็น
ทััศนีียภาพของสวนดอกไม้้ใกล้้สระโบกขรณีี
 
	ผู้้� เขีียนได้ส้ัมัภาษณ์์ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.พัชัรินิทร์ ์สันัติิอััชวรรณ ผู้้�ประพันัธ์์บทการแสดงถึงึหลักัการ
ประพัันธ์์บทร้้องประกอบการแสดงรำ��เดี่่ �ยวชุุด อุุษาชมสวน ดัังนี้้�

	 เช้้าเย็็นเที่่ �ยวเล่่นริิมอาวาส	ชม ช่่อบุุปผชาติิเกษมสัันต์์
เลืือกเด็็ดดอกดวงพวงพรรณ		ซึ่่  �งรายรอบอรััญกุุฎีีดง
ลำำ�ดวนสารภีีมะลิิลา			   แก้้วกุุหลาบจำำ�ปามหาหงส์์
เบญจมาศชาตบุุษย์์ประยงค์์		  กาหลงยี่่ �สุ่่�นพิิกุุลกาญจน์์
สาวหยุุดพุุทธชาดนางแย้้ม		สุ  ุกรมแกมพะยอมหอมหวาน
การะเกดกรรณิิการ์์ชบาบาน		พุ  ุดตานชงโคโยทะกา
เก็็บพลางพลางชมคณานก		  หกโหนโจนจัับพฤกษา
วายุุภัักษ์์จัักโกระวาลา			   กะหรอดแก้้วสาลิิกาโนรีี
ภิิรมย์์รัังอาศััยรายรอบ			   เขตขอบอาศรมฤๅษีี
แล้้วลำำ�ดัับบุุปผามาลีี			ถ   วายพระมุุนีีบููชาไฟ6 

6. พระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราช, บทละครเรื่่ �อง อุุณรุุท พระราชนิิพนธ์์ในพระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้าจุุฬาโลก
มหาราช (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักวรรณกรรมและประวััติิศาสตร์์ กรมศิิลปากร, 2545), 111. 

การประพัันธ์์บทร้้องในการแสดงชุุดอุษาชมสวนนั้้�นจะต้้องศึึกษา
วรรณกรรมเรื่่ �องอุุณรุุทพระราชนิิพนธ์์ในพระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้า
จุุฬาโลกมหาราชอย่่างถ่่องแท้้ จึึงจะสามารถประพัันธ์์บทร้้องขึ้้�นใหม่่ได้้ โดย
ผู้้�ประพัันธ์์ได้้ศึึกษาต้้นฉบัับแล้้วนำำ�โครงสร้้างจากบทพระราชนิิพนธ์์มา
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	 จากการสััมภาษณ์์ผู้้�เขีียนได้้วิิเคราะห์์โครงสร้้างบทประพัันธ์์การแสดงชุุดอุุษาชมสวนไว้้ดัังนี้้�ช่่วงแรก
มีีการกล่่าวถึึงที่่ �มาและชาติิกำำ�เนิิดของตััวละครเพื่่ �อให้้ผู้้�ชมทราบว่่าตััวละครคืือใคร จากนั้้�นเป็็นการกล่่าวถึึง
บรรยากาศและสถานที่่ �ในการชมสวนของนางอุุษา อัันได้้แก่่ มีีต้้นไม้้สููงต่ำำ�� มีีลมพััด มีีแมลงเคล้้าเกสรดอกไม้้
 รวมทั้้�งกล่่าวถึึงลัักษณะกลิ่่�น สีี ขนาดความสููงต่ำำ��ของลำำ�ต้้นความเบ่่งบาน ชููไสว ย้้อยระย้้าของดอกไม้้ ซึ่่�ง
ปรากฏดอกไม้้อยู่่�ในบทร้้องทั้้�งหมด 8 ชนิิด นอกจากนี้้�ยัังมีีการกล่่าวถึึงอากััปกิิริิยาและเสีียงร้้องของนก
ทั้้�งหมด 3 ชนิิด ซึ่่�งผู้้�ประพัันธ์์ได้้หยิิบยกชนิิดของดอกไม้้ ต้้นไม้้และนกทั้้�งหมดจากบทพระราชนิิพนธ์์ของ
พระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราชเนื่่ �องจากการแสดงชุุดอุุษาชมสวนเป็็นการแสดงรำ��เดี่่ �ยว
ของตััวนางที่่ �ต้้องคำำ�นึึงถึึงลีีลาท่่ารำ��ให้้มีีความธรรมชาติิสวยงาม สอดคล้้อง และลื่่ �นไหลของท่่วงท่่า ลีีลาให้้
เหมาะสมแก่่การแสดงประเภทชมสวนของตััวนาง นอกจากนี้้�ผู้้�ประพัันธ์์ได้้สอดแทรกถึึงรายเอีียดของที่่ �มา 

ประพัันธ์์บทสำำ�หรัับการแสดงโดยแนะนำำ�ที่่ �มาและชาติิกำำ�เนิิดของตััวละคร
ในช่่วงต้้น จากนั้้�นเป็็นการกล่่าวถึึงช่่วงเวลาและสถานที่่ �ในการออกมาเที่่ �ยว
เล่่นชมสวนของนางอุุษาซึ่่�งผู้้�ประพัันธ์์บทร้้องได้้คำำ�นึึงถึึงบรรยากาศในช่่วง
เวลานั้้�น ๆ สิ่่ �งแวดล้้อมที่่ �อยู่่�รายรอบตลอดจนลัักษณะของต้้นไม้้ที่่ �มีีความ
สููงใหญ่่สลัับซัับซ้้อนกัันในสวน นอกจากนี้้�ลัักษณะของดอกไม้้ที่่ �เป็็นพุ่่�มเป็็น
ช่่อ มีีสีีสััน กลิ่่�น การจััดวางของดอกไม้้ที่่ �แตกต่่างกัันรวมไปถึึงการส่่งเสีียง
ร้้องเพิ่่�มบรรยากาศของนกชนิิดต่่าง ๆ ในบริิเวณนั้้�น โดยใช้้วิิธีีเลืือกชนิิด
ของดอกไม้้และนกที่่ �เหมาะสมกัับการแสดงนำำ�มาจััดทำำ�เป็็นบทร้้องแล้้วเติิม
คำำ�กิิริิยาลงไปเพื่่ �อให้้สามารถสร้้างท่่ารำ��ได้้เพื่่ �อให้้ผลงานสร้้างสรรค์์ดัังกล่่าว
มีีความงดงามเหมาะสมและสอดคล้้องกัับวรรณกรรมต้้นฉบัับ7 โดยมีีบท
ประพัันธ์์ดัังต่่อไปนี้้�

-ปี่่ �พาทย์์ทำำ�เพลงต้้นเข้้าม่่าน-
- ร้้องเพลงอััปสรสำำ�อาง -

	 เมื่่ �อนั้้�น				    นวลนางอุุษามารศรีี
กำำ�เนิิดในปทุุมมาลีี         		พ  ระมุุนีีถนอมเลี้้�ยงเพีียงดวงใจ

- ร้้องเพลงแขกไทร -
	 เช้้าเย็็นเที่่ �ยวเล่่นริิมอาวาส       	ชม ช่่อบุุปผาชาติิในสวนใหญ่่
ไม้้อ่่อนแตกยอดระบััดใบ             	 ไม้้ใหญ่่สููงสลัับรัับตะวััน
พระพายพััดรำ��เพยกลิ่่�นกรรณิิการ์์        	 หอมชื่่ �นนาสาเกษมสัันต์์
สายหยุุดพุุทธชาดบานแข่่งกััน    	 หลากสีสีันักลีบีกุหุลาบปลาบปลื้้�มใจ
แมลงภู่่�เคล้้าเกสรชบาบาน		พิ  ิกุุลกาญจน์์งามสะพรั่่�งชููไสว	
พวงพะยอมย้้อยระย้้าน่่าพึึงใจ		ช  าตบุุษย์์แลวิิไลในนทีี
สดัับเสีียงสำำ�เนีียงสกุุณแก้้ว		  เจื้้�อยแจ้้วร่่อนร้้องในไพรศรีี
สอดเสีียงสาลิิกาโนรีี			ดรุ   ุณีีชมเพลิินจำำ�เริิญใจ

- ปี่่ �พาทย์์ทำำ�เพลงฉิ่่�ง8-

7. พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ, “การประพัันธ์์บทร้้องการแสดงชุุด อุุษาชมสวน,” สััมภาษณ์์โดย ภคพร หอมนาน, 13 กรกฏาคม 2562.
8. พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ, “การประพัันธ์์บทร้้องการแสดงชุุด อุุษาชมสวน,” สััมภาษณ์์โดย ภคพร หอมนาน, 13 กรกฏาคม 2562.
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ชาติิกำำ�เนิิดของตััวละคร ช่่วงเวลา สถานที่่ � ลัักษณะของดอกไม้้ต้้นไม้้และอากััปกิิริิยาเสีียงร้้องของนก โดย
เรีียงร้้อยภาษาและลำำ�ดัับเหตุุการณ์์ของการชมสวนให้้สอดคล้้องตรงตามบทพระราชนิิพนธ์์ เพื่่ �อรัักษาไว้้ซึ่่�ง
เนื้้�อหาและคุุณค่่าของวรรณกรรมต้้นฉบัับนั่่�นเอง

วิิเคราะห์์ลีีลาท่่ารำำ�
	อุ ุษาชมสวนเป็็นการแสดงอวดฝีีมืือของตััวนาง ซึ่่�งการออกแบบลีีลาท่่ารำ��นัับได้้ว่่าเป็็นหััวใจสำำ�คััญ
ของงานสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งต้้องมุ่่�งเน้้นให้้มีีความถููกต้้องตรงตามแบบแผนของการรำ��ชมสวนในนาฏยศิิลป์์ไทย 
สำำ�หรัับการแสดงชุุดดัังกล่่าวรองศาสตราจารย์์ผุุสดีี หลิิมสกุุล เป็็นผู้้�ออกแบบสร้้างสรรค์์ท่่ารำ��ขึ้้�นใหม่่ทั้้�งหมด
 โดยให้้บทสััมภาษณ์์ไว้้ว่่า

สำำ�หรัับการแสดงรำ��เดี่่ �ยวชุุด อุุษาชมสวน มีีการออกแบบท่่ารำ��โดยใช้้หลััก 
2 ประการคืือ 1. ออกแบบท่่ารำ��ตามความหมายบทประพัันธ์์โดยนำำ�ท่่ารำ��
ที่่ �มีีอยู่่�เดิิมมาเรีียงร้้อยให้้ตรงกัับความหมายของบทร้้อง 2. ออกแบบท่่ารำ��
ขึ้้�นใหม่่ โดยการคิิดท่่าใหม่่ให้้เหมาะสม สวยงาม และสื่่ �อความหมายที่่ �ดีี 
เช่่น ท่่าดอกกรรณิิการ์์, ดอกพวงพะยอม, ดอกพิิกุุล เป็็นต้้น โดยมีีหลัักการ
ในการเชื่่ �อมโยงทำำ�ให้้มีีความสอดคล้้องกลมกลืืน และต่่อเนื่่ �องลื่่ �นไหล โดย
การเอีียงศีีรษะ การใช้้มืือ การวางเท้้า การประเท้้าควรเคลื่่ �อนไหวสลัับจาก
ซ้้ายไปขวา และจากขวาไปซ้้าย อีีกทั้้�งยัังออกแบบการใช้้พลัังในการร่่ายรำ��
นับัได้ว่้่าเป็็นส่ว่นสำำ�คัญัอย่า่งมาก เนื่่ �องจากอุปุนิสิัยัของนางอุษุาในวัยั 7 ปีี
เป็็นวััยที่่ �มีีความกระฉัับกระเฉงเคลื่่ �อนไหวร่่างกายค่่อยข้้างรวดเร็็วตามวิิสััย
ของความเป็็นเด็็ก ซึ่่ �งมีีความแตกต่่างจากนางเอกในวรรณกรรมเรื่่ �องอื่่ �น ๆ
ที่่ �มีีวััยมากกว่่านางอุุษา นอกจากนี้้�ยัังมีีข้้อควรคำำ�นึึง คืือ ไม่่ควรใช้้ท่่าซ้ำำ�� 

ท่่าเดิิมหลาย ๆ ครั้้�ง และไม่่ทิ้้�งท่่าเดิิมจากท่่าที่่ � 1 ไปท่่าที่่ � 2 จะต้้องมีี 

ความเชื่่ �อมโยงกััน ไม่่ติิดขััด สำำ�หรัับการแสดงชุุดดัังกล่่าวเป็็นการรำ��ชมสวน
ของตััวนางที่่ �บรรยายถึึงบรรยากาศลัักษณะ ความสููงใหญ่่ของต้้นไม้้ความ
ย้้อยระย้้าของดอกไม้้รวมทั้้�งกลิ่่�น สีีสัันและชนิิดของดอกไม้้นานาพัันธุ์์� 
ตลอดจนอากััปกิิริิยาและการใช้้เสีียงของสิ่่�งมีีชีีวิิตในป่่าและธรรมชาติิและ
ผู้้�ออกแบบสร้้างสรรค์์ท่่ารำ��จะต้้องคำำ�นึึงถึึงลัักษณะของธรรมชาติิเป็็นหลััก
จากนั้้�นจึึงริิเริ่่ �มสร้้างสรรค์์ท่่ารำ�� โดยยึึดจารีีตทางด้้านนาฏยศิิลป์์ไทยใน
แบบแผนของการแสดงละครใน9 

	 จากการสััมภาษณ์์ในครั้้�งนี้้�ผู้้�เขีียนจึึงได้้หยิิบยกท่่ารำ��ที่่ �สำำ�คััญเพื่่ �อวิิเคราะห์์แนวทางในการสร้้างสรรค์์
ดัังนี้้�

9. ผุุสดีี หลิิมสกุุล, “ลีีลาท่่ารำ��,” สััมภาษณ์์โดย ภคพร หอมนาน, 15 สิิงหาคม 2563.
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ภาพที่่ � 1 สููงสลัับ
ที่่ �มา : ภคพร หอมนาน

	 แนวคิิดในการออกแบบท่่ารำ��ให้้มีีความต่่อเนื่่ �อง ลื่่ �นไหล โดยเลีียนแบบธรรมชาติิของต้้นไม้้ที่่ �มีีขนาด
สูงูใหญ่เ่รีียงรายสลับักันัตามธรรมชาติโิดยใช้ท้่า่สอดสููงและเขย่ง่ปลายเท้า้ เพื่่ �อส่่งให้ท้่า่นี้้�ดูสููงูและเปล่ี่ �ยนมืือ
และเท้้าสลัับข้้างเพื่่ �อให้้ผู้้�ชมทราบว่่ามีีต้้นไม้้สููงใหญ่่หลายต้้น นัับได้้ว่่าเป็็นการออกแบบท่่ารำ��ที่่ �คำำ�นึึงถึึงหลััก
ความเป็็นจริิงของธรรมชาติิและสอดแทรกภาพจิินตนาการของผู้้�สร้้างสรรค์์ลงในการแสดงให้้ผู้้�ชมได้้รัับ
ทราบ

ภาพที่่ � 2 กรรณิิการ์์
ที่่ �มา : ภคพร หอมนาน 
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	สำำ� หรัับแนวคิิดการออกแบบท่่ารำ��ที่่ �สื่่ �อถึึงดอกกรรณิิการ์์ ซึ่่�งในการออกแบบท่่ารำ��มืือจีีบหมายถึึง
ส่่วนของดอก และมืือที่่ �ตั้้�งวงระดัับเอวหมายถึึงส่่วนของใบที่่ �สื่่ �อความหมายดอกไม้้ที่่ �มีีความทัับซ้้อนกัันกัับ
ใบไม้้เหมืือนกัับดอกไม้้ที่่ �มีีใบไม้้ซ้้อนกัันธรรมชาติิ

ภาพที่่ � 3 กลีีบกุุหลาบ
ที่่ �มา : ภคพร หอมนาน 

	 การออกแบบท่่ารำ��ที่่ �สื่่ �อถึึงดอกกุุหลาบ โดยคำำ�นึึงถึึงระดัับความสููงต่ำำ��ของต้้นไม้้และดอกไม้้ สำำ�หรัับ
ต้้นกุุหลาบเป็็นไม้้เตี้้�ยจึึงออกแบบท่่ารำ��ในลัักษณะนั่่�งตั้้�งเข่่าที่่ �พื้้�น เพื่่ �อแสดงระดัับของต้้นไม้้ นอกจากนี้้�มืือทั้้�ง
สองจีีบไขว้้กัันระดัับอกหมายถึึง จำำ�นวนดอกกุุหลาบที่่ �มีีอย่่างน้้อยสองดอกขึ้้�นไป

  	     ภาพที่่ � 4 พวงพะยอม		         ภาพที่่ � 5 ย้้อยระย้้า
                 ที่่ �มา : ภคพร หอมนาน 	      	     ที่่ �มา : ภคพร หอมนาน 
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	 การออกแบบท่่ารำ��ที่่ �คำำ�นึึงถึึงลัักษณะและรายละเอีียดของดอกพะยอมที่่ �มีีลัักษณะเป็็นช่่อย้้อยระย้้า
โดยมีีการออกแบบท่า่รำ��ที่่ �มีีการใช้จ้ีีบปรกข้า้งในลัักษณะต่่างระดับักันั แล้้วค่่อย ๆ ลดมืือลงเป็็นจีีบให้ค้วามรู้้�สึก
ถึึงดอกไม้้ที่่ �เป็็นช่่อย้้อยระย้้าลงมา เป็็นการออกแบบท่่ารำ��ที่่ �ออกแบบขึ้้�นใหม่่ตามแบบแผนนาฏยศิิลป์์ไทย

	 จากการวิิเคราะห์์ท่่ารำ��และแนวคิิดในการออกแบบสร้้างสรรค์์การแสดงชุุดดัังกล่่าว ผู้้�เขีียนได้้ค้้นพบ
หลัักการสร้้างสรรค์์รำ��เดี่่ �ยวประเภทชมสวนของรองศาสตราจารย์์ผุุสดีี หลิิมสกุุล โดยท่่านได้้ศึึกษาบท 

พระราชนิิพนธ์์ที่่ �กล่่าวถึึงการชมสวนของนางอุุษาในวััย 7 ปีี  ได้้อย่่างละเอีียดลึึกซึ้้�ง จากนั้้�นท่่านได้้ศึึกษา
ลัักษณะ กลิ่่�น สีี ชนิิดของดอกไม้้ ต้้นไม้้ตามธรรมชาติิและดำำ�เนิินการออกแบบสร้้างสรรค์์ท่่ารำ��ขึ้้�นใหม่่ โดย
ยึึดหลัักการออกแบบท่่ารำ��ตามจารีีตทางด้้านนาฏยศิิลป์์ไทยเป็็นหลัักและคำำ�นึึงถึึงความต่่อเนื่่ �อง ลื่่ �นไหล 
กลมกลืืนของท่่ารำ��รวมทั้้�งการสร้้างสรรค์์ท่่ารำ��ใหม่่ที่่ �สวยงามแปลกตาเพื่่ �อให้้การแสดงมีีความโดดเด่่นและ
แตกต่่างจากการรำ��ชมสวนที่่ �เคยมีีมาในอดีีต

วิิเคราะห์์การออกแบบอารมณ์์ของผู้้�แสดงและการคััดเลืือกผู้้�แสดง
	 การออกแบบอารมณ์์ความรู้้�สึึก สีีหน้้า สายตาของผู้้�แสดง ถืือได้้ว่่าเป็็นส่่วนที่่ �สำำ�คััญอย่่างมาก
เนื่่ �องจากการแสดงดัังกล่่าวเป็็นการร่่ายรำ��ในลัักษณะของการชมสวน จึึงมีีการสื่่ �ออารมณ์์ความรู้้�สึึกไปตาม
คำำ�ร้้องแต่่ละคำำ�แต่่ละวรรคตามบทประพัันธ์์ของการแสดงไปยัังผู้้�ชมได้้อย่่างเหมาะสมและสวยงามโดย 
รองศาสตราจารย์์ผุุสดีี หลิิมสกุุล ได้้ให้้สััมภาษณ์์ไว้้ว่่า 

การสื่่ �ออารมณ์์ของนางอุุษา ผู้้�แสดงต้อ้งเข้้าใจในอารมณ์์ความรู้้�สึก ความเป็็น
ธรรมชาติขิองเด็็กในความสดใส ร่่าเริิง มีีความสุุข สนุุกสนาน ตื่่ �นเต้้น  

ช่่างสงสััย มีีความกระฉัับกระเฉงคล่่องแคล่่วว่่องไว ตามอุุปนิิสััยของเด็็ก
วััย 7 ปีี ซึ่่ �งผู้้�แสดงจะต้้องสื่่ �อสารอารมณ์์ความรู้้�สึึกถึึงสิ่่ �ง ๆ นั้้�นผ่่านสีีหน้้า 
สายตาของผู้้�แสดงไปยัังผู้้�ชมให้้เกิิดความเข้้าใจในการแสดงและสะกดผู้้�ชม
ให้้เพลิดเพลิินและชวนให้้ติิดตาม ซึ่่�งสอดคล้้องไปกัับการคััดเลืือกนัักแสดง
 ผู้้�แสดงต้้องมีีรููปพรรณสััณฐานและบุุคลิิกภาพที่่ �มีีความใกล้้เคีียงกัับบท
พระราชนิิพนธ์์มากที่่ �สุุด ได้้แก่่ รููปร่่างหน้้าตาที่่ �ดููอ่่อนวััย มีีสีีผิิวขาว  

มีีรููปร่่างตััวเล็็กสมส่่วน มีีทัักษะในการร่่ายรำ��ที่่ �มีีความกระฉัับกระเฉง 
คล่่องแคล่่วว่่องไว เนื่่ �องจากผู้้�แสดงต้้องสวมบทบาทของนางอุุษาในวััย  

7 ปีีและต้้องสื่่ �ออารมณ์์ผ่่านสีีหน้้า สายตาไปยัังผู้้�ชมให้้เกิิดความรู้้�สึึก
เพลิิดเพลิินไปกัับการแสดงชุุด อุุษาชมสวน10

10. ผุุสดีี หลิิมสกุุล, “การคััดเลืือกนัักแสดง,” สััมภาษณ์์โดย ภคพร หอมนาน, 15 สิิงหาคม 2563.

	 จากการสััมภาษณ์์และประสบการณ์์ที่่ �ได้้รัับการถ่่ายทอดโดยตรงของผู้้�เขีียน ได้้ทราบถึึงการสื่่ �อ
อารมณ์์ความรู้้�สึึกและการถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึกออกมาจากภายในผ่่านทางสีีหน้้า สายตาของตััวละคร
จริิงในเรื่่ �องที่่ �สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความเป็็นธรรมชาติิของเด็็กที่่ �มีีความสดใส ร่่าเริิง สนุุกสนาน มีีความสุุข  
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ตื่่ �นเต้้น ช่่างสงสััย ช่่างสัังเกตสิ่่�งต่่าง ๆ รอบตััว โดยมีีการใช้้ลีีลาท่่ารำ��ที่่ �มีีความกระฉัับกระเฉง คล่่องแคล่่ว
ว่่องไว มีีพลัังของความสดใสอยากรู้้�อยากเห็็นตามพฤติิกรรมของเด็็กอย่่างต่่อเนื่่ �อง รวมทั้้�งแสดงความรู้้�สึึก
สดชื่่ �นตื่่ �นเต้้นที่่ �ได้้ชมและได้้ยิินธรรมชาติิรอบตััวตั้้�งแต่่เริ่่�มการแสดงจนจบการแสดง โดยคััดเลืือกผู้้�ที่่ �มีี 

รููปพรรณสััณฐานและบุุคลิิกภาพที่่ �มีีความใกล้้เคีียงกัันกัับบทพระราชนิิพนธ์์ที่่ �กล่่าวถึึงตััวละครนั้้�น ๆ อีีกทั้้�ง
ผู้้�แสดงต้้องฝึึกฝนทัักษะด้้านดัังกล่่าวโดยสวมบทบาทเป็็นเด็็ก ซึ่่�งต้้องมีีความกล้้าในการแสดงอารมณ์์และ
ร่่ายรำ��อย่่างมีีพลััง เพื่่ �อถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึกไปยัังผู้้�ชมให้้ผู้้�ชมเกิิดความเชื่่ �อและเข้้าใจในตััวละครได้้
อย่่างลึึกซึ้้�ง

วิิเคราะห์์เพลงที่่ �ใช้้สำำ�หรัับการแสดง 
	 เพลงที่่ �ใช้้ในการแสดงนัับได้้ว่่าเป็็นตััวกำำ�หนดจัังหวะ อารมณ์์และรููปแบบของการแสดงที่่ �ทำำ�ให้้ 

การแสดงมีีความสมบููรณ์์มากยิ่่�งขึ้้�น ผู้้�เขีียนได้้สััมภาษณ์์สรายุุทธ์์  โชติิรััตน์์ อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีี
ศึึกษาคณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏนครปฐม ในประเด็็นความหมายและ 
ความเหมาะสมของเพลงที่่ �ใช้้สำำ�หรัับการแสดงชุุดดัังกล่่าวได้้ให้้ความเห็็นว่่า

เพลงที่่ �ใช้้บรรจุุในการแสดงชุุดอุุษาชมสวนเป็็นเพลงประเภทเพลงเกร็็ดที่่ �

นิิยมใช้้บรรจุุในการแสดงหรืือละครรำ��ทั่่ �วไป เริ่่ �มจากเพลงต้้นเข้้าม่่านเป็็น
เพลงที่่ �ใช้้สำำ�หรัับการเข้้าออกของตััวละครจากที่่ �ใดที่่ �หนึ่่�ง นัับได้้ว่่าเพลง 

ดัังกล่่าวมีีความเหมาะสมกัับการใช้้เปิิดตััวผู้้�แสดงอย่่างมาก ต่่อมาเพลง
อััปสรสำำ�อางเป็็นเพลงที่่ �นิิยมใช้้บรรจุุในการแสดงละครรำ��ทั่่ �วไปด้้วย 

ความหมายของชื่่ �อเพลงที่่ �มีีความเกี่่ �ยวข้้องกัับนางฟ้้าที่่ �เป็็นตััวนางที่่ �มีี
จัังหวะและทำำ�นองที่่ �เหมาะสมกัับการรำ��ชมสวนของตััวนาง เพลงแขกไทร
เป็็นเพลง 2 ชั้้�นที่่ �ใช้้สำำ�หรัับร้้องในละครมาแต่่โบราณ มีีความหมายกลาง ๆ
เหมาะสำำ�หรัับบรรจุุเพลงละครรำ��ที่่ �ใช้้สำำ�หรัับการชมสวนมีีจัังหวะไม่่ช้้าและ
เร็็วจนเกิินไป ส่่วนเพลงฉิ่่�งเป็็นเพลงที่่ �ใช้้สำำ�หรัับอากััปกิิริิยาเดิินทางที่่ �ไม่่ 

รีีบร้้อนหรืือการค้้นหา สามารถใช้้สำำ�หรัับตััวละครทั่่ �วไปซึ่่�งเพลงดัังกล่่าวมีี
ความเหมาะสมในแง่่ของการเดิินชมสวนอย่่างเพลิิดเพลิินใจของผู้้�แสดง 
ถืือได้้ว่่าเพลงที่่ �ให้้สำำ�หรัับการแสดงชุุดอุุษาชมสวนมีีความเหมาะสมและ
กลมกลืืนกัับการแสดงเป็็นอย่่างมาก11

11. สรายุุทธ์์  โชติิรััตน์์, “ความเหมาะสมของเพลงที่่ �ใช้้สำำ�หรัับการแสดง,” สััมภาษณ์์โดย ภคพร หอมนาน, 5 พฤศจิิกายน 2563.

	 จากการสััมภาษณ์์ในครั้้�งนี้้� ผู้้�เขีียนได้้วิิเคราะห์์ถึึงความหมายและความเหมาะสมของการบรรจุุเพลง
รำ��เดี่่ �ยวประเภทชมสวนซึ่่�งประกอบไปด้้วยเพลงต้้นเข้้าม่่าน ซึ่่�งเป็็นเพลงที่่ �ใช้้สำำ�หรัับการเปิิดตััวของผู้้�แสดง
จากสถานที่่ �ใดที่่ �หนึ่่�ง เนื่่ �องจากอุุษาชมสวนเป็็นการรำ��ชมสวนของนางอุุษาที่่ �อยู่่�ใกล้้กัับอาศรมพระฤๅษีี
สุุทธาวาส ส่่วนเพลงอััปสรสำำ�อางผู้้�เขีียนได้้วิิเคราะห์์ว่่าการบรรจุุเพลงดัังกล่่าวในช่่วงของการแสดงนั้้�น
เป็็นการกล่่าวถึึงความเป็็นมาและชาติิกำำ�เนิิดของนางอุุษา ซึ่่�งแต่่เดิิมมีีนามว่่าสุุจิิตราเป็็นนางฟ้้าอยู่่�บนสวรรค์์
นัับได้้ว่่าเพลงดัังกล่่าวมีีความเหมาะสมทั้้�งความหมายและบทบาทของตััวละคร ส่่วนเพลงแขกไทรผู้้�เขีียน
วิิเคราะห์์ว่่า เป็็นเพลงที่่ �มีีท่่วงทำำ�นองกระชัับ เอื้้�อนไม่่ยาวจนเกิินไปเหมาะสำำ�หรัับช่่วงของการชมสวนของ
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นางอุุษาที่่ �เป็็นการกล่่าวถึึงชนิิดและลัักษณะของดอกไม้้ ต้้นไม้้ ตลอดจนอากััปกิิริิยาและเสีียงของนก สำำ�หรัับ
เพลงฉิ่่�งเป็็นเพลงที่่ �ให้้ความหมายถึึงการเดิินทางที่่ �ไม่่รีีบเร่่งของตััวละคร และสอดคล้้องกัับการรำ��เคลื่่ �อนที่่ �

แบบเพลิิดเพลิินใจของตััวละคร เพลงประกอบการแสดงชุุดนี้้�จึึงถืือได้้ว่่ามีีความเหมาะสมกัับโครงสร้้างของ
บทร้้องและให้้บรรยากาศในการแสดงได้้อย่่างดีียิ่่ �ง

วิิเคราะห์์ฉากประกอบการแสดง
	 การออกแบบฉากประกอบการแสดง เป็็นองค์์ประกอบที่่ �เสริิมสร้้างความสุุนทรีียะในการรัับชม 

การแสดงให้้การแสดงมีีความสมจริิงมากยิ่่�งขึ้้�นและสื่่ �อให้้เห็็นถึึงบรรยากาศหรืือสถานการณ์์ที่่ �ผู้้�สร้้างสรรค์์
ต้้องการที่่ �จะนำำ�เสนอผ่่านการแสดงเพื่่ �อให้้ผู้้�ชมเกิิดความเพลิิดเพลิินและเข้้าใจมากยิ่่�งขึ้้�น นอกจากนี้้�

รองศาสตราจารย์์ผุุสดีี หลิิมสกุุล ได้้ให้้บทสััมภาษณ์์เกี่่ �ยวกัับฉากประกอบการแสดงไว้้ว่่า

สำำ�หรัับการออกแบบฉากการแสดงชุุด อุุษาชมสวน นัับได้้ว่่าเป็็นการแสดง
ที่่ �มีีรายละเอีียดของฉากประกอบการแสดงค่่อนข้้างมาก เนื่่ �องจากเป็็นการ
แสดงประเภทการชมสวนของตััวนางที่่ �ต้้องคำำ�นึึงถึึงลัักษณะชนิิด สีีสัันของ
ดอกไม้้ ต้้นไม้้ ที่่ �ต้้องออกแบบสร้้างสรรค์์และการจััดวางฉากประกอบการ
แสดงให้้มีีความเหมาะสมและสมดุุลกัับบนเวทีี นอกจากนี้้�ควรจััดวาง
อุุปกรณ์์ที่่ �ใช้้ในการแสดงเริ่่ �มจากอุุปกรณ์์ที่่ �ต่ำำ��ไปสููงจากด้้านหน้้าของเวทีี
ไปด้้านหลัังของเวทีีให้้เหมาะสมแก่่การรัับชม12 โดยมีีรายละเอีียดการจััด
วางดัังภาพ

ภาพที่่ � 6 ฉากประกอบการแสดงรำ��เดี่่ �ยวชุุด “อุุษาชมสวน”
ที่่ �มา : ภคพร หอมนาน 

	 จากการสััมภาษณ์์ในประเด็็นฉากประกอบการแสดง ผู้้�เขีียนได้้ทราบถึึงรายละเอีียดของการจััดวาง
ฉากประกอบการแสดง โดยเริ่่�มจากสระดอกบััววางไว้้ฝั่่�งซ้้ายด้้านหน้้าของเวทีีและต้้นสายหยุุดจััดวางไว้้ฝั่่�ง
ขวาด้้านหน้้าของเวทีี จากนั้้�นเตีียงละครวางเฉีียงในลัักษณะ 45 องศาถััดจากต้้นสายหยุุด จากนั้้�นต้้นไม้้ใหญ่่

12. ผุุสดีี หลิิมสกุุล, “ฉากประกอบการแสดง,” สััมภาษณ์์โดย ภคพร หอมนาน, 15 สิิงหาคม 2563.
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และพุ่่�มไม้้จััดวางฝั่่�งขวาทางด้้านหลัังของเวทีีเพื่่ �อเสริิมสร้้างสุุนทรีียภาพในการรัับชมการแสดง นอกจากนี้้�

ข้้อควรคำำ�นึึงถึึงองศาของการจััดวางให้้อยู่่�ในระดัับที่่ �ผู้้�ชมสามารถมองเห็็นผู้้�รำ��ได้้จากทุุกมุุมมองบนเวทีี
นอกจากนี้้�ผู้้�แสดงจะต้้องแสดงร่่วมกัันกัับฉากเช่่น การใช้้สายตามองต้้นไม้้ที่่ �มีีขนาดสููงใหญ่่และต้้นไม้้ที่่ �มีี
ขนาดเล็็กหรืือต่ำำ�� รวมไปถึึงลัักษณะของดอกไม้้นานาชนิิดที่่ �มีีความแตกต่่างกััน ตลอดจนการให้้ความรู้้�สึึก 

ผู้้�แสดงไปสู่่�ฉากการแสดงเหมืือนว่่าผู้้�แสดงอยู่่�ในสวนที่่ �มีีดอกไม้้ต้้นไม้้นานาพัันธุ์์�จริิง ๆ เพื่่ �อให้้การเคลื่่ �อนไหว
บนเวทีีมีีความต่่อเนื่่ �องและลื่่ �นไหลตามบทประพัันธ์์

วิิเคราะห์์การใช้้พื้้�นที่่ �ในการแสดง 
	 การใช้้พื้้�นที่่ �ในการแสดงมีีผลต่่อการเคลื่่ �อนไหวลีีลาท่่ารำ��เป็็นอย่่างมาก เนื่่ �องจากการแสดงชุุดดััง
กล่่าว เป็็นการแสดงประเภทชมสวน โดยผู้้�แสดงจะต้้องคำำ�นึึงถึึงการใช้้พื้้�นที่่ �และเคลื่่ �อนไหวร่่างกายให้้ถููก
ต้้อง ผู้้�เขีียนได้้อธิิบายทิิศทางของการแสดงชุุด อุุษาชมสวนไว้้พอสัังเขป โดยมีีรายละเอีียดดัังต่่อไปนี้้�

ภาพที่่ � 7 แผนผัังทิิศทางการเคลื่่ �อนที่่ �ในช่่วงหนึ่่�ง
ที่่ �มา : ภคพร หอมนาน 

	ช่ ่วงที่่ �หนึ่่�งผู้้�แสดงเปิิดตััวจากมุุมทิิศทางขวาด้้านหลัังของเวทีีด้้วยเพลงต้้นเข้้าม่่าน จากนั้้�นผู้้�แสดงมีี
เคลื่่ �อนที่่ �ไปที่่ �เตีียงละครที่่ �อยู่่�ทางด้้านซ้้ายของเวทีีด้้วยเพลงอััปสรสำำ�อางเป็็นการกล่่าวถึึงที่่ �มาและชาติิกำำ�เนิิด
ของตนเอง ซึ่่�งเตีียงละครให้้ความหมายว่่านางอุุษาอยู่่�บริิเวณอาศรมของพระฤๅษีีและกำำ�ลัังจะไปเที่่ �ยวเล่่น
ชมสวนใกล้้กัับอาศรมของพระฤๅษีีสุุทธาวาสด้้วยอารมณ์์ที่่ �เบิิกบานใจ
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ภาพที่่ � 8 แผนผัังทิิศทางการเคลื่่ �อนที่่ �ในช่่วงสอง
ที่่ �มา : ภคพร หอมนาน 

	ช่ ่วงที่่ �สองผู้้�แสดงเคลื่่ �อนที่่ �มากึ่่�งกลางด้้านหน้้าของเวทีีด้้วยเพลงแขกไทรเป็็นการรำ��ชมสวนโดย
เคลื่่ �อนที่่ �จากทางด้้านซ้้ายไปทางด้้านขวาและเดิินขึ้้�นมาทางด้้านหน้้าและด้้านหลัังของเวทีี ตามโครงสร้้าง
ของบทประพันัธ์์ที่่ �กล่า่วถึงึการชมนก ชมไม้ใ้นแต่ล่ะชนิดิและหลากหลายลักัษณะท่ี่�ปรากฏอยู่่�ในบทประพันัธ์์		

ภาพที่่ � 9 แผนผัังทิิศทางการเคลื่่ �อนที่่ �ในช่่วงสาม
ที่่ �มา : ภคพร หอมนาน 



200

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

 	 ช่่วงที่่ �สามผู้้�แสดงเคลื่่ �อนที่่ �มากึ่่�งกลางของเวทีีด้้วยเพลงแขกไทรตามแผนผัังลููกศรสีีฟ้าเป็็นการรำ��
เคลื่่ �อนที่่ �เป็็นเลขแปดอารบิิกเพื่่ �อฟัังเสีียงของนกตามบทร้้อง จากนั้้�นผู้้�แสดงเคลื่่ �อนที่่ �มาจุุดกึ่่�งกลางของเวทีี
ด้้วยเพลงฉิ่่�ง โดยเดิินเป็็นวงกลมตามแผนผัังลููกศรสีีเหลืืองเป็็นการรำ��ชมสวนของตััวนางตามแบบแผนโบราณ
ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นว่่าสวนที่่ �อยู่่�ใกล้้กัับอาศรมของพระฤๅษีีมีีความกว้้างใหญ่่ ซึ่่�งนางอุุษาต้้องเดิินฟัังตามเสีียง
ของนกในสวนใหญ่่ที่่ �รอบล้้อมไปด้้วยต้้นไม้้และดอกไม้้นานาพัันธุ์์�

	อุ ุษาชมสวนเป็็นการแสดงที่่ �มีีการออกแบบการเคลื่่ �อนที่่ �ตามหลัักโครงสร้้างบทประพัันธ์์และการ 

จััดวางฉากการแสดงอย่่างเป็็นเหตุุเป็็นผลโดยยึึดถืือขนบจารีีตและแบบแผนการเคลื่่ �อนที่่ �การชมสวนของ
ตััวนาง โดยมีีหลัักการการเคลื่่ �อนดัังนี้้� 1.  ผู้้�แสดงจะต้้องสื่่ �ออารมณ์์ความรู้้�สึึกร่่วมไปกัับฉากการแสดงด้้วย
สีีหน้้าแววตาและลีีลาท่่ารำ��ให้้สอดคล้้องไปกัับฉากการแสดงที่่ �กำำ�ลัังจะกล่่าวถึึง 2. การรำ��ชมสวนผู้้�แสดงจะ
ต้้องเคลื่่ �อนที่่ �ไปรอบ ๆ เพื่่ �อกล่่าวถึึงดอกไม้้ ต้้นไม้้ และสิ่่�งมีีชีีวิิตชนิิดต่่าง ๆ ในสวนเริ่่�มจากทิิศทางด้้านซ้้าย
ไปทิิศทางด้้านขวาหรืือจากด้้านหน้้าไปด้้านหลัังของเวทีีและกลัับมาอยู่่�จุุดกึ่่�งกลางของเวทีีเสมอเพื่่ �อเป็็น 

การรัักษาสมดุุลของเวทีีตั้้�งแต่่เริ่่�มจนจบการแสดง

วิิเคราะห์์เครื่่�องแต่่งกาย
	 เครื่่ �องแต่่งกายเป็็นองค์์ประกอบที่่ �ช่่วยบ่่งบอกถึึงบทบาท ตำำ�แหน่่งหรืือยศฐานัันดรศัักดิ์์ �ของตััวละคร
และผู้้�ชมจะได้้เห็็นความประณีีตบรรจงของเคร่ื่ �องแต่่งกายอันวิิจิิตรตระการตาท่ี่�เลีียนแบบจากเคร่ื่ �อง 

แต่่งกายของพระมหากษััตริิย์์ ซึ่่�งการแสดงชุุด อุุษาชมสวนมีีการออกแบบเครื่่ �องแต่่งกายแบบยืืนเครื่่ �องตััวนาง
สีีขาวหรืือขาวขลิิบเหลืือง สวมศิิราภรณ์์กระบัังหน้้าเพชรเพื่่ �อแสดงความเป็็นเด็็ก สวมกำำ�ไลข้้อมืือกำำ�ไล 

ข้้อเท้้าและม้้วนผมเป็็นดอกมะลิิสดสีีขาว เนื่่ �องจากนางอุุษามัักออกเที่่ �ยวเล่่นในสวนใหญ่่ใกล้้กัับอาศรม 

พระฤๅษีี สามารถเก็็บดอกไม้้มาเรีียงร้้อยเป็็นเครื่่ �องประดัับเพื่่ �อสวมใส่่ในส่่วนต่่าง ๆ ของร่่างกายและสื่่ �อถึึง
ความใสบริิสุุทธิ์์ �ของเด็็กที่่ �อยู่่�ท่่ามกลางธรรมชาติิ นอกจากนี้้�ผู้้�เขีียนทำำ�การสััมภาษณ์์รองศาสตราจารย์์ผุุสดีี
หลิิมสกุุล ถึึงประเด็็นเครื่่ �องแต่่งกายไว้้ดัังนี้้�

สำำ�หรัับเครื่่ �องแต่่งกาย ผู้้�สร้้างสรรค์์จะต้้องศึึกษารายละเอีียดที่่ �เกี่่ �ยวกัับนาง
อุุษา จากบทพระราชนิิพนธ์์ในด้้านชาติิกำำ�เนิิด ฐานัันดรศัักดิ์์ � และการ
ดำำ�เนิินชีีวิิตประจำำ�วัันของนางที่่ �ถืือบวชตามพระฤๅษีี จากนั้้�นนำำ�ข้้อมููลดััง
กล่่าวมาวิิเคราะห์์และดำำ�เนิินการคััดเลืือกสีีของเครื่่ �องแต่่งกายและองค์์
ประกอบอื่่ �น ๆ  จนได้้ข้้อสรุุปว่่า ตามบทบาทของนางอุุษาในตอนนี้้�นางอุุษา
ได้้รัับการเลี้้�ยงดููโดยพระฤาษีีสุุทธาวาส ซึ่่ �งเป็็นนัักพรตอยู่่�ในกลางป่่าจึึงเป็็น
เหตุุให้้นางอุุษาในวััยนั้้�นต้้องถืือบวชไปด้้วย ดัังนั้้�นผู้้�แสดงจะแต่่งกายยืืน
เครื่่ �องตััวนางสีีขาวขลิิบทองหรืือขลิิบเหลืือง เพื่่ �อบ่่งบอกถึึงสถานะการ
ถืือบวชและสวมกระบัังหน้้าเพชรเพื่่ �อสื่่ �อถึึงความเยาว์์วััยของตััวละครเพื่่ �อ
ให้้การแสดงชุุดดัังกล่่าวมีีความเหมาะสมของขนบจารีีตและแบบแผนของ
การแสดง13

13. ผุุสดีี หลิิมสกุุล, “เครื่่ �องแต่่งกาย,” สััมภาษณ์์โดย ภคพร หอมนาน, 15 สิิงหาคม 2563.
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	 จากการสััมภาษณ์์ในครั้้�งนี้้� ผู้้�เขีียนได้้ทราบถึึงข้้อควรคำำ�นึึงเกี่่ �ยวกัับประเด็็นเครื่่ �องแต่่งกายว่่าต้้อง
ศึึกษาจากบทพระราชนิิพนธ์์ที่่ �กล่่าวถึึงตััวละครอย่่างละเอีียด จากนั้้�นให้้ศึึกษาถึึงยศถาบรรดาศัักดิ์์ �ของตััว
ละครและศึึกษาถึึงบริิบทโดยรอบนางอุุษาและวิิเคราะห์์อย่่างละเอีียดจากที่่ �มา ชาติิกำำ�เนิิดและการเลี้้�ยงดูู
โดยพระฤๅษีีสุุทธาวาส ตลอดจนกิิจวััตรประจำำ�วัันจนได้้ข้้อสรุุปในการออกแบบเครื่่ �องแต่่งกาย โดยมีี 

ภาพรายละเอีียดของเครื่่ �องแต่่งกายดัังนี้้�

ภาพที่่ � 10 องค์์ประกอบของเครื่่ �องแต่่งกายของการแสดงศิิลปะการรำ��เดี่่ �ยวชุุด อุุษาชมสวน
ที่่ �มา : ภคพร หอมนาน

วิิเคราะห์์กลวิิธีีการแสดงชุุดอุุษาชมสวน
	อุ ุษาชมสวนเป็็นการแสดงที่่ �มีีกลวิิธีีในการแสดงค่่อนข้้างมากซึ่่�งผู้้�เขีียนได้้แบ่่งออกเป็็นหััวข้้อหลััก
ดัังนี้้� การใช้้พลัังของลีีลาท่่ารำ��  การสื่่ �ออารมณ์์ร่่วมกัับฉากการแสดงและการใช้้พื้้�นที่่ �ในการแสดงโดยเริ่่�มต้้น
จากการใช้้พลัังของลีีลาท่่ารำ��อุุษาชมสวนเป็็นการรำ��เดี่่ �ยวของตััวนางในวััยเพีียง 7 ปีี  กลวิิธีีของการใช้้พลััง
ในการรำ��ชุุดดัังกล่่าวผู้้�แสดงจะต้้องมีีความกระฉัับกระเฉงสมวััยแต่่ในขณะเดีียวกัันผู้้�แสดงจะต้้องใช้้พลัังใน
การรำ��ที่่ �ให้้ความรู้้�สึึกถึึงความเบาสบาย เนื่่ �องจากการแสดงชุุดดัังกล่่าวเป็็นการรำ��ชมสวนที่่ �ต้้องมีีความ 

ลื่่ �นไหล ต่่อเนื่่ �อง และให้้ความรู้้�สึึกที่่ �เพลิิดเพลิินในการรัับชม

	 ในส่่วนของการสื่่ �ออารมณ์์ร่่วมกัับฉากการแสดงชุุด อุุษาชมสวนเป็็นการแสดงที่่ �มีีการออกแบบฉาก
โดยเลีียนแบบจากดอกไม้้และต้้นไม้้ที่่ �เป็็นของจริิงซึ่่�งแต่่ละชนิิดปรากฏอยู่่�ในบทประพัันธ์์เพื่่ �อเสริิมสร้้าง 

ความสมจริิง ซึ่่�งผู้้�แสดงจะต้้องสื่่ �ออารมณ์์ความรู้้�สึึกร่่วมกัันกัับฉาก เช่่น การแสดงในเพลงฉิ่่�งที่่ �นางอุุษาจะ
ต้้องเก็็บดอกบััวไปถวายพระฤๅษีีสุุทธาวาส ซึ่่�งในการแสดงนางอุุษานั่่�งอยู่่�ทางทิิศขวาของเวทีีข้้างกอบััว  
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โดยสื่่ �ออารมณ์์ความรู้้�สึึกทางสายตามองไปทั่่�ว ๆ กอบััวเพื่่ �อคััดสรรดอกบััวที่่ �มีีความสวยงาม สมบููรณ์์ที่่ �สุุด
เพื่่ �อนำำ�ไปถวายพระฤๅษีีด้้วยสายตาและลีีลาท่่าทางที่่ �มีีความร่่าเริิงแจ่่มใสสมวััยของนางอุุษา เป็็นต้้น

	 ในส่่วนของกลวิิธีีการใช้้พื้้�นที่่ �ในการแสดงชุุด อุุษาชมสวนเป็็นการแสดงที่่ �มีีการใช้้ฉากค่่อนข้้างมาก
จึึงต้้องให้้ความสำำ�คััญการเคลื่่ �อนที่่ �อยู่่�พอสมควร ซึ่่�งเทคนิิคการใช้้พื้้�นที่่ �ในการแสดงคืือผู้้�แสดงมีีการเคลื่่ �อนที่่ �

ไปตามจุุดต่่าง ๆ ของเวทีีที่่ �มีีการจััดวางฉากตามประเภทของดอกไม้้และต้้นไม้้รอบทิิศทางโดยเป็็นการเดิิน
ไปรอบ ๆ หรืือเดิินเป็็นวงกลมและการเดิินเป็็นเลขแปด ซึ่่�งผู้้�แสดงจะต้้องกลัับมาสู่่�จุุดกึ่่�งกลางของเวทีีเสมอ 
เพื่่ �อเป็็นการรัักษาความสมดุุลของเวทีีตั้้�งแต่่เริ่่�มจนจบการแสดง หลัักการที่่ �กล่่าวมานี้้�เป็็นหลัักที่่ �ยืืดถืือตาม
แบบแผนการชมสวนมาแต่่โบราณและเป็็นการรัักษามาตรฐานการรำ��เดี่่ �ยวตามแบบแผนของตััวนางไว้้ให้้ 

คงอยู่่�

ภาพที่่ � 11 ภาพตััวอย่่างท่่ารำ��ชมดอกบััวของนางอุุษา
ที่่ �มา : ภคพร หอมนาน

บทสรุุปและข้้อเสนอแนะ
	อุ ุษาชมสวน เป็็นการแสดงรำ��เดี่่ �ยวเพื่่ �ออวดฝีีมืือของตััวนาง ซึ่่�งเป็็นผลงานนาฏยประดิิษฐ์์ของ  

รองศาสตราจารย์์ผุุสดีี หลิิมสกุุล โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่ �อต้้องการเพิ่่�มทางเลืือกในการแสดงรำ��เดี่่ �ยวของ 
ตััวนางในประเภทชมสวนและเพื่่ �อต้้องการให้้ผลงานดัังกล่่าวเป็็นต้้นแบบการแสดงรำ��เดี่่ �ยวของตััวนางใน
ประเภทชมสวน โดยรููปแบบการร่่ายรำ��เป็็นการชมสวน ที่่ �เป็็นการกล่่าวถึึงลัักษณะของดอกไม้้ ต้้นไม้้ สััตว์์
ชนิิดต่่าง ๆ ซึ่่�งการออกแบบท่่ารำ��จะเป็็นการคำำ�นึึงถึึงลัักษณะความเป็็นจริิงของธรรมชาติิเป็็นหลัักและ 

สอดแทรกท่า่รำ��ที่่ �สื่่ �อความหมายทางด้า้นนาฏยศิลิป์์ให้ม้ีีความเหมาะสมกับัการแสดงชุดุดังักล่า่ว นอกจากนี้้�
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หลัักในการสร้้างสรรค์์ผลงานรองศาสตราจารย์์ผุุสดีี หลิิมสกุุล ได้้มีีการศึึกษาวรรณกรรมและตััวละครที่่ �เป็็น
ตััวนางเอก แล้้วแต่่งบทประพัันธ์์และบรรจุุเพลงให้้มีีความเหมาะสมสอดคล้้องกัับวรรณกรรมต้้นฉบัับ  
จากนั้้�นดำำ�เนินิการออกแบบท่า่รำ��ให้ม้ีีความสอดคล้้องกันักับับทร้อ้งและเพลง รวมทั้้�งออกแบบเครื่่ �องแต่ง่กาย
โดยคำำ�นึึงถึึงศิิราภรณ์์ สีีของเครื่่ �องแต่่งกายและพวงมาลััยเสริิมให้้เหมาะสมกัับตััวละคร จากนั้้�นจึึงออกแบบ
ฉากการแสดงที่่ �เป็็นสวนโดยคำำ�นึงึถึงึการจัดัวางตามบทประพันัธ์ท์ี่่ �กล่า่วถึงึลัักษณะดอกไม้้ ต้น้ไม้ ้ชนิดิต่า่ง ๆ
เพื่่ �อเสริิมสร้้างบรรยากาศในการรัับชม จากหลัักในการสร้้างสรรค์์ดัังกล่่าวจึึงทำำ�ให้้การแสดงชุุดดัังกล่่าว 

มีีความสมบููรณ์์ งดงามตามจารีีตและแบบแผนของละครในเพื่่ �อเป็็นแบบอย่่างให้้กัับนัักวิิชาการ นิิสิิต 
นัักศึึกษาที่่ �จะสร้้างสรรค์์การแสดงรำ��เดี่่ �ยวประเภทชมสวนประดัับแวดวงนาฏยศิิลป์์ไทยต่่อไป
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บาจู ูปัันจังั : ชุุดครุยุยาวในวัฒันธรรมการแต่ง่กายสำำ�หรับัสตรีชีาติิพันัธุ์์�บาบ๋า๋
THE WOMAN DRESS IN BABA CULTURE CALLED BAJU PANJANG

วิิกรม กรุุงแก้้ว* WIKROM KRUNGKAEO*

บทคััดย่่อ
	 บทความวิิชาการฉบัับนี้้�เป็็นการศึึกษาวััฒนธรรมการแต่่งกายของสตรีีชาวไทยเชื้้�อสายจีีนในกลุ่่�ม
ชาติิพัันธุ์์�บาบ๋๋าทางภาคใต้้ของประเทศไทย โดยการศึึกษาข้้อมููลจากเอกสาร สััมภาษณ์์ สัังเกตภาพถ่่าย
โบราณ โดยผู้้�เขีียนมุ่่�งศึึกษาในประเด็็นของชุุดครุุยยาว หรืือบาจูู ปัันจััง (Baju Panjang) ซึ่่�งเป็็นวััฒนธรรม
การแต่่งกายของสตรีีบาบ๋๋าในยุุคเริ่่�มต้้น โดยตััวเสื้้�อมีีลัักษณะการตััดเย็็บอย่่างหลวม ความยาวถึึงระดัับน่่อง
แขนยาว เป็็นเสื้้�อผ่่าหน้า้ตลอดตั้้�งแต่ล่ำำ�คอถึงึริมิชายเสื้้�อ ไม่่มีีกระดุมุ ใช้้วิธิีกีารรั้้�งสาบเสื้้�อด้ว้ยเข็ม็กลัดัโกสังั 
(Korongsang) โดยนิิยมสวมใส่่ในโอกาสสำำ�คััญทางวััฒนธรรมประเพณีี หรืือสำำ�หรัับการเข้้าสู่่�พิิธีีวิิวาห์์
สำำ�หรัับสตรีีชาวไทยเชื้้�อสายจีีนในกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�บาบ๋๋า 
	 จากการศึึกษาสามารถแบ่่งพััฒนาการเสื้้�อครุุยบาจูู ปัันจััง ออกเป็็น 4 ลำำ�ดัับ คืือ 1) สมััยแรกเริ่่�ม เสื้้�อ
ครุยุตัดัเย็บ็ด้ว้ยผ้า้แพรทึบึ ผ้า้ฝ้้ายหรืือผ้้าซาตินิเบอร์์กัันดีีสีีแดงเข้้มหรืือสีีชมพููเหลืือบขาว ปัักลวดลายดอกโบตั๋๋�น
ด้้วยไหมหรืือดิ้้�นทอง ซึ่่�งเชื่่ �อว่่าดอกโบตั๋๋�นคืือดอกไม้้มงคลแห่่งความเจริิญรุ่่�งเรืือง หรืือมีีลวดลายคลื่่ �นน้ำำ��และ
นิิยมประดัับขนกระต่่ายบริิเวณริิมชายเสื้้�อ นุ่่�งผ้้าซองเก็็ตแบบมลายูู 2) สมััยปรัับเปลี่่ �ยน เสื้้�อครุุยตััดเย็็บด้้วย
ผ้้าป่่านเนื้้�อหนา หนัักไปทางสีีน้ำำ��ตาลอ่่อน น้ำำ��ตาลเข้้มหรืือสีีอิิฐ ลวดลายเนื้้�อผ้้าเป็็นตารางเล็็ก ๆ นุ่่�งโสร่่ง 

ผ้้าปาเต๊๊ะ “ลาส้้อม” (Lasem) ที่่ �ผลิิตในเกาะชวาของอิินโดนีีเซีีย สีีน้ำำ��ตาลแดง สีีอิิฐหรืือพื้้�นผ้้าสีีขาวเขีียน
ลายสีีน้ำำ��ตาล เช่่น ลายนก ผีีเสื้้�อ ดอกไม้้ หรืือเรขาคณิิต 3) สมััยพััฒนา เสื้้�อครุุยมีีการปรัับเปลี่่ �ยนชนิิด 

เนื้้�อผ้้าเพื่่ �อความเหมาะสมกัับภููมิิอากาศภาคใต้้ของประเทศไทย โดยใช้้ผ้้าป่่านเนื้้�อบางสีีขาวนวล ฟ้้าหรืือ
ชมพููอ่่อน บนเนื้้�อผ้้ามีีลวดลายดอกไม้้หรืือเถาวััลย์์ ปัักด้้วยเส้้นด้้ายฉลุุลวดลายและนุ่่�งโสร่่งปาเต๊๊ะลัักษณะ
เดิิม 4) สมััยพััฒนา นวััตกรรมสมััยใหม่่มีีอิิทธิิพลกัับสัังคมมากขึ้้�น การเลืือกสรรผ้้ามีีจำำ�นวนมากในแหล่่ง
จำำ�หน่่าย จึึงนิิยมใช้้ผ้้าลููกไม้้ต่่อดอกหรืือลููกไม้้ดอกลอยสีีสัันสดใส เช่่น สีีแดง โอโรส ฟ้้า ชมพููเข้้ม เป็็นต้้น บน
เนื้้�อผ้้าปัักลายด้้วยเลื่่ �อมเป็็นดอกไม้้ชนิิดต่่าง ๆ เพื่่ �อความสวยงามเมื่่ �อสะท้้อนแสงไฟ และนิิยมนุ่่�งโสร่่งปาเต๊๊ะ
พิิมพ์์ลาย ปาเต๊๊ะวาดเทีียนทองหรืือปาเต๊๊ะปัักเลื่่ �อม ตั้้�งแต่่อดีีตถึึงปััจจุุบัันนิิยมสวมเครื่่ �องประดัับทองคำำ� เพชร
อััญมณีีรููปแบบต่่าง ๆ ตั้้�งแต่่ศีีรษะจรดปลายเท้้าตามฐานะทางสัังคมของผู้้�สวมใส่่ในยุุคสมััยนั้้�น ๆ
	 การแต่่งกายชุุดบาจูู ปัันจััง ของสตรีีบาบ๋๋าในสมััยโบราณจะนิิยมสวมใส่่ในโอกาสสำำ�คััญเพีียงเท่่านั้้�น
เนื่่ �องจากผ้้าที่่ �นำำ�มาตััดเย็็บมีีราคาสููง ต้้องนำำ�เข้้าจากต่่างประเทศ ได้้แก่่ ผ้้าออแกนดี้้�จากประเทศเยอรมััน  

ผ้้ามััสลิินจากตะวัันออกกลาง และผ้้าโสร่่งปาเต๊๊ะที่่ �มีีเทคนิิคการเขีียนมืือตลอดทั้้�งผืืนจาก ประเทศอิินโดนีีเซีีย
ที่่ �มาราคาสููงถึึงหลัักหมื่่ �นตามคุุณภาพเนื้้�อผ้้าและลวดลาย เมื่่ �อเข้้าสู่่�สมััยปัจจุุบัันสัังคมเกิิดการพััฒนา 

มากขึ้้�น เทคโนโลยีีและนวััตกรรมสมััยใหม่่มีีบทบาทต่่อการดำำ�รงชีีวิิตมนุุษย์์ ทั้้�งในอุุตสาหกรรมด้้านสิ่่�งทอมีี
ความหลากหลายตอบสนองความต้้องการของสตรีีเพศ ในทางกลัับกัันการเปลี่่ �ยนแปลงสะท้้อนถึึงความนิิยม
สวมใส่่ชุุดครุุยยาวมากขึ้้�นในทุุกโอกาส ไม่่ได้้เพีียงแค่่ประเพณีีวิิวาห์์หรืืองานสำำ�คััญอย่่างสมััยอดีีต และสิ่่�ง
สำำ�คััญชุุดบาจููปัันจัังในปััจจุุบัันได้้กลายเป็็นเครื่่ �องแต่่งกายที่่ �ได้้รัับความนิิยมในเวทีีการประกวดสาวงามระดัับ
ชาติิและนานาชาติิ เนื่่ �องจากมีีการเลืือกใช้้เนื้้�อผ้้า การรัังสรรค์์ลวดลาย และสีีสัันที่่ �มีีความงดงามเพื่่ �อให้้
สอดคล้้องกัับความต้้องการของสัังคมปััจจุุบััน อีีกทั้้�งยัังกลายเป็็นธุุรกิิจด้้านเช่่าซื้้�อเครื่่ �องแต่่งกายพื้้�นเมืืองที่่ �
สร้้างรายได้้ให้้กัับชุุมชนทางด้้านการท่่องเที่่ �ยวเชิิงวััฒนธรรมได้้เป็็นอย่่างดีี

คำำ�สำำ�คััญ : เสื้้�อครุุยยาว/ บาจููปัันจััง/ ชาติิพัันธุ์์�บาบ๋๋า/ ผ้้าโสร่่งปาเต๊๊ะ/เครื่่ �องแต่่งกาย
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Abstract
	 This article is the study of dressing culture of the Baba women, a Thai – Chinese ethnics 
in the southern part of Thailand, by reviewing related documents, interviewing locals, and  
observing the old photos.  The researcher focused on exploring about the gown worn by Baba 
women in the early age called Baju Panjang. The gown is loose and long to the calf of the leg. It 
is long sleeved blazer with no button from the collar to the edge, yet the plackets are held by the 
pin called Korongsang. The Baba women mostly wear this gown in the important traditions e.g. 
wedding ceremony. 
	 The evolution of Baju Panjang could be divided into  phases: 1) Initial phase: the gown 
was tailored with dense silk, cotton, or satin in burgundy red or pastel pink; peony flower tracery 
embroidered with silk golden braid or golden braid as the flowers represent prosperity or some 
of the gown were embroidered in water wave tracery. The edge of the gowns was decorated by 
the rabbit fur. The gown is worn with the Malaya style Songket., 2) Changing phase: The gown 
was tailored with thick linen colored in light brown, dark brown, or brick red. The pattern of the 
fabric was the small tables. The gown is worn with the batik sarong called Lasem produced in 
Java Island, Indonesia. The Lasem are mostly penny brown or brick red with the tracery of birds, 
butterflies, flowers, and geometry shapes., 3) Developing phase: The fabric of the gown was 
changed to the thin linen which was more comfortable for the local weather of the southern part 
of Thailand. The popular colors were ivory, light blue and light pink. The gown featured the tracery 
of flowers and vines embroidered with thread looked like perforated; was worn with the batik  
sarong as mentioned above., 4) Developing phase: The new innovation has played important role 
in the society therefore there are various types of fabric to use. At the present, most of the gown 
is tailored with colorful lace. The most popular colors are red, old rose, blue, and dark pink. The 
lace was decorated by sequins in the tracery of flowers. The gown is often worn with the batik 
sarong of colorful printed tracery with golden liners or sequin embroidered. From the past to 
present, the Baba women wear Baju Panjang with ornaments made from various materials upon 
their social status e.g. gold, diamond, and other jewelries. 
	 In the past, Baba women mostly wore Baju Panjang only for important occasions as the 
fabric used to make the gown was quite expensive and needed to import from other countries 
including German organdy, Middle – east muslin, and Indonesian fine hand painted patek. The 
price of these fabrics may be up to more than ten thousand bahr depending on their quality and 
design. Nowadays, the development of technologies and innovations have played an important 
role in the human lives. The clothing industry can produce various styles of clothe to meet the 
needs of women. However, Baju Panjang is not picked to wear in the wedding or other important 
occasions as in the past anymore. The increasing in quality and design of the gown has made it 
to be used as the signature cloth in both national and international beauty contests. Moreover, the 
traditional cloth rental business which is a part of cultural tourism also generates lots of income 
to the community.

Keywords: Gown/ Baju Pangjang/ Baba Ethnic/ Batik Sarong/ Costume
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บทนำำ�
	คำำ�ว่ ่าจีีนโพ้้นทะเล คำำ�นี้้�มัักจะนิิยมในภาษาจีีนกลาง เรีียกว่่า “หััวเฉีียว” และภาษาจีีนแต้้จิ๋๋ �วคืือ “ฮั่่�ว
เคี้้�ยว” ในส่่วนของคำำ�ไทยนั้้�นที่่ �ใช้้เรีียกชาวจีีนโพ้้นทะเล ซึ่่�งถอดใจความสำำ�คััญได้้ว่่ามาจากศััพท์์ภาษาอัังกฤษ
ว่่า Oversea Chines หรืือชาวจีีนที่่ �อยู่่�ห่่างไกลจากบ้้านเกิิดของตนเอง มิิเพีียงแต่่ชาวจีีนที่่ �อาศััยอยู่่�ใน
ประเทศไทยเพีียงเท่่านั้้�น แต่่คำำ�ว่่าจีีนโพ้้นทะเลยัังสามารถใช้้กัับชาวจีีนที่่ �อพยพมาอาศััยอยู่่�ทั่่�วทุุกมุุมโลก  

นัักวิิชาการชาวตะวัันตกที่่ �ยัังคงศึึกษาเร่ื่ �องราวการย้ายถิ่่�นฐานของชาวจีีนเข้้ามาในสยามประเทศ  

ได้้ประมาณการจำำ�นวนของชาวจีีนที่่ �อพยพโดยคาดการว่่า อาจจะเป็็นหนึ่่�งในสามของจำำ�นวนประชากรไทย
ทั้้�งหมด โดยมีีที่่ �มากล่่าวกัันว่่า “ผู้้�โดยสาร เป็็นสิินค้้าที่่ �มีีค่่ามากที่่ �สุุดจากเมืืองจีีนมายัังสยาม” ซึ่่�งชาวจีีนที่่ �

อพยพเข้้ามาในสยามสมััยนั้้�นตรงกัับช่่วงกลางถึึงปลายพุุทธศตวรรษที่่ � 24 คืือในรััชสมััยของการสืืบเนื่่ �อง
ระหว่่างรััชกาลที่่ � 3 และรััชกาลที่่ � 4 มีีจำำ�นวนประชากรจีีนที่่ �อยู่่�แถบกวางตุ้้�ง กวางสีี ฮกเกี้้�ยนและไหหล่ำำ��  

เข้้ามาอยู่่�ในไทยมากเป็็นที่่ �สุุด1 

	 ภายหลัังสนธิิสััญญาเบาว์์ริิงในปีี  พ.ศ. 2398 มีีผลทำำ�ให้้เปลี่่ �ยนจากการค้้าแบบผููกขาด รััฐบาลเปิิด
การค้้าแบบเสรีี แร่่ดีีบุุกกลายเป็็นสิินค้้าของตลาดโลก ราคาของแร่่ดีีบุุกจึึงมีีต้้นทุุนค่่อนข้้างสููง ด้้วยเหตุุนี้้� 

ชาวจีีนที่่ �ทราบถึึงความอุุดมสมบููรณ์์ของแร่่ดีีบุุกในภููเก็็ต จึึงพากัันเดิินทางเข้้ามาแสวงหาอาชีีพ และมููลเหตุุ
อีีกประการหนึ่่�งที่่ �ทำำ�ให้้ชาวจีีนอพยพเข้้ามาในภููเก็็ตเป็็นจำำ�นวนมาก เนื่่ �องจากแรงงานที่่ �ใช้้ประกอบกิิจการ
ทำำ�เหมืืองแร่่ดีีบุุกเริ่่�มขาดแคลน จึึงต้้องชวนพ่่อค้้าชาวจีีนที่่ �ปีีนัังให้้เข้้ามาลงทุุน พร้้อมทั้้�งนำำ�กรรมกรจีีนมา
เป็็นกุุลีีเหมืือง โดยคนจีีนที่่ �อพยพเข้้ามาส่่วนใหญ่่เป็็นกลุ่่�มชาวจีีนฮกเกี้้�ยน ซึ่่�งมาจากจีีนตอนใต้้ คืือมลฑล 

ฟููเกี๋๋ �ยน ส่่วนชาวจีีนอีีกกลุ่่�มหนึ่่�งคืือชาวจีีนแต้้จิ๋๋ �ว ส่่วนมากมาจากกรุุงเทพฯ2 

	 แม้้จะเริ่่�มต้้นจากการเป็็นกุุลีีหรืือกรรมกรเหมืืองแร่่ดีีบุุกจนกลายเป็็นพ่่อค้้า เจ้้าของตลาด สร้้าง
โรงงาน และสิ่่�งอื่่ �น ๆ เพิ่่�มขึ้้�นตามอััตรากำำ�ลัังของตนเองจนก่่อให้้เกิิดความมั่่�งคั่่�งร่ำ���รวย จนสตรีีชาวพื้้�นถิ่่�น

 

เล็็งเห็็นความสำำ�คััญในความมุ่่�งมั่่�นและเกิิดเป็็นสััมพัันธภาพของการสร้้างชีีวิิตครอบครััวระหว่่างสตรีี และ
บุุรุุษต่่างเชื้้�อชาติิ โดยเฉพาะสตรีีพื้้�นถิ่่�นและชาวจีีนแห่่งโพ้้นทะเลจึึงเกิิดเป็็นการผสมผสานทางวััฒนธรรมที่่ �

ผู้้�เป็็นพ่่อได้้นำำ�เอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่ �ติิดตััวมาจากแผ่่นดิินจีีน ปรัับเปลี่่ �ยนจนเกิิดความลงตััวระหว่่าง
วััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�นของความเป็็นสตรีีทางภาคใต้้ของประเทศไทย ทำำ�เกิิดรููปแบบทางวััฒนธรรมที่่ �แปลกใหม่่
แต่่มีีการผสมกลมกลืืนกัันได้้อย่่างสวยงาม เมื่่ �อก่่อเกิิดบุุตรสาวและบุุตรชายที่่ �เป็็นพยานรัักของสองแผ่่นดิิน
เรีียกกัันโดยทั่่�วไปว่่า “ลููกผสม” หากเป็็นบุุตรชายเรีียกว่่า “บาบ๋๋า”  (บา-หบา) หากเป็็นบุุตรสาวเรีียกว่่า 

“ย่่อหยา” หรืือยอนยา ซึ่่�งลููกผสมดัังกล่่าวปรากฏพบในกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�บาบ๋๋าที่่ �อาศััยอยู่่�ในจัังหวััดฝั่่�งอัันดามััน
ของประทศไทย ประกอบด้้วยจัังหวััด กระบี่่ � พัังงา ระนอง ตรััง สตููล และภููเก็็ต เมื่่ �อวััฒนธรรมของชาวจีีน 
และชาวพื้้�นถิ่่�นเกิิดการผสมกลมเกลีียวกัันมีีส่่วนที่่ �มาของคำำ�ว่่า “เพอรานากััน” (Perranakan) หมายถึึง  

การถืือกำำ�เนิิดเกิิดขึ้้�นที่่ �นี่่ � 

	 เมื่่ �อชาวจีีนเดิินทางเข้้าสู่่�ภาคใต้้ของประเทศไทยก็็นำำ�วิิถีีชีีวิิตที่่ �นิิยมปฏิิบััติิอย่่างสม่ำำ��เสมอมาปรัับใช้้
ขึ้้�นในท้้องถิ่่�นที่่ �ตนอพยพมาตั้้�งถิ่่�นฐานอยู่่� เช่่น ความสามารถด้้านพาณิิชย์์ ความขยัันอดทนและวััฒนธรรม

1. สุภุางค์ ์จันัทวานิชิ และคณะ, ชาวจีนีแต้จ้ิ๋๋ �วในประเทศไทยและในภูมูิลิำำ�เนาเดิมิที่่ �เฉาซันัสมัยัที่่ � 1 ท่า่เรืือจางหลินิ (2310-2393) (กรุงุเทพฯ : 
สถาบัันเอเชีียศึึกษา จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2534), 15.
2. พััฒน์์ จัันทร์์แก้้ว, “ชาวจีีนในภููเก็็ต บรรพชนผู้้�สร้้างเมืือง,” ใน ภููเก็็จ 33 (กรุุงเทพฯ : เอดิิสััน เพลส โปรดัักซ์์, 2533), 86-87.
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ประเพณีีด้้านต่่าง ๆ มาประยุุกต์์ใช้้ให้้เกิิดการผสมกลมกลืืนอย่่างลงตััว พร้้อมทั้้�งมีีการปรัับเปลี่่ �ยนวิิถีีการ
ดำำ�รงชีีวิิตให้้เป็็นไปตามบริิบทของสัังคมในท้้องถิ่่�นและสิ่่�งสำำ�คััญที่่ �ลืืมไปเสีียมิิได้้ คืือร่่องรอยของวััฒนธรรม
ตามธรรมเนีียมเดิิมของแผ่่นดิินที่่ �ตนจากมา เช่่น ศาสนา ขนบธรรมเนีียมประเพณีี ความเชื่่ �อ ภาษาพููด 
อาหาร พิิธีีกรรม ตลอดจนการแต่่งกายที่่ �เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะด้้าน โดยสามารถอธิิบายถึึงตััวตนและ 

อััตลัักษณ์์ของความเป็็นชาวจีีนมานำำ�เสนอ และเกิิดการถ่่ายทอดแบบอย่่างจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นขึ้้�น โดยเฉพาะ 

รููปแบบการแต่่งกายอย่่างโบราณที่่ �ยัังคงปรากฏให้้เห็็นอยู่่�บ้้างในระบบของความเชื่่ �อและเทศกาลสำำ�คััญทาง
วััฒนธรรมประเพณีี ซึ่่�งการแต่่งกายในทุุกรููปแบบของมนุุษยชาติินั้้�นเป็็นปััจจััยหนึ่่�งที่่ �สามารถอธิิบายถึึง
เอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของระดัับชนชั้้�น ท้้องถิ่่�นและภููมิิประเทศเหล่่านั้้�นได้้เป็็นอย่่างดีี อีีกทั้้�งลวดลายและ
สีีสัันของเสื้้�อผ้้ายัังเป็็นบ่่งบอกถึึงนััยสำำ�คััญตามความเชื่่ �อ ประเพณีี พิิธีีการงานมงคลและอวมงคล โดยเฉพาะ
วััฒนธรรมสตรีีชาวไทยเชื้้�อสายจีีนกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�บาบ๋๋ามัักจะมีีความเชื่่ �อเข้้ามาสอดแทรกอยู่่�ในลวดลายและ
สีีสัันของเครื่่ �องแต่่งกาย อีีกทั้้�งสามารถแบ่่งแยกระดัับช่่วงอายุุและโอกาสในการสวมใส่่ได้้เป็็นอย่่างดีี

	ปั จจุุบัันวิิถีีการดำำ�รงชีีวิิตของมนุุษยชาติิมีีการปรัับเปลี่่ �ยนไปตามความนิิยมทางด้้านปััจจััย 4 มนุุษย์์
มีีการแสวงหาสิ่่�งอำำ�นวยความสะดวกเพื่่ �อการอยู่่�รอด รวมทั้้�งการแบกรัับภาระหน้้าที่่ �ต่่าง ๆ ตามบทบาททาง
สัังคม อีีกทั้้�งมนุุษย์์มีีความคิิดที่่ �แปลกใหม่่ตามยุุคแห่่งพหุุวิิทยาการ ซึ่่�งอาจจะเป็็นปััจจััยหนึ่่�งที่่ �ส่่งผลให้้
วััฒนธรรมแบบดั้้�งเดิิมเปลี่่ �ยนแปลงไปตามกาลเวลา ดัังที่่ �งามพิิศ สััตย์์สงวน ได้้กล่่าวว่่า การเปลี่่ �ยนแปลง
มัักมีีความคิิดเกี่่ �ยวกัับการพััฒนาและบางครั้้�งอาจทำำ�ให้้เข้้าใจว่่าเป็็นสิ่่�งเดีียวกััน ซึ่่�งขึ้้�นอยู่่�กัับวััตถุุประสงค์์
ในการนำำ�มาใช้้ด้้านต่่าง ๆ ที่่ �เกิิดขึ้้�นในด้้านสัังคม เศรษฐกิิจ การเมืือง รวมถึึงสิ่่�งที่่ �เป็็นนามธรรมได้้แก่่  

ความคิิด ความเชื่่ �อ อุุดมการณ์์ และปรััชญา ซึ่่�งจัับต้้องไม่่ได้้ ในขณะที่่ �สิ่่�งที่่ �เป็็นรููปธรรม ได้้แก่่ สิ่่�งของ วััตถุุ 
คนและองค์์การซึ่่�งสามารถจัับต้้องได้้ แต่่การเปลี่่ �ยนแปลงเหล่่านั้้�นไม่่สามารถหลีีกเลี่่ �ยงได้้ แต่่ต้้องมีีการ 

ปรัับเปลี่่ �ยนเพื่่ �อให้้สอดคล้้องกัับสภาพแวดล้้อมที่่ �เป็็นอยู่่�ตลอดเวลา3 อีีกทั้้�งมีีการนำำ�เทคโนโลยีีสมััยใหม่่ 

เข้้ามาปรัับใช้้ในการดำำ�รงชีีวิิต ปฏิิบััติิตนอย่่างเรีียบง่่าย ส่่งผลให้้วััฒนธรรมแบบดั้้�งเดิิมเกิิดการเปลี่่ �ยนแปลง
และกลายเป็็นภาวะเสี่่ �ยงต่่อระบบสัังคมและวััฒนธรรมเป็็นไปในทิิศทางลบ ในที่่ �สุุดก็็ถููกกลืืนกิินไปด้้วย
อิิทธิิพลของนวััตกรรมและเทคโนโลยีีสมััยใหม่่ มนุุษยชาติิเล็็งเห็็นความสำำ�คััญต่่อการทำำ�นุุบำำ�รุุงศิิลปะและ
วััฒนธรรมลดน้้อยลง  

	ดั ังนั้้�น วััฒนธรรมการแต่่งกายของสตรีีชาวไทยเชื้้�อสายจีีนในกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�บาบ๋๋า จึึงเกิิดพััฒนาการ
ตามยุุคสมััยมาอย่่างต่่อเนื่่ �อง แม้้นว่่าในการผสมผสานความงามตามวิิถีีของสตรีีมลายููและสตรีีชาวจีีนอััน
เป็็นรากเหง้้าของบรรพชนชาวบาบ๋๋าที่่ �ได้้รัับการสั่่�งสมและถ่่ายทอดมาจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นจนถึึงยุุคสมััยปัจจุุบััน หาก
วััฒนธรรมการแต่่งกายที่่ �กล่่าวมาข้้างต้้นขาดผู้้�อนุุรัักษ์์และสืืบสาน ทรััพย์์สิินทางภููมิิปััญญาอัันทรงคุุณค่่า
เหล่่านั้้�นก็็จะเลืือนหายไปตามกาลเวลา ความประสงค์์สำำ�คััญนอกเหนืือสิ่่�งอื่่ �นใดต่่อบทความวิิชาการฉบัับนี้้�

 ผู้้�เขีียนเพีียงเพื่่ �อเป็็นกระบอกเสีียงในการช่่วยทำำ�นุุบำำ�รุุงศิิลปวััฒนธรรมอัันเป็็นเอกลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�นให้้ธำำ�รง
ไว้้คู่่�กัับสัังคม เพื่่ �อให้้เยาวชนได้้ศึึกษาเรีียนรู้้� และเล็็งเห็็นคุุณค่่าความสำำ�คััญเรื่่ �องราววััฒนธรรมท้้องถิ่่�นให้้
กว้้างไกลในระดัับอาเซีียนโอกาสต่่อไป

3. งามพิิศ สััตย์์สงวน, หลัักมานุุษยวิิทยา. พิิมพ์์ครั้้�งที่่ � 4. (กรุุงเทพฯ : รามาการพิิมพ์์, 2544), 26-27.



209

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

	วั ัฒนธรรมการแต่่งกายของสตรีีบาบ๋๋ามีีการผสมผสานหลากหลายวััฒนธรรม ได้้แก่่ มลายูู มอญและ
จีีน กล่่าวคืือ การนุ่่�งโสร่่งปาเต๊๊ะวาดมืืออย่่างสตรีีมลายูู ตััวเสื้้�อมีีแขนยาว ชายเสื้้�อสั้้�นระดัับสะโพก คอเสื้้�อ
ตั้้�งสููงปิิดถึึงลำำ�คอคล้้ายสตรีีชาวมอญ สวมทัับเสื้้�อตััวในด้้วยเสื้้�อครุุยยาวประมาณน่่องคล้้ายกัับสตรีีใน 

ราชสำำ�นัักของจีีน ดัังนั้้�นวััฒนธรรมการแต่่งกายของสตรีีบาบ๋๋าจึึงมีีเอกลัักษณ์์ที่่ �โดดเด่่น เกิิดการผสมกลมกลืืน
ได้้อย่่างลงตััวและเกิิดความสวยงาม ซึ่่�งวััฒนธรรมการแต่่งกายของสตรีีบาบ๋๋าในจัังหวััดทางภาคใต้้ของ
ประเทศไทย ปรากฏให้้เห็็นจำำ�นวน 5 รููปแบบ ได้้แก่่ ชุุดครุุยยาว ชุุดเสื้้�อคอตั้้�งมืือจีีบ ชุุดเคบาย่่า ชุุดครุุยท่่อน
และชุุดเสื้้�อลููกไม้้ 

	บท ความวิิชาการฉบัับนี้้�จึึงขอนำำ�เสนอประเด็็น ชุุดบาจูู ปัันจััง (Baju panjang) หรืือชุุดครุุยยาว หรืือ
เรีียกตามภาษามลายููว่่า “บายูู ปัันยััง” (อ่่านตามอัักษรรููมีี) บายูู แปลว่่าเสื้้�อ ส่่วนปัันยัังแปลว่่ายาว สรุุป
ความโดยรวมแปลว่่า “เสื้้�อตััวยาว” ซึ่่�งเป็็นพััสตราภรณ์์ที่่ �ถืือได้้ว่่าเป็็นรููปแบบการแต่่งกายของสตรีีบาบ๋๋าใน
ยุคุสมััยเริ่่�มต้น้ที่่ �สามารถบ่ง่บอกถึงึเอกลัักษณ์ข์องความเป็็นสตรีีในชาติพัิันธุ์์�บาบ๋๋า   ได้เ้ป็็นอย่า่งดีี การแต่ง่กาย
ของสตรีีกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�บาบ๋๋าในประเทศไทยอาจจะมีีรููปแบบที่่ �คล้้ายคลึึงกัับอาณาบริิเวณของภููมิิประเทศ 

ใกล้เ้คีียง เช่น่ ปีีนังัและมะละกาในประเทศมาเลเซีีย รวมทั้้�งประเทศสิงิคโปร์ ์เนื่่ �องจากมีีการติดิต่อ่ทางการค้า้
ตลอดจนส่่งบุุตรหลานเข้้าไปศึึกษาผ่่านทางการเดิินเรืือ ซึ่่�งอาจกล่่าวได้้ว่่า การเดิินทางระหว่่างภููเก็็ตไปปีีนััง
อาจจะมีีการคมนาคมขนส่่งที่่ �มีีระยะทางใกล้้กว่่าการเดิินทางระหว่่างภููเก็็ตถึึงพระนคร (กรุงุเทพมหานคร) 
ต่่อมาเกิิดยุุคอาณานิิคม มีีการพััฒนาระบบสัังคมสมััยใหม่่ และยิ่่�งไปกว่่านั้้�นลููกหลานชาวบาบ๋๋ายัังได้้รัับ
ประโยชน์์คืือมีีการศึึกษาที่่ �สููงขึ้้�น จึึงเป็็นไปได้้ว่่าเกิิดการเลีียนแบบและรัับอิิทธิิพลวััฒนธรรมตะวัันตกมาปรัับ
ใช้้ต่่อการดำำ�รงชีีวิิต จากการสวมใส่่เสื้้�อผ้้าแบบท้้องถิ่่�นดั้้�งเดิิม พััฒนาโดยการนำำ�ผ้้าเนื้้�อดีีแบบตะวัันตกมา
ตััดเย็็บ อย่่างไรก็็ตามชาวบาบ๋๋าก็็มิิได้้ละทิ้้�งรากฐานของตนเองไปเสีียทีีเดีียว ยัังคงรัักษาวััฒนธรรมแบบ
โบราณไว้้ได้้จนถึึงปััจจุุบััน 

	 จากการศึึกษาภาพถ่่ายโบราณด้้านวััฒนธรรมการแต่่งกายของสตรีีบาบ๋๋าในเขตพื้้�นที่่ �จัังหวััดภููเก็็ต 
พัังงา และจัังหวััดระนอง สามารถสรุุปความได้้ว่่า การแต่่งกายของสตรีีบาบ๋๋าในอดีีตนิิยมสวมใส่่ชุุดครุุยยาว
ในโอกาสสำำ�คััญทางวััฒนธรรมประเพณีี จะปรากฏให้้เห็็นอย่่างเด่่นชััดสำำ�หรัับกลุ่่�มสตรีีที่่ �มีีฐานะทางสัังคม 
อยู่่�ในระดัับชนชั้้�นสููงและมีีฐานะค่่อนข้้างร่ำ���รวย ทั้้�งนี้้� ชุุดครุุยยาวจะนิิยมสวมใส่่สำำ�หรัับงานพิิธีีการสำำ�คััญ 
หากเป็็นวัันเข้้าพิิธีีวิิวาห์์จะสวมใส่่เฉพาะในพิิธีีผ่่างเต๋๋ (พิิธีียกน้ำำ��ชา) และเกล้้าผมสููงเหนืือศีีรษะซึ่่�งเรีียกว่่า  

“ผมทรงชัักอิิโบย” ประดัับศีีรษะด้้วยมงกุุฏดอกไม้้ไหวที่่ �ทำำ�ด้้วยเส้้นทอง สวมเครื่่ �องประดัับทองคำำ�เพิ่่�มมาก
ขึ้้�นกว่่าปกติิ เพื่่ �อเป็็นการแสดงถึึงความร่ำ���รวยตามฐานะทางสัังคมของตน4 นอกจากนี้้�ชุุดครุุยนัับได้้ว่่าเป็็น
แฟชั่่�นในยุุคแรก ๆ ของชาวภููเก็็ตราวปีี  พ.ศ. 2443-2463 เป็็นชุุดยาว ลัักษณะคล้้ายชุุดทููนิิคตััดหลวม ๆ ตััว
เสื้้�อยาวประมาณน่่อง แขนยาว ตรงปลายแขนเรีียวสอบ คอตััววีี ผ่่าหน้้า ไม่่มีีกระดุุม ตััวเสื้้�อนิิยมตััดด้้วย 

ผ้้าฝ้้ายหรืือผ้้ามััสลิินจากเยอรมััน ผ้้าฝ้้ายพิิมพ์์ดอกหรืือเขีียนลายจากอิินโดนีีเซีีย สีีที่่ �นิิยมได้้แก่่ สีีน้ำำ��ตาล
หรืือสีีอิฐ การแต่่งกายชุุดนี้้�ประกอบด้้วยเสื้้�อผ้้า 3 ชิ้้�น คืือ เสื้้�อครุุย โสร่่ง และเสื้้�อตััวใน สำำ�หรัับเสื้้�อคลุุมจะ
นิิยมสวมในโอกาสที่่ �เป็็นพิิธีีการ ในงานพิิธีีสำำ�คััญ หรืืออาจจะใช้้เป็็นชุุดเจ้้าสาวก็็ได้้

4. ฤดีี ภููมิิภููถาวร, วิิวาห์์บาบ๋๋าภููเก็็ต (กรุุงเทพฯ : เวิิลด์์ออฟเซ็็ท พริ้้�นติ้้�ง, 2553), 47.
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	 จากบทความในหนัังสืือเรื่่ �อง Straits Chinese Gold Jewellery ที่่ �กล่่าวถึึงพััสตราภรณ์์ในพิิธีีแต่่งงาน
 เรีียกว่่า “บาจูู ปัันจััง” (Baju panjang) กล่่าวว่่าในประเพณีีการแต่่งงานของเจ้้าสาวยอนยาจะนิิยมแต่่งกาย
ในรููปแบบชุุด Baju panjang ในขณะที่่ �เจ้้าบ่่าวสวมชุุดสููททางตะวัันตก ซึ่่�งชุุดเจ้้าสาวนิิยมตััดเย็็บด้้วยผ้้าไหม
สีีแดงเข้้มหรืือผ้้าซาตินิเบอร์ก์ันัดีี มีีการปักลวดลายดอกโบตั๋๋�นที่่ �งดงาม ซึ่่�งหมายถึงึสัญัลักัษณ์ข์องความสง่่างาม
และเกีียรติิยศแห่่งสตรีี บางโอกาสก็็จะถููกนำำ�ตััวเสื้้�อคลุุมมาประดัับตกแต่่งด้้วยขนกระต่่าย จะนิิยมนุ่่�งโสร่่ง
ที่่ �ถัักทอด้้วยดิ้้�นทองอย่่างสวยงามเรีียกว่่า “ซองเก็็ต” (Songket) สวมใส่่เครื่่ �องประดัับทองคำำ� เพื่่ �อให้้เกิิด
ความเหมาะสมกัับเครื่่ �องแต่่งกายของชุุดเจ้้าสาว และจะนิิยมสวมใส่่ในพิิธีีการสำำ�คััญของวัันมงคลสมรส คืือ
ประเพณีีการยกน้ำำ��ชาให้้กัับพ่่อและแม่5่

	
	 จากการศึึกษา และวิิเคราะห์์ถึึงสภาพปััญหาของพััฒนาการวััฒนธรรมการแต่่งกายของสตรีีบาบ๋๋า
ด้้วยชุุด บาจูู ปัันจััง สรุุปความได้้ว่่า ภููมิิประเทศทางภาคใต้้ของประเทศไทยเป็็นดิินแดนที่่ �มีีสภาพอากาศ
ค่อ่นข้า้งร้อ้น มีีทะเลล้้อมรอบ ลมมรสุมพััดผ่า่นตลอดทั้้�งปีี  จึงึเป็็นไปได้ว้่า่ลักัษณะการแต่ง่กายของสตรีีบาบ๋๋า
ได้้เกิิดการปรัับเปลี่่ �ยนเนื้้�อผ้้า หรืือการตััดทอนรููปแบบการแต่่งกาย เพื่่ �อให้้เกิิดความเหมาะสมต่่อสภาพ
อากาศ และความคล่่องตััวมากยิ่่�งขึ้้�น โดยสามารถอธิิบายถึึงพััฒนาการรููปแบบการแต่่งกายชุุดเสื้้�อครุุยยาว
ออกเป็็น 4 ลำำ�ดัับ ดัังนี้้�

ภาพที่่ � 1 สตรีียอนยาในชุุดบาจูู ปัันยััง (Baju Panjang) และชุุดบาจูู เซีียงไฮ้้ (Baju Shanghai)
ที่่ �มา : Tong, Lillian, Straits Chinese Gold Jewellery 
(Malaysia: Eastern Printers Sdn Bhd, 2014), 18.

5. Tong, Lillian,  Straits Chinese Gold Jewellery (Malaysia: Eastern Printers Sdn Bhd, 2014), 33.
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สมััยแรกเริ่่ �ม 
	รู ูปแบบของเสื้้�อครุุยจะตััดเย็็บด้้วยผ้้าแพรทึึบ ผ้้าฝ้้ายหรืือผ้้าซาติินเบอร์์กัันดีี นิิยมใช้้ผ้้าสีีแดงเข้้ม
หรืือสีีชมพููเหลืือบขาว บนผืืนผ้้าปัักลวดลายดอกโบตั๋๋�นด้้วยไหมทองหรืือดิ้้�นทอง ซึ่่�งมีีความเชื่่ �อว่่าดอกโบตั๋๋�น
คืือดอกไม้้มงคลแห่่งความเจริิญรุ่่�งเรืือง ตรงกัับคำำ�ภาษาจีีนกลางว่่า “จงกั่่�วฮััว” แปลว่่าดอกไม้้มงคล อีีกทั้้�ง
บริเิวณริมิชายผ้า้ของตัวัเสื้้�อครุยุมีีการปักลวดลายคลื่่ �นน้ำำ��และประดับัขนกระต่า่ยขาวไว้บ้ริเิวณริมิชาย ลำำ�คอ 
ปลายแขนและริมิเสื้้�อครุยุ โดยมีีความเชื่่ �อว่่ากระต่า่ยขาวเป็็นสัตัว์มงคลที่่ �แสดงถึงึการมีีอำำ�นาจ ความกล้า้หาญ
และความยุุติิธรรม และนุ่่�งผ้้าโสร่่งซองเก็็ตแบบสตรีีชาวมลายูู สวมเครื่่ �องประดัับตั้้�งแต่่ศีีรษะจรดปลายเท้้า
ตามฐานะทางสัังคม เช่่น สวมมงกุุฎดอกไม้้ไหว (ฮั้้�วก๋๋วน) เข็็มกลััดโกสััง ปิินตั้้�งหรืือบิินตั๋๋�ง แหวนบาเย๊๊ะ  

สร้้อยคอทอง ไหมรตีีนทอง (กำำ�ไลข้้อเท้้า) เป็็นต้้น โดยลัักษณะของการแต่่งกายชุุดครุุยด้้วยผ้้าแพรทึึบจะ
นิิยมสำำ�หรัับเจ้้าสาวเท่่านั้้�น

ภาพที่่ � 2 ชุดุบาจู ูปัันยังั (Baju Panjang) ในพิธิีแีต่ง่งานยุคุสมััยแรกเริ่่�มของชาวเปอรานากันัในปีีนังั
ที่่ �มา : Tong, Lillian, Straits Chinese Gold Jewellery (Malaysia: Eastern Printers Sdn Bhd, 

2014), 8.
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สมััยปรัับเปลี่่ �ยน 
	ลั ักษณะเสื้้�อครุุยตััดเย็็บด้้วยผ้้าป่่านเนื้้�อหนาสีีค่่อนข้้างเน้้นหนัักไปทางสีีน้ำำ��ตาลอ่่อน สีีน้ำำ��ตาลเข้้ม 
หรืือสีีอิฐ ลวดลายของเนื้้�อผ้้าเป็็นตารางเล็็ก ๆ และนิิยมนุ่่�งโสร่่งผ้้าปาเต๊๊ะ “ลาส้้อม” (Lasem) ซึ่่�งเป็็นผ้้าที่่ �

ผลิิตในเกาะชวา ประเทศอิินโดนีีเซีีย โดยนิิยมเป็็นสีีน้ำำ��ตาลแดง สีีอิิฐหรืือพื้้�นผ้้าเป็็นสีีขาวเขีียนลวดลายด้้วย
สีีน้ำำ��ตาล เช่่น ลายนก ลายผีีเสื้้�อ ลายดอกไม้้ ลายไม้้เลื้้�อย ลายตารางแนวขวางหรืือลายเลขาคณิิต 

	 จากการศึึกษาข้้อมููลสามารถอธิิบายได้้ว่่า รููปแบบการแต่่งกายชุุดครุุยยาวในสมััยปรัับเปลี่่ �ยนอาจ
จะเป็็นเสมืือนการเปลี่่ �ยนสถานะของความเป็็นเจ้้าสาวในช่่วงวััยหนึ่่�ง ไปสู่่�การเป็็นสตรีีบาบ๋๋าในบทบาททาง
สัังคมอีีกช่่วงวััยหนึ่่�ง เนื่่ �องจากการศึึกษาภาพโบราณจะปรากฏพบสตรีีบาบ๋๋า พบว่่าสตรีีที่่ �อยู่่�ในช่่วงอายุุ
ประมาณ 50-70 ปีี  จะนิิยมสวมใส่่เสื้้�อครุุยผ้้าป่่านสีีเข้้มเนื้้�อหนาที่่ �มีีลวดลายเป็็นตารางเล็็ก ๆ ไม่่นิิยมสวม
มงกุุฎดอกไม้้ไหวและตกแต่่งเครื่่ �องประดัับจำำ�นวนมากเหมืือนกัับเจ้้าสาวในวัันวิิวาห์์ แต่่จะนิิยมประดัับศีีรษะ
ด้้วยเข็็มเหน็็บมวย (ปิ่่�นปัักผม) ทองคำำ�ฝั่่�งเพชรลููก ประมาณ 5-7 ชิ้้�น อีีกทั้้�งมีีการตกแต่่งตััวเสื้้�อด้้วยเครื่่ �อง
ประดัับจำำ�นวนที่่ �เหมาะสมกัับวััยวุุฒิิ ดัังนั้้�นสัันนิิษฐานได้้ว่่าในช่่วงเวลานั้้�นเมื่่ �อผ่่านชีีวิิตของการแต่่งงาน สตรีี
บาบ๋๋าอาจจะเข้้าสู่่�ช่่วงวััยที่่ �ได้้รัับบทบาทหน้้าที่่ �ทางสถานะครอบครััวให้้เป็็นผู้้�ดููแลทรััพย์์สิิน เนื่่ �องจากบทบาท
หน้้าที่่ �ของสามีี (นายหััว) จะต้้องเป็็นผู้้�ดููแลกิิจการและธุุรกิิจนอกบ้้าน บทบาทของภรรยาจึึงมีีความจำำ�เป็็นที่่ �

ภาพที่่ � 3 การแต่ง่กายชุดุแต่ง่งานของชาวจีีนภูเูก็ต็ โดยเจ้า้สาวสวมชุุดครุยุยาว นายเบี่่ �ยวเหล็ง็ และ
นางง่ว่นขีีม ผลิิพััฒน์ ์(แซ่่แต่)่ ถ่า่ยเมื่่ �อวัันที่่ � 18 พฤศจิกิายน 2474 

ที่่ �มา: วิกิรม กรุงุแก้้ว, การแต่ง่กายชุดุแต่ง่งานชาวภูเูก็ต็, 2561. ภาพถ่า่ย, 
พิพิิิธภัณัฑ์ภ์ูเูก็ต็ไทหัวั จัังหวัดัภูเูก็ต็.
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จะต้้องเป็็นผู้้�รัับผิิดชอบการงานหน้้าที่่ �ภายในบ้้านเรืือนในฐานะตััวแทนของสามีี ตามบทบาทของภรรยาและ
แม่่ของลููก โดยจะเรีียกสถานะทางสัังคมของสตรีีบาบ๋๋าในช่่วงเวลานี้้�ว่่า “นายหััวหญิิง” หากอยู่่�ในช่่วงอายุุ
ประมาณ 35-45 ปีี  จะนิิยมสวมฮั้้�วก๋๋วน (มงกุุฎ) ที่่ �ถัักร้้อยขึ้้�นจากไข่่มุุกล้้อมรอบมวยสููง (ชัักอิิโบย) หรืือ
ประดัับด้้วยดอกมะลิิที่่ �ร้้อยขึ้้�นเป็็นมาลััยกลม ตามโอกาสสำำ�คััญทางวััฒนธรรมประเพณีี

ภาพที่่ � 4 การแต่ง่กายชุดุครุยุยาวของสตรีีบาบ๋๋าด้ว้ยผ้าป่่านเนื้้�อหนาสีีน้ำำ��ตาลเข้ม้ 
ที่่ �มา : วิกิรม กรุงุแก้้ว, การแต่ง่กายชุดุครุยุยาวผ้า้ป่่านหนา, 2562. ภาพถ่า่ย, บ้า้น 100 ปีี  เทีียนสืือ 

อำำ�เภอเมืืองระนอง จังัหวัดัระนอง.

	 จากภาพโบราณสามารถอธิิบายได้้ว่่า วััฒนธรรมการแต่่งกายของสตรีีชาวบาบ๋๋าในรััฐปีีนััง ประเทศ
มาเลเซีียและสตรีีบาบ๋๋า จัังหวััดระนองทางภาคใต้้ของประเทศไทย มีีลัักษณะการแต่่งกายที่่ �เป็็นไปในรููปแบบ
เดีียวกัันคืือ เมื่่ �อเข้้าถึึงวััยของการรัับบทบาทหน้้าที่่ �ดููแลครอบครััว เสื้้�อครุุยจะมีีสีีที่่ �เน้้นหนัักไปทางสีีเข้้มและ
มีีการสวมใส่่เครื่่ �องประดัับน้้อยชิ้้�น ในช่่วงเวลานี้้�สตรีีบาบ๋๋าจะนิิยมนุ่่�งโสร่่งปาเต๊๊ะจากเมืืองไทรบุุรีี รััฐเกดาห์์
 ในประเทศมาเลเซีีย เนื่่ �องด้้วยว่่าเป็็นผ้้าโสร่่งปาเต๊๊ะเนื้้�อดีี สีีสัันสวยงามและสามารถนำำ�มานุ่่�งได้้ทั้้�งสองหน้้า
 ข้้อสัังเกตสำำ�หรัับผ้้าโสร่่งปาเต๊๊ะเนื้้�อแท้้จะต้้องนิ่่�มมืือ มีีกลิ่่�นหอม มีีริิมขอบผ้้าเล็็ก และมีีสภาพความคงทน 
นอกจากนี้้�ในโอกาสสำำ�คััญหรืือการเข้้าสู่่�พิิธีีวิิวาห์์สตรีีบาบ๋๋าที่่ �มีีฐานะทางสัังคมในสมััยอดีีตจะนิิยมนุ่่�งโสร่่ง
ปาเต๊๊ะที่่ �มีีราคาสููง จากคำำ�บอกเล่่าของ ขนััด หวัังเกีียรติิ กล่่าวว่่า “ในสมััยอดีีตสตรีีบาบ๋๋าที่่ �จะเข้้าพิิธีีวิิวาห์์
จะต้้องนุ่่�งผ้้าที่่ �ผลิิตจากเกาะชวา ในประเทศอิินโดนีีเซีีย ซึ่่ �งเรีียกว่่า “ลาส้้อม” จะนิิยมเป็็นสีีน้ำำ��ตาลอ่่อน ๆ 

สีีอิิฐ สีีหมากสุุก และลวดลายบนผืืนผ้้าเป็็นลัักษณะผ้้าลายขวาง เช่่น รููปปลา ดอกไม้้ นก หงส์์ฟ้้า หรืือสััตว์์
ชนิิดต่่าง ๆ ซึ่่ �งคุุณขนััด หวัังเกีียรติิ ได้้รัับมรดกตกทอดจากบรรพบุุรุุษเมื่่ �อสมััย 50-60 ปีีก่่อน ซึ่่�งผ้้าปาเต๊๊ะ 

ลาส้้อมในปััจจุุบัันค่่อนข้้างหายากและมีีราคาแพงผืืนละประมาณ 8,000 –10,000 บาท ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับ 

เนื้้�อผ้้าและลวดลายในการเขีียน”6

6. ขนััด หวัังเกีียรติิ, “ผ้้าโสร่่งปาเต๊๊ะแบบโบราณ,” สััมภาษณ์์โดย วิิกรม กรุุงแก้้ว, 20 กัันยายน 2562.



214

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

สมััยพััฒนา 
	 เมื่่ �อก้้าวเข้้าสู่่�สมััยแห่่งศิิลปะวิิทยาการ เทคโนโลยีีทางระบบเศรษฐกิิจ การคมนาคมขนส่่งและ
นวัตักรรมด้า้นต่า่ง ๆ ของระบบสังคมนิยิม เสื้้�อครุยุมีีการปรับัเปลี่่ �ยนชนิดิของเนื้้�อผ้้าเพื่่ �อให้เ้กิดิความเหมาะสม
กัับภููมิิอากาศทางภาคใต้้ของประเทศไทย โดยใช้้ผ้้าป่่าน หรืือผ้้ามััสลิินเนื้้�อบางสีีขาวนวล สีีฟ้าอ่่อน สีีชมพูู
อ่่อน เป็็นต้้น โดยบนเนื้้�อผ้้าจะมีีลวดลายที่่ �คล้้ายกัับการปักฉลุุเป็็นลายดอกไม้้ ลายเถาวััลย์์ หรืือเป็็นลวดลาย
ในลัักษณะเส้้นตารางคล้้ายกัับขนมเปีียกปููนเป็็นช่่องตารางห่่าง ๆ และภายในช่่องตารางจะนิิยมเขีียนหรืือ
ปัักลวดลายด้้วยเส้้นด้้ายเป็็นลายพฤกษาและยัังคงนุ่่�งโสร่่งปาเต๊๊ะสีีสัันสุุภาพ เช่่น สีีน้ำำ��ตาลอ่่อน สีีน้ำำ��ตาล
เข้้ม สีีอิิฐ หรืือพื้้�นผ้้าสีีขาวเขีียนลายด้้วยสีีน้ำำ��ตาลเข้้ม เป็็นต้้น

ภาพที่่ � 5 ผ้้าโสร่่งปาเต๊๊ะลาส้้อม จากร้้านเสริิมสวยขนััด
ที่่ �มา : วิิกรม กรุุงแก้้ว, พััสตราภรณ์์ยอนหยา (กรุุงเทพฯ : โอเอส พริ้้�นติ้้�ง เฮ้้าท์์, 2560), 22. 

ภาพที่่ � 6 การแต่่งกายชุุดครุุยยาวของสตรีีบาบ๋๋าด้้วยผ้้าป่่านเนื้้�อบางเขีียนลาย
ที่่ �มา : วิิกรม กรุุงแก้้ว, การแต่่งกายชุุดครุุยยาวแบบผ้้าป่่านเขีียนลาย, 2562. ภาพถ่่าย, 

ร้้านเสริิมสวยขนััด บ้้านเลขที่่ � 16 ถนนกระบี่่ � อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดภููเก็็ต.
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สมััยพััฒนาใหม่่ 
	ปั จจุุบันัระบบเศรษฐกิจิและสัังคมมีีการพัฒันาอย่า่งกว้า้งขวาง ส่ง่ผลให้น้วัตักรรมด้า้นสิ่่�งทอในยุคุ 

สมััยใหม่เ่ข้้ามามีีอิิทธิิพลกัับมนุุษย์์มากยิ่่�งขึ้้�น มนุุษย์์จึึงใช้้ระบบอุุตสาหกรรมต่่อการตอบสนองความต้้องการ
ในด้้านปััจจััยเครื่่ �องนุ่่�งห่่ม เพื่่ �อให้้สอดคล้้องกัับยุุคสมััยและกระแสสัังคมที่่ �ก้้าวหน้้าตามเทคโนโลยีี ดัังนั้้�นการ
เลืือกสรรเครื่่ �องนุ่่�งห่่มด้้านปััจจััยสี่่ �ของมนุุษย์์จึึงมีีให้้เลืือกอย่่างหลากหลายในแหล่่งจััดจำำ�หน่่าย โดยเฉพาะ
ศููนย์์การค้้าหรืือโรงงานผลิิตสิ่่�งทอ จึึงทำำ�ให้้การพััฒนารููปแบบของชุุดเสื้้�อครุุยยาวของสตรีีบาบ๋๋าเกิิดการ
พััฒนาไปตามสมััยนิิยม จากการศึึกษาข้้อมููลและการสัังเกตรููปแบบการแต่่งกายของสตรีีบาบ๋๋าที่่ �สวมใส่่ชุุด
ครุุยยาวในโอกาสสำำ�คััญตามวััฒนธรรมประเพณีี ปรากฏให้้เห็็นว่่านิิยมนำำ�ผ้้าลููกไม้้ต่่อดอกหรืือผ้้าลููกไม้้ดอก
ลอยที่่ �มีีสีีสัันสดใสมาตััดเย็็บเป็็นเสื้้�อครุุยยาว เช่่น สีีแดง สีีส้้มอ่่อน สีีฟ้าคราม สีีโอโรส หรืือสีีชมพููเข้้ม เป็็นต้้น
บนผืืนผ้้ามีีการปักลวดลายด้้วยเลื่่ �อมชนิิดต่่าง ๆ หรืือแม้้กระทั่่�งมีีการประดัับตกแต่่งเสื้้�อครุุยด้้วยคริิสตััล 
เพชรรีีด หรืือเลื่่ �อมปล้้องเพื่่ �อให้้เกิิดความสวยงามเมื่่ �อสะท้้อนแสงไฟ และนิิยมนุ่่�งโสร่่งปาเต๊๊ะพิิมพ์์ลาย ผ้้า
ปาเต๊๊ะวาดเทีียนทองหรืือผ้้าปาเต๊๊ะปัักเลื่่ �อมที่่ �มีีสีีสัันสดใส และนิิยมสวมเครื่่ �องประดัับทองตั้้�งแต่่ศีีรษะจรด
ปลายเท้้าตามฐานะทางสัังคม

	 จากการสััมภาษณ์์จิิรศัักดิ์์ � อัังคะทายาท เจ้้าของธุุรกิิจเช่่าซื้้�อเครื่่ �องแต่่งกายพื้้�นเมืืองในจัังหวััดภููเก็็ต
 กล่่าวว่่า ปััจจุุบัันผู้้�คนส่่วนใหญ่่จะนิิยมเลืือกสรรเสื้้�อครุุยพื้้�นเมืืองของสตรีีบาบ๋๋าที่่ �ตััดเย็็บด้้วยผ้้าลููกไม้้สีีสััน
สวยงาม เนื้้�อผ้้าจะถัักทอด้้วยเส้้นใยสัังเคราะห์์และมีีการปักเลื่่ �อมที่่ �สามารถสะท้้อนกัับแสงไฟได้้เป็็นอย่่างดีี
 โดยเฉพาะสีีแดงสด สีีโอโรส สีีครีีม สีีฟ้า เป็็นต้้น รวมทั้้�งนิิยมนุ่่�งโสร่่งปาเต๊๊ะแบบผ้้าพิิมพ์์ลายสีีสัันสดใส
มากกว่่าผ้้าวาดมืืออย่่างสมััยโบราณเนื่่ �องจากมีีราคาสููง น้้อยคนที่่ �จะเลืือกเช่่าซื้้�อเครื่่ �องแต่่งกายที่่ �ตััดเย็็บด้้วย
ผ้้าป่่านแบบโบราณ นอกจากสีีสัันและเนื้้�อผ้้าไม่่งดงามสะดุุดตาแล้้วยัังยากต่่อการเก็็บรัักษา นอกจากทาง
ฝ่่ายเจ้้าบ่่าวหรืือฝ่่ายเจ้้าสาวเป็็นผู้้�มีีเชื้้�อสายบาบ๋๋า และมีีความรู้้�ในเรื่่ �องวััฒนธรรมการแต่่งกายของสตรีี 

บาบ๋๋าจะเป็็นผู้้�จััดเตรีียมเสื้้�อผ้้าในวัันแต่่งงานด้้วยความถููกต้้องและใกล้้เคีียงกัับรููปแบบการแต่่งกายสมััย
โบราณ7 ซึ่่�งมีีความสอดคล้้องกัับธีีระเดช ชายภัักตร์์ ผู้้�ได้้รัับการสืืบทอดการประดิิษฐ์์มงกุุฎดอกไม้้ไหวสำำ�หรัับ
เจ้้าสาวบาบ๋๋า กล่่าวว่่า ปััจจุุบัันผู้้�คนนิิยมหัันมาให้้ความสนใจกัับการแต่่งกายของสตรีีบาบ๋๋าในพิิธีีวิิวาห์์ 
มากขึ้้�น เนื่่ �องจากเป็็นวััฒนธรรมที่่ �มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะและมีีความสง่่างาม ในการแต่่งงานครั้้�งหนึ่่�งเจ้้าสาว
บาบ๋๋าจะมีีความต้้องการสวมเครื่่ �องประดัับชุุดใหม่่ เสื้้�อผ้้าใหม่่ ดัังนั้้�นจึึงมีีการสั่่�งประดิิษฐ์์มงกุุฎดอกไม้้ไหว 
(ฮั้้�วก๋๋วน) ชิ้้�นใหม่่ตามความชื่่ �นชอบ เนื่่ �องจากมีีความแตกต่่างกัับในสมััยอดีีตที่่ �เจ้้าสาวจะต้้องใช้้เวลาใน
ประดิิษฐ์์และสร้้างสรรค์์มงกุุฎดอกไม้้ไหวด้้วยตนเองเพื่่ �อสวมใส่่ในวัันวิิวาห์์ แต่่ผู้้�หญิิงยุุคใหม่่ในปััจจุุบัันต้้อง
มีีภาระหน้้าที่่ �รัับผิิดชอบต่่อตนเอง ครอบครััวและบทบาททางสัังคม ดัังนั้้�นการประดิิษฐ์์เครื่่ �องประดัับชิ้้�น
สำำ�คัญัในวันัวิิวาห์จ์ึงึกลายเป็็นธุรุกิจิที่่ �สร้า้งรายได้ใ้ห้กั้ับนักัประดิษิฐ์ไ์ด้เ้ป็็นอย่า่งดีี จึงึเรีียกว่า่“แปลงวััฒนธรรม
ให้้เกิิดเป็็นทุุน”8

7. จิิรศัักดิ์์ � อัังคะทายาท, “ธุุรกิิจเช่่าซื้้�อเครื่่ �องแต่่งกายพื้้�นเมืือง,” สััมภาษณ์์โดย วิิกรม กรุุงแก้้ว, 27 สิิงหาคม 2562.
8. ธีีระเดช ชายภัักตร์์, “ผู้้�สืืบทอดการประดิิษฐ์์มงกุุฎดอกไม้้ไหว,” สััมภาษณ์์โดย วิิกรม กรุุงแก้้ว, 7 ตุุลาคม 2562.
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ภาพที่่ � 7 ลัักษณะการแต่่งกายชุุดครุุยยาวแบบสมััยใหม่่
ที่่ �มา : วิิกรม กรุุงแก้้ว, การแต่่งกายชุุดครุุยยาวสมััยปัจจุุบััน, 2562. ภาพถ่่าย, 

โรงละครศิิลปะการจััดการแสดง มหาวิิทยาลััยราชภััฏภููเก็็ต.

บทสรุุป
	 ภาคใต้ข้องประเทศไทยมีีวัฒันธรรมท่ี่�หลากหลาย มีีการรวมกลุ่่�มของประชากรแต่ล่ะท้อ้งถิ่่�นต่า่งชาติิ
ต่่างภาษา รวมทั้้�งเป็็นพื้้�นที่่ �ที่่ �มีีการตั้้�งถิ่่�นฐานของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ต่่าง ๆ อย่่างมากมาย โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง

 

ภาคใต้้ทางฝั่่�งตะวัันตก ประกอบด้้วย 6 จัังหวััด ได้้แก่่ จัังหวััดระนอง ตรััง สตููล พัังงา กระบี่่ � และภููเก็็ต โดย
จัังหวััดดัังกล่่าวมีีวิิถีีการดำำ�รงชีีวิิตตามบริิบทของสัังคมในแต่่ละท้้องถิ่่�นที่่ �แตกต่่างกััน เช่่น ภาษา อาหาร 
ขนบธรรมเนีียม ประเพณีี ความเชื่่ �อ พิิธีีกรรมและการแต่่งกายที่่ �สามารถถ่่ายทอดถึึงเอกลัักษณ์์เฉพาะ 

กลุ่่�มชนได้้เป็็นอย่่างดีี ตลอดจนสามารถบ่่งบอกถึึงแนวความคิิด สภาพภููมิิอากาศ ภููมิิปััญญาและนััยสำำ�คััญ
ที่่ �สอดแทรกไว้ใ้นลวดลาย วิธิีกีารประดับัตกแต่ง่ เทคนิคิการประดิษิฐ์ ์ตลอดจนสีีสันและโอกาสสำำ�คัญในการ
สวมใส่่เพื่่ �อให้้เกิิดความสอดคล้้องกัับวััฒนธรรมประเพณีี และสามารถแสดงให้้เห็็นพััฒนาการที่่ �เกิิดการ 

ปรัับเปลี่่ �ยนตามสภาพสัังคมตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน 

	 ผลจากการศึึกษาสามารถสรุุปความได้้ว่่า “ชาวบาบ๋๋า” ทางภาคใต้้ของประเทศไทย เป็็นกลุ่่�ม
ชาติิพัันธุ์์�หนึ่่�งที่่ �มีีการผสมผสมผสานระหว่่างเชื้้�อชาติิจีีนและชาวพื้้�นเมืืองเข้้าไว้้ด้้วยกััน เมื่่ �อมีีทายาทสืืบเป็็น
บุุตรชายจะเรีียกแทนตััวว่่า “บาบ๋๋า” (Baba) เมื่่ �อมีีบุุตรสาวก็็จะเรีียกแทนตััวว่่า “ยอนยา” (Nyonya) แต่่ทั้้�งนี้้�

จะไม่่นิิยมเรีียกลููกผสมระหว่่างพ่่อที่่ �เป็็นชาวจีีนและแม่่เป็็นชาวพื้้�นถิ่่�นในจัังหวััดภููเก็็ตว่่า “เพอรานากััน” 
(Perranakan) เนื่่ �องจากคำำ�ว่่าเพอรานากัันจะนิิยมใช้้เรีียกผู้้�มีีเชื้้�อสายผสมที่่ �มีีถิ่่�นฐานอาศััยอยู่่�บริิเวณช่่องแคบ
มะละกา ปีีนัังและสิิงคโปร์์เพีียงเท่่านั้้�น จากการสัังเกตพบว่่าในปััจจุุบัันจัังหวััดทางภาคใต้้ของประเทศไทย
นิิยมใช้้คำำ�ว่่า “บาบ๋๋า” เป็็นคำำ�เรีียกแทนตััวของบุุคคลที่่ �มีีเชื้้�อสายผสมระหว่่างชาวจีีนและชาวพื้้�นถิ่่�นทั้้�งผู้้�หญิิง
และผู้้�ชาย
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	รู ูปแบบการแต่่งกายชุุดครุุยยาว หรืือบาจููปัันจััง ของสตรีีชาวบาบ๋๋าในสมััยโบราณเป็็นวััฒนธรรม
การเครื่่ �องแต่่งกายที่่ �มีีความประณีีตงดงาม โดยเฉพาะการเลืือกสรรเนื้้�อผ้้าที่่ �นำำ�มาตััดเย็็บและสวมใส่่ใน
โอกาสสำำ�คัญัทางวัฒันธรรมประเพณีี ตลอดจนปรากฏให้เ้ห็น็ผ่า่นทางเครื่่ �องประดัับตั้้�งแต่ศ่ีีรษะจรดปลายเท้า้
เช่่นทองคำำ� เพชรลููกและอััญมณีีรููปแบบต่่าง ๆ ที่่ �สตรีีบาบ๋๋าในยุุคสมััยอดีีตที่่ �ค่่อนข้้างร่ำ���รวย นำำ�มาประดัับ
ตกแต่่งเสื้้�อผ้้าเพื่่ �อบ่่งบอกถึึงฐานะทางสัังคมของตนและผู้้�เป็็นสามีี นอกจากนี้้�วััฒนธรรมการแต่่งกายของ
สตรีีบาบ๋๋าในอดีีตนัับว่่าเป็็นกระแสทางสัังคมที่่ �มีีความโดดเด่่นและเป็็นเอกลัักษณ์์ หากย้้อนกลัับไปพิิเคราะห์์
ถึงึต้น้กำำ�เนิดิวัฒันธรรมการแต่ง่กายสตรีีบาบ๋๋าจะปรากฏให้เ้ห็น็ว่า่มีีพัฒนาการที่่ �ผันัผ่่านมานานนับัหลายร้อ้ยปีี
ในปััจจุุบัันนี้้�ปรากฏให้้เห็็นเพีียงภาพถ่่ายโบราณ และคำำ�บอกเล่่าจากกลุ่่�มชน นอกจากนี้้�วััฒนธรรม 

การแต่่งกายของสตรีีกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�บาบ๋๋าในจัังหวััดทางฝั่่�งอัันดามัันทางภาคใต้้ของประเทศไทยในสมััยอดีีต
มีีความคล้้ายคลึึงกัันเป็็นอย่่างมากทั้้�งในรููปแบบการตััดเย็็บ เนื้้�อผ้้า สีีสััน ลวดลายและโอกาสการสวมใส่่  

โดยเฉพาะชุดุครุยุยาวหรืือบาจู ูปัันจังั (Baju Panjang) แปลว่า่ “เสื้้�อตัวัยาว” โดยตัวัเสื้้�อมีีความยาวถึงึ 

ระดับัน่อ่ง แขนยาว เป็็นเสื้้�อผ่่าหน้้าตลอดทั้้�งตััว ตั้้�งแต่่ลำำ�คอถึึงริิมของชายเสื้้�อด้้านหน้้า ไม่่มีีกระดุุม มีีลัักษณะ
การตััดเย็็บอย่่างหลวม ๆ ใช้้สำำ�หรัับสวมทัับเสื้้�อตััวด้้านในในวัันวิิวาห์์และโอกาสสำำ�คััญทางวััฒนธรรม
ประเพณีีจากการสังัเกตและศึกึษาข้อ้มูลูสรุปุให้เ้ห็น็ว่า่ รูปูแบบของเสื้้�อครุยุยาวมีีความคล้า้ยกับัเสื้้�อคลุมุ 

ฉลองพระองค์์ของสตรีีในราชสำำ�นัักจีีน ทั้้�งในรููปแบบ ลวดลาย วิิธีีการสวมใส่่ ซึ่่�งเป็็นไปได้้ว่่าอาจจะได้้รัับ
อิิทธิิพลมาจากวััฒนธรรมการแต่่งกายของสตรีีในราชสำำ�นัักของจีีนที่่ �บ่่งบอกถึึงฐานะของสตรีีชั้้�นสููง 

	วั ัฒนธรรมการแต่่งกายของสตรีีชาวบาบ๋๋าในสมััยโบราณจะปรากฏให้้เห็็นอย่่างเด่่นชััดในกลุ่่�มสตรีี
ที่่ �มีีฐานะทางสัังคม และนิิยมสวมใส่่ในโอกาสสำำ�คััญทางวััฒนธรรมประเพณีีเพีียงเท่่านั้้�น ด้้วยข้้อจำำ�กััดหลาย
ประการ อาทิิ เพื่่ �อสวมใส่่ในพิิธีีวิิวาห์์ และพิิธีีการงานสำำ�คััญ ในยุุคสมััยเริ่่�มต้้นจะนิิยมใช้้ผ้้าแพรทึึบปัก
ลวดลายดอกไม้้และสััตว์์มงคลตามความเชื่่ �อด้้วยเส้้นไหมหรืือดิ้้�นทอง เช่่น ลายพฤกษา ลายดอกโบตั๋๋�น  

ลายหงส์์ฟ้้า ลายผีีเสื้้�อ ลายนกยููง เป็็นต้้น เนื่่ �องจากเป็็นการสื่่ �อความหมายถึึงความเจริิญรุ่่�งเรืืองและ 

พลัังอำำ�นาจของสตรีีผู้้�สวมใส่่ หากอยู่่�ในสถานะของความเป็็นเจ้้าสาวจะนิิยมใช้้ผ้้าแพรต่่วนปัักลวดลาย
ดอกไม้้สีีชมพููเข้้ม สีีชมพููแกมแดงมาตััดเย็็บเป็็นตััวเสื้้�อ และนิิยมสวมเครื่่ �องประดัับตั้้�งแต่่ศีีรษะจรดปลายเท้้า
มากกว่่าปกติิตามฐานะของตนและผู้้�เป็็นสามีี อีีกทั้้�งในสมััยโบราณสตรีีชาวบาบ๋๋าจึึงไม่่นิิยมนำำ�ชุุดครุุยยาว
มาใช้ส้วมใส่่นอกเหนืือจากพิธิีกีารงานสำำ�คัญั เนื่่ �องจากเนื้้�อผ้้าที่่ �นำำ�มาตัดัเย็บ็มีีราคาค่อ่นข้้างสูงู และไม่่สามารถ
หาซื้้�อได้้ตามท้้องตลาดในท้้องถิ่่�น ต้้องนำำ�เข้้าจากต่่างประเทศ ได้้แก่่ การใช้้ผ้้าออแกนดี้้� จากประเทศเยอรมััน
ที่่ �นัับเป็็นแฟชั่่�นยุุคแรกที่่ �นิิยมเป็็นอย่่างมากในราวศตวรรษที่่ � 19 อีีกทั้้�งการใช้้ผ้้ามััสลิิน เป็็นผ้้าทอชนิิดหนึ่่�ง
ที่่ �มีีต้้นกำำ�เนิิดจากตะวัันออกกลาง ตลอดจนการนุ่่�งโสร่่งปาเต๊๊ะที่่ �มีีกรรมวิิธีีวาดด้้วยเทคนิิคการเขีียนเทีียน
ด้้วยจัันติ้้�งตลอดทั้้�งผืืนจากเกาะชวา ประเทศอิินโดนีีเซีีย เรีียกว่่า “จาวอตููเลส” (JAVA TULIS) ที่่ �มาราคาสููง
ถึึงหลัักหมื่่ �น ตามคุุณภาพของเนื้้�อผ้้าและลวดลาย 

	 ในสมััยต่่อมามีีการพััฒนาด้้วยการใช้้ผ้้าป่่านเนื้้�อหนาสีีเข้้มมาตััดเย็็บเป็็นเสื้้�อครุุย เสมืือนเป็็นการ
ปรัับเปลี่่ �ยนสถานะจากสตรีีในวััยสาว มาสู่่�สตรีีแห่่งนัักปกครอง คืือการดููแลครอบครััว ดููแลบ้้านเรืือนและ
การแบ่ง่เบาภาระของสามีี จะเรีียกสถานะของสตรีีในช่ว่งนี้้�ว่า่ “นายหัวัหญิงิ” รวมทั้้�งมีีการลดทอนการสวมใส่่
เครื่่ �องประดัับน้้อยชิ้้�น จากนั้้�นเมื่่ �อระบบการพาณิิชย์์มีีความเจริิญรุ่่�งเรืืองมากขึ้้�น ทำำ�ให้้นวััตกรรมสิ่่�งทอ 
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ได้้พััฒนารููปแบบไปตามยุุคสมััย ส่่งผลให้้ชุุดครุุยยาวปรัับเปลี่่ �ยนรููปแบบเป็็นผ้้าป่่านเนื้้�อบางฉลุุลวดลาย
ขนาดเล็็ก เพื่่ �อให้้เกิิดความเหมาะสมกัับสภาพอากาศและสัังคมนิิยม 

	 เมื่่ �อเข้้าสู่่�ช่่วงเวลาปััจจุุบััน สภาพสัังคมเกิิดการพััฒนาปรัับเปลี่่ �ยนให้้ทัันสมััยมากยิ่่�งขึ้้�น มนุุษย์์จึึงมีี
การปรัับตััวเพื่่ �อให้้เกิิดความสมดุุลกัับสภาพของสัังคมและสิ่่�งแวดล้้อมรอบข้้างเหล่่านั้้�น เกิิดเป็็นการดำำ�รง
ชีีวิิตแบบรวบรััดและใช้้ชีีวิิตอย่่างเร่่งด่่วน เพื่่ �อแข่่งขัันกัับเวลาและจำำ�นวนประชากรคนอื่่ �น ๆ โดยพึ่่�งพาอาศััย
นวััตกรรมและเทคโนโลยีีสมััยใหม่่ ส่่งผลให้้วััฒนธรรมในทุุกด้้านเปลี่่ �ยนแปลงไปตามบริิบทของสัังคมและ
เศรษฐกิิจที่่ �กำำ�ลัังก้้าวหน้้าไปอย่่างต่่อเนื่่ �อง ประกอบกัับความต้้องการทางด้้านปััจจััยสี่่ �ของสตรีีเพศในด้้าน
ความสวยงาม จึึงตอบสนองความต้้องการส่่วนตนด้้วยการเลืือกสรรลวดลายบนผืืนผ้้าที่่ �มีีความงดงามตาม
ยุุคสมััย จึึงมีีการปรัับเปลี่่ �ยนการใช้้ผ้้าป่่านแบบโบราณมาตััดเย็็บเป็็นชุุดครุุยยาวมานิิยมใช้้ผ้้าเนื้้�อบางชนิิด
ผ้้าลููกไม้้โปร่่ง หรืือผ้้าลููกไม้้ต่่อดอกสีีสัันสดใส เช่่น สีีแดง สีีส้้ม สีีโอโรส สีีฟ้า สีีชมพูู เป็็นต้้น เพื่่ �อให้้เกิิดความ
เหมาะสมกัับสภาพอากาศ และความสวยงามในการสวมใส่่ได้้ในทุุกโอกาสมิิเพีียงแต่่งานวิิวาห์์ และโอกาส
สำำ�คััญทางวััฒนธรรมประเพณีีเพีียงเท่่านั้้�น แต่่สิ่่�งสำำ�คััญตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน สตรีีชาวบาบ๋๋ายัังคงอนุุรัักษ์์
การแต่ง่กายเมื่่ �อสวมชุุดบาจู ูปัันจังั ไว้้ในลัักษณะเช่่นเดิมิคืือ นิยิมใช้้เข็ม็กลััดทองคำำ�ประดับัเพชร จำำ�นวน 3 ตัวั
เรีียกว่่า โกสััง (Korongsang) เพื่่ �อรั้้�งสาบเสื้้�อให้้ติิดกััน สวมเครื่่ �องประดัับตามฐานะของตน ตลอดจนการ
สวมเสื้้�อไว้้ด้้านใน มีีลัักษณะเป็็นเสื้้�อสั้้�นระดัับสะโพก กระดุุมผ่่าหน้้าตลอดตั้้�งแต่่ลำำ�คอถึึงริิมสาบเสื้้�อ แขน
ยาวปลายแขนจีีบ คอตั้้�ง เจาะกระเป๋๋าบริิเวณหน้้าอกทั้้�งสองด้้าน ตััดเย็็บอย่่างหลวมไม่่เข้้ารููปมาก เรีียกว่่า 
“เสื้้�อคอตั้้�งมืือจีีบ” หรืือเสื้้�ออาโป๋๋ และยัังคงนิิยมนุ่่�งโสร่่งปาเต๊๊ะในทุุกโอกาสสำำ�คััญตามวััฒนธรรมประเพณีี 

	ดั ังนั้้�น วััฒนธรรมการแต่่งกายของสตรีีชาวไทยเชื้้�อสายจีีนในกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�บาบ๋๋าที่่ �กล่่าวมาข้้างต้้น 
จะปรากฏให้้เห็็นว่่าสิ่่�งที่่ �เกิิดการปรัับเปลี่่ �ยนไปอย่่างต่่อเนื่่ �องนั้้�น อาจจะมีีอิทธิิพลมาจากสภาพแวดล้้อม และ
ภููมิิประเทศที่่ �ตั้้�ง รวมทั้้�งสภาพดิิน ฟ้้า อากาศ เนื่่ �องจากภาคใต้้ของประเทศไทยเป็็นพื้้�นที่่ �ที่่ �มีีสภาพอากาศ
ค่่อนข้้างอยู่่�ในเขตร้้อน ดัังนั้้�นการคััดเลืือกเนื้้�อผ้้า และเทคนิิคการตััดเย็็บจึึงพััฒนาไปตามสภาพอากาศและ
ยุุคสมััยพหุุวิิทยาการ จึึงเกิิดการปรัับเปลี่่ �ยนให้้เกิิดความสะดวกต่่อการสวมใส่่เพื่่ �อความคล่่องตััว อีีกทั้้�งเมื่่ �อ
ยุุคสมััยมีีการพััฒนาตามความสามารถของมนุุษย์์และเครื่่ �องจัักรอุุตสาหกรรมโรงงาน ส่่งผลให้้นวััตกรรม
ทางด้้านสิ่่�งทอมีีความหลากหลายต่่อการเลืือกสรร เพื่่ �อตอบสนองความต้้องการด้้านเครื่่ �องนุ่่�งห่่มของความ
เป็็นสตรีีเพศซึ่่�งสามารถตอบโจทย์์ให้้กัับผู้้�เช่่าซื้้�อรุ่่�นใหม่่ที่่ �หัันมานิิยมสวมใส่่เครื่่ �องแต่่งกายพื้้�นเมืืองมากขึ้้�น 
ในทางที่่ �กลัับกัันการเปลี่่ �ยนแปลงกลัับสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความนิิยมสวมใส่่ในประเพณีีวิิวาห์์บาบ๋๋าเพื่่ �อส่่งเสริิม
ธุรุกิจิการท่อ่งเที่่ �ยว การประกวดแข่ง่ขันัเพื่่ �อเปิิดโอกาสด้า้นความคิดิให้ก้ับัวงการนักัสร้า้งสรรค์ ์และการสวมใส่่
ในงานสัังคมเพื่่ �อยกระดัับวััฒนธรรมการแต่่งกายให้้แพร่่กระจายเป็็นวงกว้้าง ตลอดจนกลายเป็็นเครื่่ �อง 

แต่่งกายที่่ �ปรากฏบนสู่่�สายตาของชาวโลกในเวทีีการประกวดสาวงามระดัับชาติิและนานาชาติิ ด้้วยแนวคิิด
ของคนรุ่่�นใหม่่ที่่ �นำำ�เทคนิิคการตััดเย็็บ การรัังสรรค์์ลวดลาย การกำำ�หนดสีีและการเลืือกใช้้เนื้้�อผ้้าที่่ �มีีความ
งดงามเพื่่ �อให้้สอดคล้้องกัับเทคโนโลยีีสมััยใหม่่ในปััจจุุบััน อีีกทั้้�งยัังเป็็นแนวทางที่่ �สามารถสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มให้้
กัับธุุรกิิจเช่่า ซื้้�อ ตััดเย็็บเครื่่ �องแต่่งกายพื้้�นเมืืองด้้วยฝีีมืือเชิิงช่่างในปััจจุุบัันได้้มากยิ่่�งขึ้้�น ประกอบกัับนโยบาย
ภาครััฐและเอกชนในจัังหวััดฝั่่�งอัันดามัันที่่ �เล็็งเห็็นความสำำ�คััญต่่อการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมการแต่่งกาย โดยให้้
บุุคลากรหัันมาสวมใส่่ชุุดแต่่งกายพื้้�นเมืืองในการปฏิิบััติิหน้้าที่่ �และในโอกาสสำำ�คััญทางวััฒนธรรมประเพณีี 
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	 แม้้นว่า่ในความเปลี่่ �ยนแปลงเพื่่ �อให้เ้กิดิสิ่่�งใหม่ ่แต่ย่ังัคงไว้ซ้ึ่่�งเอกลักัษณ์ข์องท้อ้งถิ่่�นที่่ �มีีการผสมผสาน
กัันอย่่างลงตััวด้้วยการตััดเย็็บ การเลืือกใช้้เนื้้�อผ้้า และโอกาสในการสวมใส่่ที่่ �มีีการผสมผสานความงามตาม
วิิถีีของสตรีีมลายููและสตรีีชาวจีีน แต่่เชื่่ �อมั่่�นว่่าวััฒนธรรมการแต่่งกายของสตรีีชาวไทยเชื้้�อสายจีีนในกลุ่่�ม
ชาติิพัันธุ์์�บาบ๋๋าเหล่่านั้้�นมิิได้้ทิ้้�งรากเหง้้าของบรรพชนชาวบาบ๋๋าที่่ �ได้้รัับการสั่่�งสมและถ่่ายทอดมาจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น
หากวััฒนธรรมการแต่่งกายที่่ �กล่่าวมาข้้างต้้นขาดผู้้�อนุุรัักษ์์และสืืบสาน ทรััพย์์สิินทางภููมิิปััญญาอัันทรง
คุุณค่่าเหล่่านี้้�ก็็จะเลืือนหายไปตามกาลเวลา ความประสงค์์สำำ�คััญนอกเหนืือสิ่่�งอื่่ �นใดต่่อบทความวิิชาการ
ฉบัับนี้้� ผู้้�เขีียนเพีียงเพื่่ �อเป็็นกระบอกเสีียงและสื่่ �อกลางในการช่่วยกัันทำำ�นุุบำำ�รุุงศิิลปวััฒนธรรมอัันเป็็น
เอกลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�นให้้ธำำ�รงไว้้คู่่�กัับสัังคม เพื่่ �อให้้เยาวชนได้้ศึึกษาเรีียนรู้้�ในวงกว้้าง และเล็็งเห็็นคุุณค่่า
ความสำำ�คััญต่่อการรัักษามรดกทางวััฒนธรรมของท้้องถิ่่�นและเผยแพร่่ข้้อมููลให้้กว้้างไกลในระดัับอาเซีียน
โอกาสต่่อไป
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BALLET FOUNDATIONS AND CONTEMPORARY DANCE,  

JAZZ DANCE AND SPANISH DANCE

ขวััญแก้้ว กิิจเจริิญ* KWANKAEW KITCHAROEN*

บทคััดย่่อ
	 บััลเลต์์เป็็นศาสตร์์ที่่ �เก่่าแก่่ศาสตร์์หนึ่่�งซึ่่�งถ่่ายทอดกัันมาหลายศตวรรษ เป็็นการเคลื่่ �อนไหวร่่างกาย
ที่่ �มีีแบบแผนและเป็็นมาตรฐานเดีียวกัันทั่่�วโลก โดยนัักเต้้นต้้องจััดระเบีียบร่่างกายและกล้้ามเนื้้�อให้้ถููกต้้อง 
บทความวิิชาการนี้้� ผู้้�เขีียนต้้องการศึึกษาการมีีพื้้�นฐานบััลเลต์์ที่่ �ส่่งผลต่่อการเต้้นนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย  

การเต้้นแจ๊๊ส และระบำำ�สเปน โดยผู้้�เขีียนได้้นำำ�หลัักพื้้�นฐาน 7 ประการของการเต้้นบััลเลต์์คลาสสิิกของ  

โจแอน ลอว์์สััน มาประกอบการวิิเคราะห์์ คืือ 1. การยืืน 2. การเปิิดออก 3. การวางตำำ�แหน่่งของร่่างกาย  
4. การทรงตััว 5. กฎพื้้�นฐาน 6. การเปลี่่ �ยนถ่่ายน้ำำ��หนััก 7. การประสานกัันของร่่างกาย ซึ่่�งพบว่่าหลัักพื้้�นฐาน
ทั้้�ง 7 ข้้อนี้้�มีีอิิทธิิพลและส่่งผลต่่อการเต้้นนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย การเต้้นแจ๊๊ส และระบำำ�สเปน นอกเหนืือจาก
หลัักพื้้�นฐาน 7 ประการแล้้ว ผู้้�เขีียนยัังค้้นพบองค์์ประกอบอื่่ �น ๆ ที่่ �การมีีพื้้�นฐานบััลเลต์์ยัังสามารถช่่วยพััฒนา
นัักเต้้นได้้ โดยแบ่่งออกเป็็น 4 ด้้าน คืือ 1. ด้้านสรีีระวิิทยา 2. ด้้านอารมณ์์ 3. ด้้านสมอง 4. ด้้านสัังคม  

ซึ่่�งปััจจััยทั้้�ง 4 ประการนี้้� จะส่่งเสริิมให้้นัักเต้้นสามารถนำำ�ศาสตร์์บััลเลต์์ไปประยุุกต์์ใช้้กัับนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย
การเต้น้แจ๊ส๊ และระบำำ�สเปนให้ก้ว้า้งขวางมากยิ่่�งขึ้้�น สร้า้งความเป็็นมืืออาชีีพและรากฐานในการประกอบอาชีีพ
ในอนาคตต่่อไป
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Abstract
	 Ballet is an ancient form of dance that has been taught for centuries. This form of dance 
includes structured and organized movements which have the same standard around the world. 
Dancers must use their bodies and muscles properly and correctly to execute these movements. 
In this article, the author aims to study if ballet foundations can contribute to contemporary dance, 
jazz dance, and Spanish dance by referring to the seven basic principles of classical ballet  
proposed by Joan Lawson. These seven basic principles comprise 1. stance 2. turn out 3. placing 
4. laws of balance 5. basic rules 6. transfer of weight 7. co-ordination. The author has found that 
these seven principles contribute substantially to contemporary dance, jazz dance, and Spanish 
dance. Apart from these seven principles, the author has also found that there are other four 
components which can help develop dancers’ skills. They are physiology, emotion, cognition, and 
society, all of which enable dancers to better adopt their ballet foundations to contemporary 
dance, jazz dance, and Spanish dance and develop their dance skills for their professional career 
in the future.

Keywords: Ballet/ Contemporary dance/ Jazz Dance/ Spanish dance
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บทนำำ�
	 นาฏยศิิลป์์ หมายถึึง “การเคลื่่ �อนไหวร่่างกายที่่ �เลีียนแบบมาจากธรรมชาติิอย่่างมีีระบบแบบแผน มีี
ความประณีีตในการเคลื่่ �อนไหวท่่าทางเหล่่านั้้�นให้้สอดคล้้องและกลมกลืืนไปกัับจัังหวะเสีียงร้้องหรืือเพลง
ดนตรีี เพื่่ �อตอบสนองต่่อวััตถุุประสงค์์ใดวััตถุุประสงค์์หนึ่่�งและให้้ความสำำ�คััญไปที่่ �ลีีลาการเคลื่่ �อนไหวเป็็น
อัันดัับแรก”1

	 นาฏยศิิลป์์ตะวัันตก คืือ “นาฏยศิิลป์์ที่่ �มีีรููปแบบที่่ �มาจากวััฒนธรรมที่่ �ไม่่ใช่่ของไทยและตะวัันออก 
หรืืออาจกล่่าวได้้ว่่า นาฏยศิิลป์์ที่่ �มีีรููปแบบที่่ �พััฒนามาจากวััฒนธรรมของทางซีีกโลกตะวัันตกแถบยุุโรป ได้้แก่่
 ประเทศอัังกฤษ ฝรั่่�งเศส เป็็นต้้น”2

	 ในบทความวิิชาการนี้้� ผู้้�เขีียนนำำ�ศาสตร์์นาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย (Contemporary Dance) การเต้้นแจ๊๊ส
(Jazz Dance) และระบำำ�สเปน (Spanish Dance) ซึ่่�งมีีการนำำ�เอาหลัักสููตรการเรีียนการสอนของต่่างประเทศ
เข้้ามาใช้้ในประเทศไทยอย่่างชััดเจน โดยผู้้�เขีียนมีีวััตถุุประสงค์์ที่่ �จะนำำ�เสนอว่่านัักเต้้นที่่ �มีีพื้้�นฐานบััลเลต์์
ติิดตััวมา จะส่่งผลหรืือสามารถช่่วยส่่งเสริิมให้้การเต้้นนาฏยศิิลป์์ตะวัันตกในรููปแบบดัังกล่่าว ดููสวยงาม 
ลงตััวและถููกต้้องมากยิ่่�งขึ้้�น ผู้้�เขีียนจึึงได้้จำำ�แนกไว้้เป็็นประเด็็นต่่าง ๆ เพื่่ �อเป็็นกรณีีตััวอย่่างในการศึึกษาและ
นำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้ต่่อไป

	 บััลเลต์์มาจากคำำ�ในภาษาอิิตาลีีว่่า บััลลีี (Balli) แปลว่่า “การเต้้นรำ��” หรืือ “นาฏยศิิลป์์” ซึ่่�งมีีการ
พััฒนามาจากการจััดการแสดงในราชสำำ�นัักที่่ �นิิยมกัันในอาณาจัักรหรืือแว่่นแคว้้นของเจ้้าผู้้�ครองเหล่่านั้้�น 
และต่่อมาการจััดการแสดงก็็ได้้แพร่่หลายเข้้าไปเจริิญงอกงามในประเทศฝรั่่�งเศส3  

บััลเลต์์ (Ballet) คืือ การเต้้นรำ��ในเชิิงการละคร ชนิิดหนึ่่�งที่่ �พััฒนาขึ้้�นใน
ยุุโรปตะวัันตกระหว่่างปีีคริิสตศัักราช 1300-1600 การเต้้นบััลเลต์์ไม่่จำำ�เป็็น
ที่่ �จะต้้องเต้้นบนปลายเท้้าเสมอไป เพีียงแต่่การเต้้นบนปลายเท้้าโดยสวม
รองเท้้าหััวตััดปลายแข็็งที่่ �เรีียกว่่า “Point Shoe” เป็็นลัักษณะเด่่นของการ
เต้้นบััลเลต์์ ท่่าเคลื่่ �อนไหว ทิิศทาง การจััดองค์์ประกอบของร่่างกาย ในการ
เต้้นบััลเลต์์จะมีีชื่่ �อกำำ�หนดเฉพาะซึ่่�งการเคลื่่ �อนไหวร่่างกายของผู้้�ที่่ �เต้้นต้้อง
ทำำ�ให้้ได้้ถููกต้้องตามระเบีียบแบบแผนของท่่าทัักษะนั้้�น ๆ จึึงถืือว่่าได้้  ชื่่ �อ
ท่่าบััลเลต์์ส่่วนมากเป็็นภาษาฝรั่่ �งเศส4

	พื้้ �นฐานการเต้้นบััลเลต์์ นัับว่่าเป็็นปััจจััยหนึ่่�งที่่ �มีีอิิทธิิพลต่่อการเต้้นนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย การเต้้นแจ๊๊ส
และระบำำ�สเปน เพราะ “การเต้้นบััลเลต์์ช่่วยในการสร้้างสรรค์์ความงามจากการเคลื่่ �อนไหวร่่างกายให้้เกิิด
เส้้นและรููปทรง”5 ดัังนั้้�น พื้้�นฐานบััลเลต์์จึึงได้้เข้้าไปแทรกซึึมในการเต้้นรููปแบบดัังกล่่าว เพื่่ �อเป็็นโครงสร้้าง
เบื้้�องต้้นในการจััดระเบีียบร่่างกายและ “เป็็นกุุญแจสำำ�คััญที่่ �จะเป็็นพื้้�นฐานที่่ �แข็็งแรงเพื่่ �อนำำ�ไปสู่่�การเต้้นใน
รููปแบบอื่่ �น ๆ ได้้ดีี”6 

1. ขวััญแก้้ว กิิจเจริิญ, “การสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์จากภาพเต้้นเดี่่ �ยวของนราพงษ์์ จรััสศรีี” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิต, 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2558), 11.
2. นราพงษ์์ จรััสศรีี, “นาฏยศิิลป์์ตะวัันตก,” สััมภาษณ์์โดย ขวััญแก้้ว กิิจเจริิญ, 24 กัันยายน 2563.
3. นราพงษ์์ จรััสศรีี, ประวััติินาฏยศิิลป์์ตะวัันตก (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2548), 5.
4. สุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์, นาฏยศิิลป์์รััชกาลที่่ � 9 (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2543), 4.
5. สิิริิธร ศรีีชลาคม, “ความเกี่่ �ยวเนื่่ �องของบััลเลต์์และคณิิตศาสตร์์,” วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ปีีที่่ � 5, ฉบัับที่่ � 2  
(กรกฎาคม-ธัันวาคม 2561): 114.
6. Patrice Leroy, “พื้้�นฐานบััลเลต์์กัับนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย,” สััมภาษณ์์โดย ขวััญแก้้ว กิิจเจริิญ, 26 มีีนาคม 2563.
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	 เทคนิิคพื้้�นฐานของการเต้้นบััลเลต์์ที่่ �ผู้้�เขีียนได้้นำำ�มาประกอบการวิิเคราะห์์ คืือ หลัักพื้้�นฐาน 7 ประการ
ของการเต้้นบััลเลต์์คลาสสิิก ซึ่่�งกำำ�หนดขึ้้�นอย่่างชััดเจนในปีี  ค.ศ. 1723 โดย จอห์์น วีีฟเวอร์์ (John Weaver) 
และในปีี  ค.ศ. 1984 โจแอน ลอว์์สััน (Joan Lawson) ได้้เขีียนสรุุปลงในหนัังสืือที่่ �มีีชื่่ �อว่่า บััลเลต์์ คลาส  

ปริินซิิเปิิลส์์ แอนด์์ แพรคทีีซ (Ballet Class Principles and Practice)  อัันได้้แก่่ 
	 1. การยืืนที่่ �ถููกต้้อง (Stance) โดยมีีองค์์ประกอบดัังนี้้� คืือ
		  1.1 การกดสะโพกลง และยืืดหลัังขึ้้�น
		  1.2 หััวไหล่่และสะโพกต้้องหัันไปในทิิศทางเดีียวกััน หััวไหล่่ไม่่ยก ไม่่ห่่อเข้้าหรืือออก
		  1.3 วางน้ำำ��หนัักอย่่างสมดุุลอยู่่�บนจุุดรัับน้ำำ��หนัักของเท้้า 3 จุุด 
		  1.4 ศีีรษะตั้้�งตรง
		  1.5 ลำำ�ตััวตรงอยู่่�กึ่่�งกลางเหนืือกระดููกเชิิงกราน

	 2. การเปิิดออก (Turn out)
		  2.1 หมุุนขาทั้้�งสองข้้างออกจากข้้อสะโพก ซึ่่�งจะทำำ�ให้้เท้้าทั้้�งสองข้้างเปิิดออกด้้วย
		  2.2 วางหััวเข่่าอยู่่�ในระนาบตรงกัับขาและเท้้า ไม่่ว่่าเข่่าจะตึึงหรืืองออยู่่�
		  2.3 ข้้อเท้้าค้ำำ��ยัันและยืืดออกให้้อยู่่�ระนาบตรงกัับหััวเข่่า ไม่่บิิดเข้้าหรืือแบะออก

	 3. การวางตำำ�แหน่่งของร่่างกาย (Placing)
		  3.1 ร่่างกายแต่่ละส่่วนมีีการเคลื่่ �อนไหวสอดประสานสััมพัันธ์์กััน และมีีการเชื่่ �อมโยงกัับสมดุุล
แกนกลางของนัักเต้้น
		  3.2 สายตาและศีีรษะเป็็นตัวันำำ�การเคลื่่ �อนไหว โดยแขน ไหล่ ่ลำำ�ตัวั ขา และเท้้าจะเคลื่่ �อนตาม

	 4. การทรงตััว (Laws of Balance)
		  4.1 การยืืนแบบเอพอลมอง (Epaulement) 
			   4.1.1 แบบด้า้นธรรมชาติ ิบิดิหัวัไหล่ข้่้างที่่ �ตรงกับัขาที่่ �อยู่่�ข้างหน้า้ไปด้า้นหน้า้เล็ก็น้อ้ย	
			   4.1.2 แบบด้า้นตรงกันัข้้าม บิดิหัวัไหล่่ข้า้งที่่ �ตรงข้้ามกัับขาที่่ �อยู่่�ข้างหน้า้ไปด้า้นหน้า้เล็ก็น้อ้ย	
		  4.2 การยืืนแบบตรงข้้าม (Opposition) ร่่างกายจะสามารถทรงตััวอยู่่�ได้้โดยยกแขนตรงกััน
ข้้ามกัับขาที่่ �อยู่่�ข้้างหน้้า
		  4.3 การจััดวางน้ำำ��หนัักในการทรงตััวจะกระจายเท่่า ๆ กัันในทุุกส่่วนของร่่างกาย โดย
พยายามใช้้แรงในการทรงตััวน้้อยที่่ �สุุดเท่่าที่่ �จะทำำ�ได้้

	 5. กฎพื้้�นฐาน (Basic Rules)
		  5.1 ศีีรษะ
			   5.1.1 ศีีรษะเคลื่่ �อนไหวอย่่างอิิสระ และเป็็นตััวนำำ�การเคลื่่ �อนไหวของร่่างกาย
			   5.1.2 ตามองไปด้้านหน้้า
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		  5.2 เท้้าและขา
			   5.2.1 ขาอาจมีีการยืืดตรงหรืืองอก็็ได้้
			   5.2.2 ส้้นเท้้าอยู่่�บนพื้้�นทั้้�งก่่อนและหลัังการเคลื่่ �อนไหวต่่าง ๆ 
			   5.2.3 การเคลื่่ �อนไหวจะผ่่านจุุดศููนย์์กลางของขาทั้้�งสองข้้างไปตามแนวยาวจนถึึง
เท้้าทั้้�งสองข้้าง
		  5.3 หลัักการใช้้แขน
			   5.3.1 การเคลื่่ �อนที่่ �ของแขนจะต่่อเนื่่ �องลื่่ �นไหล ก่่อให้้เกิิดความรู้้�สึึกของการมีีชีีวิิต
และมีีความงามทางศิิลปะ
			   5.3.2 แขนทั้้�งสองข้้างไม่่อยู่่�หลัังไหล่่
			   5.3.3 ในการทำำ�ท่่าพื้้�นฐานต่่าง ๆ ของแขน แขนจะต้้องมีีความโค้้งกลม
			   5.3.4 แขนจะไม่่ข้้ามจุุดศููนย์์กลางของร่่างกายไปอีีกด้้านหนึ่่�ง เว้้นเสีียแต่่ว่่าจะมีี
กำำ�หนดให้้ทำำ�ท่่านั้้�น ๆ โดยเฉพาะ
			   5.3.5 นักัเต้น้ควรจะรู้้�สึกถึงึการเคลื่่ �อนไหวของแขน และรู้้�สึกถึงึความสอดประสานกันั
ระหว่่างการเคลื่่ �อนไหวของแขนและการเคลื่่ �อนไหวทั้้�งร่่างกาย
		  5.4 หลัักการจััดวางร่่างกาย
			   5.4.1 หััวไหล่่และสะโพกหัันไปในทิิศทางเดีียวกััน และอยู่่�ในระนาบเดีียวกััน ยกเว้้น
เมื่่ �อมีีการใช้้กล้้ามเนื้้�อและร่่างกายอย่่างถููกต้้องไปในทิิศทางอื่่ �น
			   5.4.2 ทิิศทางการหัันของสะโพกจะกำำ�หนดทิิศทางของร่่างกาย
			   5.4.3 การหายใจต้้องเป็็นไปอย่่างปกติิ ไม่่มีีอะไรมาขััดขวาง
	
	 6. การเปลี่่ �ยนถ่่ายน้ำำ��หนััก (Transfer of Weight)
		  6.1 น้ำำ��หนัักทั้้�งหมดต้้องย้้ายไปยัังขาที่่ �ยืืนอีีกข้้างนึึง โดยจะเคลื่่ �อนผ่่านจุุดศููนย์์กลางก่่อน
		  6.2 นัักเต้้นต้้องสามารถทรงตััวได้้อย่่างมั่่�นคงต้้านแรงโน้้มถ่่วงตลอดการเคลื่่ �อนไหวนั้้�น ๆ 
		  6.3 ท่่ากระโดด 5 ท่่าพื้้�นฐานในบััลเลต์์ ได้้แก่่ 
			   6.3.1 ท่่าโซเท่่ (Sauté) เป็็นการกระโดดขึ้้�นไปจากสองขาและลงมาสองขา หรืือ 

บางครั้้�งก็็เป็็นการกระโดดที่่ �ขึ้้�นไปจากขาเดีียวและลงมาขาเดิิมที่่ �กระโดด
			   6.3.2 ท่า่ทอง เลอเว (Temps Levé) เป็็นการกระโดดขึ้้�นไปจากขาหนึ่่�งและลงมาขาเดิิม
 			   6.3.3 ท่่าซีีซอน (Sissonnes) เป็็นท่่าที่่ �เปลี่่ �ยนน้ำำ��หนัักจากสองขาไปขาเดีียว
			   6.3.4 ท่่าอะซอมเบล (Assemblés) เป็็นท่่าที่่ �เปลี่่ �ยนน้ำำ��หนัักจากขาเดีียวไปสองขา	 

 			   6.3.5 ท่่าเจอเต้้ (Jetés) เป็็นท่่าที่่ �เปลี่่ �ยนน้ำำ��หนัักจากขาข้้างหนึ่่�งไปยัังขาอีีกข้้างหนึ่่�ง
ซึ่่�งจะเห็็นได้้ว่่าท่่ากระโดด 3 ท่่าใน 5 ท่่าพื้้�นฐานนี้้�ที่่ �มีีการเปลี่่ �ยนถ่่ายน้ำำ��หนัักในขณะที่่ �ตััวลอยอยู่่�ในอากาศ 
คืือ ท่่าซีีซอน (Sissonnes) ท่่าอะซอมเบล (Assemblés) และท่่าเจอเต้้ (Jetés)  
		  6.4 แขนและขาจะเคลื่่ �อนที่่ �จากท่่าหนึ่่�งไปยัังอีีกท่่าหนึ่่�งโดยผ่่านท่่าที่่ � 1 (1st  Position) เสมอ
ถ้้าสามารถทำำ�ได้้



226

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

	 7. การประสานกัันของร่่างกาย (Co-ordination)
		  7.1 หลัักการนี้้�จะเกิิดขึ้้�นได้้ก็็ต่่อเมื่่ �อเข้้าใจและสามารถทำำ�หลัักการทั้้�งหมด 6 ข้้อที่่ �กล่่าวมา
ได้้อย่่างถููกต้้อง และการประสานกัันของร่่างกายจะเกิิดขึ้้�นได้้อย่่างง่่ายดาย

ภาพที่่ � 1 ภาพแสดงถึึงการใช้้หลัักพื้้�นฐาน 7 ประการของการเต้้นบััลเลต์์คลาสสิิก 
ที่่ �มา : ขวััญแก้้ว กิิจเจริิญ

นาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย (Contemporary Dance) 
	 นาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยหรืือคอนเทมโพรารีี แดนซ์์ คืือ การเต้้นที่่ �เน้้นการแสดงออกทางอารมณ์์และ 

ความรู้้�สึึกที่่ �แตกต่่างกัันออกไปและเป็็นการเคลื่่ �อนไหวของร่่างกายตามแรงโน้้มถ่่วง เน้้นการถ่่ายทอด 

การเต้้นโดยการนำำ�เสนอในรููปแบบแนวคิิด วิิธีีการ มุุมมอง นัักเต้้นที่่ �มีีพื้้�นฐานการเต้้นบััลเลต์์จะช่่วยให้้ 

การยืืน การวางท่่าและการเคลื่่ �อนไหวประสานกัันของร่่างกายในการเต้้นนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย นอกจากนี้้�  

นัักเต้้นมืืออาชีีพในต่่างประเทศ ผู้้�ที่่ �มีีพื้้�นฐานบััลเลต์์กัับผู้้�ที่่ �มีีแต่่พื้้�นฐานการเต้้นนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยหรืือเป็็น
นักัเต้น้อิสิระจะมีีข้อด้้อยทางด้า้นสรีีระมากกว่า่ โดยเฉพาะเรื่่ �องของขาและกล้้ามเนื้้�อที่่ �ต้อ้งใช้ก้ระโดดบ่อ่ย ๆ
จะไม่่มีีความแข็็งแรงเท่่า ความชััดเจนของท่่วงท่่าและลีีลาการเคลื่่ �อนไหวก็็จะแตกต่่างกัันไปด้้วย 

	 นาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยมีีหลายรููปแบบ ผู้้�เขีียนขอยกตััวอย่่างนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยที่่ �พััฒนามาจาก  

คอนเทมโพรารีี บัลัเลต์์ (Contemporary Ballet) ซึ่่�งเป็็นการเต้น้ที่่ �ผสมผสานระหว่า่งบัลัเลต์์คลาสสิิก (Classical 
Ballet) กัับ โมเดิิร์์น แดนซ์์ (Modern Dance) พื้้�นฐานบััลเลต์์จึึงมีีความสำำ�คััญในเรื่่ �องของเทคนิิค นัักเต้้น
สามารถนำำ�เทคนิิคดัังกล่่าวมาดััดแปลงให้้เป็็นเทคนิิคการเต้้นนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยได้้ กล่่าวคืือ เรื่่ �องลีีลาของ
เส้้นสาย (Line of Ballet’s Body) การฝึกฝนบััลเลต์์จะปููพื้้�นฐานความเข้้าใจเรื่่ �องเส้้นตรงของร่่างกาย ทำำ�ให้้
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นัักเต้้นสามารถนำำ�เส้้นตรงนั้้�นมาดััดแปลงให้้เกิิดเป็็นเส้้นหยัักหรืือลีีลาของเส้้นสายใหม่่ขณะที่่ �เต้้นและยัังก่่อ
ให้้เกิิดความสวยงามทางศิิลปะได้้อีีกด้้วย ยกตััวอย่่างเช่่น ท่่าพาสเซ่่ (Passé) การที่่ �นัักเต้้นสามารถเพิ่่�ม
เทคนิิคการหดตััว (Contraction) หรืือการปิดเข้้า (Turn In) ของต้้นขาจากสะโพกก็็จะสามารถดััดแปลงให้้
เกิิดเป็็นท่่าใหม่่ นอกจากนี้้� การเต้้นแบบด้้นสด (Improvisation) นัักเต้้นสามารถพััฒนาการเต้้นของตััวเอง
ให้้กว้้างไกลกว่่าเดิิม เปรีียบเสมืือนร่่างกายของนัักเต้้นนั้้�นมีีพื้้�นฐานที่่ �พร้้อมอยู่่�แล้้ว ก็็จะสามารถคิิดพััฒนา
และสร้้างสรรค์์ท่่าเต้้นนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยของตััวเองต่่อไปได้้

	 นอกจากนี้้� นัักเต้้นที่่ �เคยเรีียนบััลเลต์์มาจะรู้้�จัักคำำ�ศััพท์์ของท่่าเต้้นและเข้้าใจว่่าปฏิิบััติิอย่่างไร เช่่น 
ท่่าย่่อ “พลีีเอ” (Plié) ท่่าชี้้�เท้้า “แบทมอง ทองดูู” (Battement Tendu) ท่่าเตะขา “กรอง แบทมอง” (Grand 
Battement) ท่่าหมุุน “พีีรููแวต”  (Pirouette) และท่่ากระโดด เช่่น ท่่ากรอง เจเต้้ (Grand Jété) หรืือแม้้กระทั่่�ง
เรื่่ �องของทิิศทาง เช่่น ข้้างหน้้า “เดอวอง” (Devant) และข้้างหลััง “แดริิแอ” (Derrière) ซึ่่�งแน่่นอนว่่าคำำ�ศััพท์์
ที่่ �ใช้้เต้้นส่่วนใหญ่่แล้้วมัักมาจากคำำ�ศััพท์์ของท่่าบััลเลต์์

ภาพที่่ � 2 การเต้้นนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยที่่ �ใช้้หลัักพื้้�นฐานเรื่่ �องการเปิิดออก การทรงตััว 
การวางตำำ�แหน่่งของร่่างกาย การเปลี่่ �ยนถ่่ายน้ำำ��หนััก และกฎพื้้�นฐาน

ที่่ �มา : ขวััญแก้้ว กิิจเจริิญ

การเต้้นแจ๊๊ส (Jazz Dance) 
	 การเต้้นแจ๊๊ส มีีรากฐานมาจากการเต้้นรำ��พื้้�นเมืืองของชาวแอฟริิกัันอเมริิกา รููปแบบการเต้้นแจ๊๊สได้้
นำำ�พื้้�นฐานของการเต้้นบััลเลต์์ การเต้้นแท๊๊ป (Tap Dance) และโมเดิิร์์น แดนซ์์ (Modern Dance) มาใช้้8  
ปััจจุุบัันการเต้้นแจ๊๊สส่่วนมากจะเน้้นที่่ �ความคมชััดของท่่า ลีีลาของเส้้นสาย ความเว้้าโค้้งของแขน ขา และ
ลำำ�ตััวที่่ �ได้้รููป การหมุุนตััวที่่ �คล่่องแคล่่วว่่องไว จัังหวะและเทคนิิคของการใช้้ขาและเท้้า การใช้้สะโพก การใช้้

8. ดิิฐพงศ์์ ประเสริิฐไพฑููรย์์, “การสื่่ �อสารกัับการประกอบสร้้างอััตลัักษณ์์กลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยของนัักเต้้น Cover Dance” (วิิทยานิิพนธ์์ 
ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2558), 31.
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หััวไหล่่ รวมไปถึึงการใช้้ศีีรษะและสายตา การเต้้นแจ๊๊สมีีจุุดเด่่นในเรื่่ �องของการแยกส่่วนของร่่างกายเมื่่ �อ
เคลื่่ �อนไหวซึ่่�งต้้องเคลื่่ �อนไหวอวััยวะทุุกส่่วนต่่าง ๆ ของร่่างกายนั้้�นให้้กลมกลืืน พลิ้้�วไหวไปในทิิศทางเดีียวกััน
การเต้น้แจ๊ส๊มีีหลายรูปูแบบ เช่น่ การเต้น้แจ๊๊สแบบนิวิออร์ล์ีีน การเต้น้แจ๊๊สแบบสมััยคลาสสิกิ 1920 (Classical 
Jazz) การเต้น้แจ๊๊สแบบเธีียเตอร์ ์แดนซ์ ์(Theater Dance) ซึ่่�งใช้ใ้นโรงละครบรอดเวย์ ์(Broadway)  การเต้น้แจ๊ส๊
ยุุคปััจจุุบัันและสตรีีทแจ๊๊ส (Street Jazz) 

	พื้้ �นฐานทางเทคนิิคการเต้้นแจ๊๊สส่่วนใหญ่่ได้้มาจากการมีีพื้้�นฐานบััลเลต์์ ยกตััวอย่่างเช่่น การเปิิด
ออกของขา จะสามารถช่่วยให้้นัักเต้้นมีีการทรงตััวและสามารถควบคุุมกล้้ามเนื้้�อได้้ดีี เทคนิิคการใช้้แขนซึ่่�ง
ทำำ�โดยการใช้้กล้้ามเนื้้�อส่่วนหลัังเป็็นตััวรองรัับน้ำำ��หนัักของแขน เช่่น ท่่าแขนต่่าง ๆ ตั้้�งแต่่แขนลำำ�ดัับที่่ � 1 ถึึง 
แขนลำำ�ดัับที่่ � 5 (Arm 1st Position - 5th Position) และท่่าแขนอาราเบสก์์ (Arabesque) เป็็นต้้น

ภาพที่่ � 3 การเต้้นแจ๊๊สที่่ �ใช้้หลัักพื้้�นฐานเรื่่ �องของการเปิิดออก การทรงตััว หลัักการใช้้แขน 
หลัักการจััดวางร่่างกาย การประสานกัันของร่่างกาย และแสดงความคมชััดลีีลาของเส้้นสาย

ที่่ �มา : ขวััญแก้้ว กิิจเจริิญ

	 หลัักพื้้�นฐานของการเปลี่่ �ยนถ่่ายน้ำำ��หนัักจากขาอีีกข้้างหนึ่่�งไปยัังขาอีีกข้้างหนึ่่�ง เช่่น ท่่าชาซเซ่่  

(Chassé) ซึ่่�งเป็็นท่่าพื้้�นฐานและใช้้ชื่่ �อเดีียวกัับท่่าบััลเลต์์ หลัักเทคนิิคการทรงตััว และกฎพื้้�นฐานในการใช้้
ศีีรษะและสายตาในการทำำ�ท่่าหมุุน ซึ่่�งผู้้�ที่่ �ฝึึกฝนบััลเลต์์มาก่่อนจะมีีข้้อได้้เปรีียบในเรื่่ �องของการทำำ�ท่่าหมุุน
อย่่างเห็็นได้้ชััด ท่่ากระโดดก็็เช่่นกััน จะทำำ�ให้้นัักเต้้นสามารถควบคุุมร่่างกายได้้มั่่�นคง ประกอบกัับความ
ยืืดหยุ่่�นของร่่างกาย คนที่่ �มีีพื้้�นฐานบััลเลต์์มาจะสามารถทำำ�ท่่ายกขา เตะขา กระโดดแตะขา หรืือการ 

แอ่่นหลัังในการเต้้นแจ๊๊สได้้มากกว่่า
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	 นอกจากนี้้� เรื่่ �องของลีีลาของเส้้นสาย ผู้้�ที่่ �มีีพื้้�นฐานบััลเลต์์จะสามารถเข้้าใจเรื่่ �องการวางท่่าได้้สวยงาม
กว่่า เนื่่ �องจากการทำำ�ลีีลาของเส้้นสายที่่ �ได้้รููปนั้้�นจะทำำ�ให้้เกิิดความคมชััดของท่่าได้้ชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่�ง

 

ไม่่ได้้มีีแค่่องค์์ประกอบของการใช้้แขน หรืือขาเท่่านั้้�น แต่่ยัังเกี่่ �ยวข้้องกัับวิิธีีการฝึกเรื่่ �องของการหายใจ  

การวางตำำ�แหน่่งของร่่างกาย วิิธีีการยืืดกลางลำำ�ตััว การใช้้กล้้ามเนื้้�อหลัังให้้ถููกต้้อง ซึ่่�งล้้วนมาจากการ 

พื้้�นฐานหลััก 7 ประการของบััลเลต์์

	ทิ ศิทางการเคลื่่ �อนไหวและเคล่ื่ �อนที่่ �ของร่า่งกาย “การเต้น้ต้อ้งคำำ�นึงถึงึ เร่ื่ �องการใช้พ้ื้้�นที่่ �ที่่ �ใช้ต้่อ่การเต้น้
ตลอดจนความกว้้างหรืือความยาวของพื้้�นที่่ �ที่่ �นัักเต้้นจะต้้องทำำ�การเคลื่่ �อนไหวบนเวทีี”9 ซึ่่�งมุุมที่่ �กำำ�หนดด้้าน
และมุุมต่่าง ๆ ที่่ �ใช้้ตััวเลขเป็็นการกำำ�หนดในการฝึกฝนบััลเลต์์มานั้้�น สามารถนำำ�มาใช้้ในการเต้้นแจ๊๊สเพื่่ �อ
กำำ�หนดทิศิทางการเคลื่่ �อนไหวอวัยัวะส่ว่นต่่าง ๆ ของร่า่งกายให้เ้กิดิมิติิแิละกำำ�หนดทิศิทางการเคลื่่ �อนที่่ �	  

ภาพที่่ � 4  มุุมในการเต้้นบััลเลต์์ของหลัักสููตรรอยััล อะเคเดมีี ออฟ แดนซ์์  (Royal Academy of Dance)
ที่่ �มา : ขวััญแก้้ว กิิจเจริิญ

 	 อนึ่่�ง บััลเลต์์อาจไม่่ใช่่ศาสตร์์ที่่ �ช่่วยเสริิมการเต้้นแจ๊๊สอย่่างเดีียว แต่่การเต้้นแจ๊๊สก็็ยัังช่่วยเสริิม 

การเต้้นบััลเลต์์ได้้อีีกเช่่นกััน กล่่าวได้้ว่่า นัักบััลเลต์์ส่่วนใหญ่่จะค่่อนข้้างมีีข้้อจำำ�กััดในเรื่่ �องการจััดวางร่่างกาย
ให้้ถููกต้้องเสมอ มีีความเกร็็งเพราะนัักบััลเลต์์ต้้องพยายามฝืืนร่่างกายให้้ตนเองทรงตััวได้้อยู่่�ตลอดเวลา แต่่
นัักบััลเลต์์ที่่ �ได้้เรีียนการเต้้นแจ๊๊ส จะสามารถช่่วยให้้การเคลื่่ �อนไหวร่่างกายของนัักเต้้นพลิ้้�วไหวมากยิ่่�งขึ้้�น  

ยกตััวอย่่างเช่่น ท่่าหมุุน เนื่่ �องจากการหมุุนในการเต้้นแจ๊๊สนั้้�นจะมีีจัังหวะความคมชััดและเร็็ว สิ่่�งที่่ �การ 

เต้้นแจ๊๊สนั้้�นเข้้าไปช่่วยเสริิมนัักเต้้นบััลเลต์์ คืือ การใช้้ศีีรษะ การปล่่อยคอ และความคมชััดของแขนและขา

ระบำำ�สเปน (Spanish Dance) 
	ร ะบำำ�สเปนเป็็นการเต้้นรำ��ที่่ �มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวและมีีรููปแบบอัันหลากหลาย เริ่่�มต้้นขึ้้�นที่่ �ประเทศ
สเปนและพื้้�นที่่ �ที่่ �มีีชนเชื้้�อสายสเปนอาศััยอยู่่� ซึ่่�งในหลัักสููตร Spanish Dance Society ได้้แบ่่งระบำำ�สเปน
ออกเป็็น 4 ประเภทหลััก ดัังนี้้� คืือ

9. ศิิริิมงคล นาฏยกุุล, นาฏยศิิลป์์ตะวัันตกปริิทััศน์์ (มหาสารคาม : คลัังนานาวิิทยา, 2557), 69.
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	 1. ระบำำ�ฟลาเมงโก (Flamenco Dance)
	 2. ระบำำ�พื้้�นเมืือง (Regional Dance)
	 3. ระบำำ�สเปนแบบคลาสสิิก (Escuela Bolera)
	 4. ระบำำ�สเปนแบบร่่วมสมััย (Contemporary หรืือ Neo-Classic)

	 การเต้้นระบำำ�สเปนนั้้�น มีีความโดดเด่่นในเรื่่ �องของเทคนิิคการเต้้นและมีีเสน่่ห์์เอกลัักษณ์์เฉพาะตััว
เป็็นอย่่างมาก ไม่่ว่่าจะเป็็นในเรื่่ �องของเสีียงเพลง ซึ่่�งเครื่่ �องดนตรีีที่่ �ใช้้เป็็นหลััก คืือ กีีตาร์์ หรืือ เสีียงที่่ �เกิิดจาก
เทคนิิคการใช้้เท้้า (Zapateado) การใช้้มืือ เช่่น การปรบมืือ (Palmas) หรืือการดีีดนิ้้�ว (Pitos) เอกลัักษณ์์ 

อีีกอย่่างหนึ่่�ง คืือ ลีีลาท่่าทางการเคลื่่ �อนไหว การแสดงอารมณ์์ เศร้้า ดุุดััน เคร่่งขรึึม สง่่างาม สดใส ตลก  

มีีชีีวิิตชีีวา และการแสดงออกทางสีีหน้้า เช่่น ขมวดคิ้้�ว พยัักหน้้า ล้้วนเป็็นเทคนิิคการเต้้นที่่ �โดดเด่่นและ 

มีีความเป็็นอััตลัักษณ์์ของระบำำ�สเปน

	 นอกจากนี้้� การเคลื่่ �อนไหวของแขน (Braceo) การหมุุน (Vueltas)  จัังหวะ (Rhythm) ประกอบการ
เต้้นต่่าง ๆ ทั้้�งจัังหวะช้้า จัังหวะปานกลาง ถึึงจัังหวะเร็็ว ซึ่่�งบางครั้้�งเพลง ๆ หนึ่่�งอาจมีีทั้้�งสามจัังหวะอยู่่�ใน
เพลงเดีียวกััน เทคนิิคการใช้้อุุปกรณ์์ประกอบในการเต้้นก็็เช่่นกััน อาทิิ กรัับสเปน (Castanets) พััด (Fan) 
หมวก (Hat) หรืือ ผ้้าคลุุมไหล่่ (Shawl) ก็็เป็็นอีีกเทคนิิคหนึ่่�งที่่ �ยากและซัับซ้้อน ซึ่่�งนัักเต้้นต้้องคิิด จดจำำ� และ
ทำำ�ทุุกอย่่างที่่ �กล่่าวมาข้้างต้้นทั้้�งหมดในเวลาเดีียวกัันให้้ออกมาได้้อย่่างสวยงาม พลิ้้�วไหว กลมกลืืน และ 

ถููกต้้องได้้อย่่างต่่อเนื่่ �อง

	 ในเรื่่ �องของการฟังเพลงหรืือการนัับจัังหวะเต้้นระบำำ�สเปน ก็็เป็็นอีีกเรื่่ �องหนึ่่�งที่่ �สำำ�คััญและมีีความ
ยากมาก นัับว่่าเป็็นเทคนิิคหนึ่่�งที่่ �ซัับซ้้อนประการแรกในการเต้้นระบำำ�สเปน โดยเฉพาะการเต้้นระบำำ�สเปน
แบบฟลาเมงโก ซึ่่�งเป็็นการเต้้นแบบด้้นสด จัังหวะที่่ �ใช้้เต้้นจะมีีวิิธีีการนัับที่่ �มีีความยากมากกว่่าการนัับจัังหวะ
เพลงปกติิหลายเท่่า กล่่าวคืือ จัังหวะบางเพลงมีี 12 จัังหวะ บางเพลงมีี 8 จัังหวะ ซึ่่�งผู้้�เต้้นต้้องเต้้นให้้จบใน
จัังหวะที่่ �บัังคัับกำำ�หนดให้้ได้้ เช่่น จัังหวะอาเลอกรีีอาส (Alegrias) มีีจัังหวะการนัับทั้้�งหมด 12 จัังหวะ นัักเต้้น
ต้้องเต้้นให้้จบลงภายในจัังหวะที่่ � 10 หรืือ จัังหวะแทงโก (Tango) มีีจัังหวะการนัับทั้้�งหมด 8 จัังหวะ นัักเต้้น
ต้้องเต้้นให้้จบลงภายในจัังหวะที่่ � 7 ซึ่่�งต้้องอาศััยการมีีสมาธิิเป็็นอย่่างมาก ยิ่่�งถ้้านัักเต้้นมีีพื้้�นฐานการ 

นับัจังัหวะ การฟังเพลง และการฝึกสมาธิมิาจากการเรีียนบัลัเลต์น์ั้้�น ก็เ็ปรีียบเสมืือนเป็็นการเตรีียมความพร้อ้ม
อย่่างหนึ่่�งที่่ �ทำำ�ให้้นัักเต้้นสามารถเข้้าใจทำำ�นองเพลง

	 นอกจากระบำำ�สเปนแบบฟลาเมงโกแล้้ว ผู้้�เขีียนจะขอกล่่าวถึึงระบำำ�สเปนในอีีกรููปแบบหนึ่่�ง คืือ ระบำำ�
สเปนแบบคลาสสิิก (Escuela Bolera) เป็็นการเต้้นรำ��ที่่ �เกิิดจากการผสมผสานระหว่่างระบำำ�สเปนพื้้�นเมืือง
กัับการเต้้นบััลเลต์์ ในช่่วงศตวรรษที่่ � 18 ระบำำ�บััลเลต์์ได้้เฟ่ื่�องฟููขึ้้�นในประเทศฝรั่่�งเศสและอิิตาลีี และได้้ถููก
นำำ�เข้้ามาสู่่�ประเทศสเปน ได้้หลอมรวมกัับระบำำ�สเปนพื้้�นเมืือง และได้้รัับการพััฒนาจนกลายเป็็นลัักษณะ
เฉพาะที่่ �เรีียกว่่า “เอสคููเอล่่า โบเลร่่า” (Escuela Bolera) ผู้้�คนบางกลุ่่�มเรีียกระบำำ�แบบนี้้�ว่่าเป็็นการเต้้นรำ��
แห่่งทศวรรษที่่ � 18 การเต้้นจะใส่่รองเท้้าบััลเลต์์และแสดงลัักษณะเฉพาะด้้วยการใช้้กรัับสเปน ซึ่่�งจะเพิ่่�ม
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ความยากในการประสานกัันระหว่่างท่่าแขน ขา และการเล่่นกรัับสเปนในจัังหวะต่่าง ๆ ในการเต้้นระบำำ�ชนิิด
นี้้� จะมีีการเคลื่่ �อนไหวของร่่างกายในลัักษณะที่่ �ค่่อนข้้างซัับซ้้อนและมีีชีีวิิตชีีวา ซึ่่�งนัักเต้้นที่่ �ไม่่ได้้มีีพื้้�นฐาน

 

บััลเลต์์มาก่่อนจะไม่่สามารถเข้้าใจเทคนิิคการเต้้นระบำำ�สเปนในรููปแบบนี้้�ได้้ 

	 ในเรื่่ �องของเทคนิิคท่่าเต้้น นาฏยศิิลป์์ฝั่่�งยุุโรปมีีการผสมผสานและมีีประวััติิที่่ �สืืบต่่อกัันมา จึึงทำำ�ให้้
การเต้้นบััลเลต์์เข้้ามามีีอิทธิิพลกัับการเต้้นระบำำ�สเปนในหลาย ๆ ระบำำ� เช่่น ระบำำ�สเปนพื้้�นเมืืองที่่ �นัักเต้้น
ส่่วนใหญ่่ที่่ �มีีพื้้�นฐานบััลเลต์์นั้้�นสามารถนำำ�เอาเทคนิิคเหล่่านั้้�นออกมาใช้้ได้้อย่่างง่่ายดาย แต่่ระบำำ�สเปนแบบ
ฟลาเมงโก เนื่่ �องจากระบำำ�ชนิิดนี้้�ไม่่ต้้องมีีการเปิิดออกของขา การยกขาหรืือเตะขาสููงเพราะฉะนั้้�นเทคนิิค
การเปิิดออกจึึงไม่่ได้้มีีส่่วนช่่วยกัับระบำำ�สเปนชนิิดนี้้� 

	 นอกจากนี้้� พื้้�นฐานบััลเลต์์นั้้�นสามารถส่่งเสริิมเรื่่ �องของการวางท่่าของนัักเต้้นระบำำ�สเปนในทุุก 

รููปแบบ ซึ่่�งการเต้้นระบำำ�สเปนนั้้�นมีีลัักษณะการวางท่่าและการยืืนในรููปแบบต่่าง ๆ ที่่ �มีีลัักษณะคล้้ายกัับ 

การเต้้นบััลเลต์์ เช่่น ลำำ�ดัับท่่าของแขนและเท้้า ซึ่่�งจุุดเด่่นที่่ �ทำำ�ให้้นัักเต้้นสามารถเต้้นระบำำ�สเปนได้้ดีีจึึงจำำ�เป็็น
ต้้องเข้้าใจพื้้�นฐานท่่าดัังกล่่าวเพื่่ �อให้้แสดงออกมาได้้อย่่างถููกต้้อง 

ภาพที่่ � 5 การเต้้นระบำำ�สเปนที่่ �ใช้้หลัักพื้้�นฐาน 7 ประการของการเต้้นบััลเลต์์คลาสสิิก
ที่่ �มา : ขวััญแก้้ว กิิจเจริิญ
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หลัักพื้้�นฐาน 7 ประการของการเต้้นบััลเลต์์คลาสสิิกกัับนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย การเต้้นแจ๊๊ส 
ระบำำ�สเปน
	 จากข้้อมููลที่่ �กล่่าวมาข้้างต้้น ผู้้�เขีียนสามารถอภิิปรายได้้ว่่า บััลเลต์์เป็็นพื้้�นฐานของนาฏยศิิลป์์    

ร่่วมสมััย การเต้้นแจ๊๊ส และระบำำ�สเปน หลัักพื้้�นฐานที่่ �ผู้้�เขีียนนำำ�มาวิิเคราะห์์สามารถช่่วยทำำ�ให้้การเต้้นใน 

รููปแบบดัังกล่่าว เกิิดการประสานกัันของร่่างกายได้้ดีี มีีลีีลาท่่าทางการเคลื่่ �อนไหวอย่่างมีีระเบีียบถููกต้้อง
ตามสรีีระวิิทยา ซึ่่�งทำำ�ให้้นัักเต้้นดููสง่่างามในทุุกมุุมมอง เช่่น การวางท่่า (Posture) เทคนิิคของการใช้้เท้้า 
(Footwork) การเคลื่่ �อนไหวของแขนและอวััยวะต่่าง ๆ ที่่ �ทำำ�งานไปด้้วยกัันได้้อย่่างกลมกลืืนและพร้้อมเพรีียง
(Co-ordinate) ซึ่่�งสามารถแยกเป็็นประเด็็นได้้ 3 ประเด็็น ได้้ดัังนี้้�

	 1. พื้้�นฐานบัลัเลต์กั์ับนาฏศิลิป์์ร่ว่มสมััย หลักัพื้้�นฐาน 7 ประการของเทคนิคิการเต้น้บัลัเลต์์คลาสสิกิ 
มีีผลต่่อการเต้้นนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยในทุุกข้้อ หากแต่่ละข้้อนั้้�นอาจให้้น้ำำ��หนัักที่่ �ไม่่เท่่ากัันในแต่่ละท่่าและ 

บางรููปแบบของการเต้้นนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย ผู้้�เขีียนกล่่าวได้้ดัังนี้้� คืือ 
		  1.1 หลักัพื้้�นฐานข้อ้การยืืน กฎพื้้�นฐาน และการวางตำำ�แหน่ง่ของร่่างกายที่่ �ได้ม้าจากหลักัพื้้�นฐาน
การเต้้นบััลเลต์์คลาสสิิกนั้้�น ส่่งผลทำำ�ให้้นัักเต้้นมีีข้้อได้้เปรีียบในการเต้้นนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย เนื่่ �องจากนัักเต้้น
สามารถจััดระเบีียบร่่างกาย เช่่น การวางหััวไหล่่และสะโพกหัันไปในทิิศทางเดีียวกัันในท่่าเตะขา หรืือ 
ท่่ายกขา การใช้้สายตาและศีีรษะเป็็นตััวนำำ�ในการทำำ�ท่่าหมุุนหรืือแม้้กระทั่่�งการวางน้ำำ��หนัักอย่่างสมดุุลที่่ �

ฝ่่าเท้้า ซึ่่�งนัักเต้้นจะสามารถหาความรู้้�สึึกถึึงแกนกลางของร่่างกายและสามารถปรัับศููนย์์ถ่่วงน้ำำ��หนัักให้้
กระจายเท่่ากัันในขณะที่่ �ทำำ�ท่่ากระโดดหรืือท่่านิ่่�งที่่ �ต้้องใช้้การทรงตััว ด้้วยเหตุุนี้้�นัักเต้้นจึึงสามารถเคลื่่ �อนไหว
ร่่างกายได้้ตามที่่ �ตััวเองต้้องการได้้คล่่องตััว ไม่่ติิดขััด ซึ่่�งเป็็นผลสืืบเนื่่ �องให้้เกิิดหลัักพื้้�นฐานในเรื่่ �องการ
ประสานกัันของร่่างกาย
         		  1.2 หลัักพื้้�นฐานการเปิิดออก มัักมีีการใช้้ในบางท่่าและบางประเภทเท่่านั้้�นเพราะนาฏยศิิลป์์
ร่่วมสมััยไม่่เน้้นการเปิิดออก เช่่น ท่่ายกขา ท่่าเตะขา และท่่าหมุุน ซึ่่�งใน 3 ท่่าหมวดนี้้�อาจมีีบางท่่าที่่ �สามารถ
เต้้นในลัักษณะของการปิดขาเข้้าได้้ ส่่วนนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยประเภทคอนเทมโพรารีี บััลเลต์์ซึ่่�งมีีรากฐานมา
จากการเต้้นบััลเลต์์คลาสสิิกจำำ�เป็็นต้้องใช้้เรื่่ �องของการเปิิดออกของขาที่่ �มากกว่่านาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยในแบบ
อื่่ �น ๆ 
         		  1.3 การวางตำำ�แหน่่งของร่่างกายและกฎพื้้�นฐานในเรื่่ �องของการใช้้สายตาและศีีรษะเป็็น
ตััวนำำ�ในการเคลื่่ �อนไหว หลัักการจััดวางร่่างกายในเรื่่ �องทิิศทางการหัันของสะโพกและหััวไหล่่ไปในทิิศทาง
เดีียวกััน ทั้้�ง 3 กฎพื้้�นฐานดัังกล่่าวมีีความสำำ�คััญในท่่าหมุุนเข้้า-ออกในลัักษณะต่่าง ๆ เช่่น ท่่าพิิรููแวต ออง 
เดอ ดอง อิิน แอททิิทููด (Pirouette En Dedans In Attitude) และท่่าเชอเน (Chaîné) เป็็นต้้น
		  1.4 หลัักพื้้�นฐานการเปลี่่ �ยนถ่่ายน้ำำ��หนัักจะใช้้ในการเต้้นนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยในทุุกรููปแบบ 
เนื่่ �องจากการเต้้นนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยนั้้�นเป็็นการเต้้นที่่ �ปล่่อยน้ำำ��หนัักตามแรงโน้้มถ่่วง นัักเต้้นจึึงต้้องรู้้�จัักวิิธีี
การถ่่ายน้ำำ��หนัักร่่างกายทั้้�งหมดจากขาอีีกข้้างไปยัังอีีกข้้างได้้ โดยเคลื่่ �อนผ่่านจุุดศููนย์์กลางก่่อน เช่่น ท่่าที่่ �มีี
การทิ้้�งน้ำำ��หนัักหรืือที่่ �เรีียกว่่า “ทอมเบ” (Tombé) ท่่ากระโดดและท่่าหมุุน พื้้�นฐานการเปลี่่ �ยนถ่่ายน้ำำ��หนััก และ
หลัักการจััดวางร่่างกายในเรื่่ �องการหายใจจะช่่วยให้้การเคลื่่ �อนไหวของท่่าดัังกล่่าว ดููต่่อเนื่่ �อง นุ่่�มนวลและ
ยัังส่่งผลให้้เกิิดการทรงตััวได้้ดีีอีีกด้้วย
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		  1.5 หลัักพื้้�นฐานการทรงตััวในเรื่่ �องของการจััดวางน้ำำ��หนัักให้้กระจายเท่่า ๆ กัันในทุุกส่่วน
ของร่่างกายที่่ �ใช้้ในการเต้้นนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยมีีทั้้�งการทรงตััวโดยที่่ �น้ำำ��หนัักอยู่่�ตรงกลางและการทรงตััวแบบ
ไม่่สมมาตร (Off Balance) ทำำ�ให้้นัักเต้้นจะสามารถเข้้าใจและหาความรู้้�สึึกเวลาทำำ�ท่่าต่่าง ๆ นั้้�นได้้ดีี 

	 2. พื้้�นฐานบััลเลต์์กัับการเต้้นแจ๊๊ส หลัักพื้้�นฐาน 7 ประการล้้วนแล้้วเชื่่ �อมโยงกััน แต่่มีีความแตกต่่าง
กัันเล็็กน้้อยตรงที่่ �ท่่าลัักษณะใดจะเน้้นในหััวข้้อหลัักพื้้�นฐานใด ผู้้�เขีียนกล่่าวได้้ดัังนี้้� คืือ
		  2.1 การเต้้นแจ๊๊ส จะเน้้นเรื่่ �องลีีลาของเส้้นสายและความคมชััดของท่่า หลัักพื้้�นฐานที่่ �สำำ�คััญ
คืือ การยืืน การวางตำำ�แหน่่งร่่างกาย การทรงตััว กฎพื้้�นฐาน และหลัักการจััดวางของร่่างกาย ซึ่่�งจะทำำ�ให้้ 

นัักเต้้นสามารถจััดวางร่่างกายในตำำ�แหน่่งได้้ถููกต้้องและยัังสามารถแสดงให้้เห็็นถึึงสรีีระร่่างกายของนัักเต้้น
ได้้อย่่างชััดเจน อีีกทั้้�งยัังเอื้้�อให้้คนดููได้้เห็็นลีีลาของเส้้นสายได้้หลากหลายมิิติิ
         		  2.2 หลัักพื้้�นฐานการเปิิดออก อาจจะมีีบางท่่าเท่่านั้้�นที่่ �ต้้องการใช้้เทคนิิคนี้้� เพราะท่่าหมุุน 
ท่่ายกขา ท่่าเตะขา และกระโดดของการเต้้นแจ๊๊ส จะมีีทั้้�งลัักษณะที่่ �สามารถปิดต้้นขาเข้้าและเปิิดออกได้้ 
        		   2.3 หลัักพื้้�นฐานการทรงตััวและการเปลี่่ �ยนถ่่ายน้ำำ��หนัักจะใช้้มากในการทำำ�ท่่าหมุุนพื้้�นฐาน
ท่่าเพนซิิล เทิิร์์น (Pencil Turn) และท่่าแบเริิล เทิิร์์น (Barrel Turn) เนื่่ �องจากหลัักพื้้�นฐานดัังกล่่าวจะทำำ�ให้้
นัักเต้้นเกิิดความมั่่�นคงและสามารถแสดงท่่านั้้�นได้้ถููกต้้องตามหลัักเทคนิิค นอกจากนี้้� ท่่าในการเปลี่่ �ยนถ่่าย
น้ำำ��หนัักหรืือท่่าเชื่่ �อม (Linking Step) เช่่น ท่่าพา เดอ บููเร (Pas De Bourrée) ยัังเปรีียบเสมืือนการเชื่่ �อมใน
ท่่าแต่่ละท่่าให้้ต่่อเนื่่ �องและทำำ�ให้้การเคลื่่ �อนไหวของร่่างกายทำำ�งานประสานกัันได้้ลงตััวสวยงามมากยิ่่�งขึ้้�น 	
 		  2.4 กฎพื้้�นฐานในหััวข้้อแขน จะทำำ�ให้้นัักเต้้นได้้ทราบเบื้้�องต้้นในการทำำ�ท่่าพื้้�นฐานต่่าง ๆ 
ของแขน วิิธีีการใช้้กล้้ามเนื้้�อส่่วนใดที่่ �ทำำ�ให้้แขนได้้รููป สััดส่่วนโค้้งเว้้า หลัักการจััดวางร่่างกายในเรื่่ �องของการ
หายใจ เพื่่ �อก่่อให้้เกิิดความรู้้�สึึกของการมีีชีีวิิตและเพิ่่�มความสวยงามให้้กัับแขน ซึ่่�งท่่าแขนต่่าง ๆ เช่่น แขน
ท่่าที่่ � 1 ถึึงท่่าที่่ � 5 ของบััลเลต์์ (1st Position - 5th Position) หรืือแขนท่่าอาราเบสก์์ (Arabesque) ที่่ �นำำ�มาใช้้
ในการเต้้นแจ๊๊ส ก็็มีีวิิธีีใช้้กล้้ามเนื้้�อแขนในหลัักการเดีียวกัับการเต้้นบััลเลต์์

	 3. พื้้�นฐานบััลเลต์์กัับระบำำ�สเปน หลัักพื้้�นฐาน 7 ประการของเทคนิิคการเต้้นบััลเลต์์คลาสสิิกมีีผลต่่อ
การเต้้นระบำำ�สเปน แต่่หลัักพื้้�นฐานบางข้้อก็็สามารถใช้้ได้้กัับการเต้้นระบำำ�สเปนบางรููปแบบเท่่านั้้�น ซึ่่�งอธิิบาย
ได้้ดัังนี้้�

		  3.1 หลัักพื้้�นฐานการเปิิดออก มีีความสำำ�คััญมากในการเต้้นระบำำ�สเปนแบบคลาสสิิก 
เนื่่ �องจากเป็็นการเต้้นที่่ �มีีการผสมผสานกัับศาสตร์์บััลเลต์์โดยตรง ท่่าเต้้นส่่วนมากจึึงมาจากท่่าบััลเลต์์ เช่่น 
ท่่าพีีรููแวต ออง เด ออร์์ (Pirouette En Dehors) ท่่าโพเซ่่ เทิิร์์น (Posé Turn) ท่่ากลีีซาด (Glissade) ท่่าบรีีเซ
 (Brisé) และท่่าอองเทอชา ทััว (Entrechats Trois) ซึ่่�งล้้วนแล้้วแต่่ต้้องใช้้เทคนิิคการเปิิดออก
		  3.2 ท่่ายืืน การยืืนของระบำำ�สเปนนั้้�นน้ำำ��หนัักทั้้�งสองขาต้้องเท่่ากััน มีีการเปิิดออกของขาออก
จากสะโพกเพื่่ �อการทรงตััวที่่ �ดีี การเปิิดไหล่่ออกทั้้�งสองข้้าง หััวไหล่่และสะโพกหัันไปในทิิศทางเดีียวกััน กด
สะโพก ยืืดหลัังขึ้้�น ศีีรษะตั้้�งตรงและตามองไปข้้างหน้้า ซึ่่�งลัักษณะการยืืนของการเต้้นระบำำ�สเปนและบััลเลต์์
มีีส่่วนที่่ �คล้้ายคลึึงกัันมากจึึงต้้องมีีหลัักพื้้�นฐานทั้้�ง 7 ข้้อในการเต้้นบััลเลต์์คลาสสิิก 
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		  3.3 ท่่าพื้้�นฐานของแขน (Braceo) ลัักษณะแขนจะมีีรููปทรงที่่ �คล้้ายกัับบััลเลต์์ แต่่จะแตกต่่าง
กัันตรงวิิธีีการนัับลำำ�ดัับแขนต่่าง ๆ เช่่น แขนท่่าที่่ � 7 ของระบำำ�สเปนคืือแขนท่่าที่่ � 2 ของเทคนิิคบััลเลต์์ นอกจาก
นี้้� วิิธีีการยกแขนจะใช้้กล้้ามเนื้้�อคนละส่่วน ระบำำ�สเปนจะยกข้้อศอกให้้ได้้รููปโค้้งเป็็นหลััก แต่่การเต้้นบััลเลต์์
จะเน้้นการใช้้กล้้ามเนื้้�อหลัังและกล้้ามเนื้้�อต้้นแขนด้้านใน ซึ่่�งนัักเต้้นต้้องใช้้กฎพื้้�นฐานเรื่่ �องหลัักการใช้้แขน
เข้้ามาช่่วยเพื่่ �อให้้แขนเกิิดความโค้้งกลม การเคลื่่ �อนที่่ �ของแขนต่่อเนื่่ �องและก่่อให้้เกิิดความงามทางศิิลปะ
		  3.4 ท่่าเท้้า (Zapateado) มีีการใช้้เท้้าลัักษณะคล้้ายกัับการเต้้นระบำำ�พื้้�นเมืืองของบััลเลต์์ 
เช่่น ท่่าย่ำำ��เท้้า (Stamp) และท่่ายกส้้นเท้้า (Heel) เป็็นต้้น แต่่เสีียงเท้้าของระบำำ�สเปนจะดัังกว่่าและเทคนิิค
วิิธีีการทำำ�มีีความต่่างกัันเพีียงเล็็กน้้อย ซึ่่�งสิ่่�งสำำ�คััญที่่ �สุุดคืือ หลัักพื้้�นฐานเรื่่ �องการยืืน การเปลี่่ �ยนถ่่ายน้ำำ��หนััก
และกฎพื้้�นฐานในเรื่่ �องเท้้าและขา เช่่น ท่่าย่ำำ��เท้้า นัักเต้้นต้้องยืืดหลััง ขามีีลัักษณะงอเล็็กน้้อย ส้้นเท้้าอยู่่� 

บนพื้้�นทั้้�งก่่อนและหลัังการเคลื่่ �อนไหว และเปลี่่ �ยนน้ำำ��หนัักจากขาอีีกข้้างหนึ่่�งไปยัังขาอีีกข้้างหนึ่่�ง 
		  3.5 ท่า่หมุนุ (Vueltas) เป็็นท่า่สำำ�คัญัที่่ �ต้อ้งใช้้หลัักพื้้�นฐานทั้้�ง 7 ประการของบัลัเลต์ค์ลาสสิกิ 
เพราะการหมุุนในระบำำ�สเปนมีีทั้้�งแบบคลาสสิิกคััล เทิิร์์น (Classical Turn) และแบบฟลาเมงโก เทิิร์์น  

(Flamenco Turn) จะมีีลัักษณะการถ่่ายน้ำำ��หนัักจากขาข้้างหนึ่่�งไปยัังขาอีีกข้้างหนึ่่�ง ซึ่่�งหััวไหล่่และสะโพกทั้้�ง
สองข้้างต้้องหัันไปทิิศทางเดีียวกััน ลำำ�ตััวตรงอยู่่�กึ่่�งกลางเหนืือกระดููกเชิิงกรานเพื่่ �อการทรงตััวที่่ �ดีีในขณะหมุุน
ประกอบนัักเต้้นต้้องมีีการวางตำำ�แหน่่งของร่่างกาย การยืืนที่่ �ถููกต้้อง และยัังต้้องใช้้กฎพื้้�นฐานในส่่วนของ
การใช้้ศีีรษะและหลัักการใช้้แขนร่่วมด้้วย เพราะฉะนั้้�นจึึงต้้องอาศััยหลัักพื้้�นฐานทั้้�งหมด เพื่่ �อให้้เกิิดการ
ประสานกัันของร่่างกาย

	 จากการศึึกษาหลัักพื้้�นฐาน 7 ประการของการเต้้นบััลเลต์์คลาสสิิกประกอบกัับประสบการณ์์ตรง
ของผู้้�เขีียน กล่่าวได้้ว่่า การเต้้นบััลเลต์์เป็็นพื้้�นฐานของการเต้้นนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย การเต้้นแจ๊๊ส และระบำำ�
สเปน นอกจากผลที่่ �ได้้จากการศึึกษาครั้้�งนี้้� ผู้้�เขีียนยัังพบว่่าการเต้้นบััลเลต์์ยัังช่่วยพััฒนานัักเต้้นด้้านอื่่ �น ๆ 
ได้้อีีกด้้วย ซึ่่�งสรุุปได้้ดัังนี้้�

	 1. ทางด้้านสรีีระวิิทยา ทำำ�ให้้นัักเต้้นสามารถจััดระเบีียบร่่างกายได้้เป็็นอย่่างดีี เข้้าใจในเรื่่ �องของการ
ใช้้ร่่างกายสร้้างลีีลาของเส้้นสายเพื่่ �อก่่อให้้เกิิดความสวยงาม สามารถเพิ่่�มความยืืดหยุ่่�นของกล้้ามเนื้้�อ เข้้าใจ
ทิิศทางการเคลื่่ �อนที่่ �ของร่่างกายในมุุมต่่าง ๆ และการเต้้นบััลเลต์์นั้้�นทำำ�ให้้นัักเต้้นมีีบุุคลิิกภาพที่่ �ดีี 
	 2. ทางด้้านอารมณ์์ ช่่วยพััฒนาความสามารถในการฟังเพลงได้้หลากหลาย เข้้าใจจัังหวะของ 
เสีียงเพลง มีีพื้้�นฐานในการนัับจัังหวะได้้ถููกต้้อง 
	 3. ทางด้้านสมอง มีีพื้้�นฐานความจำำ�ที่่ �ว่่องไว สามารถจดจำำ�ท่่า มีีสมาธิิ สามารถควบคุุมการทำำ�งาน
ระหว่่างสมองและสั่่�งการให้้ร่่างกายโต้้ตอบสนองด้้วยกััน ช่่วยในเรื่่ �องของการคิิดสร้้างสรรค์์ท่่าเพื่่ �อดััดแปลง
ให้้เกิิดท่่าใหม่่และสามารถนำำ�เอาพื้้�นฐานที่่ �ติิดตััวมานี้้�ไปประยุุกต์์ใช้้กัับศาสตร์์ต่่าง ๆ ได้้ 
	 4. ทางด้้านสัังคม ช่่วยส่่งเสริิมการมีีจริิยธรรมในการทำำ�งาน เพราะการเต้้นบััลเลต์์ฝึึกให้้นัักเต้้นมีี
ระเบีียบวิินััยในตััวเองแต่่เด็็ก รู้้�จัักการยอมรัับ รัับฟังความคิิดเห็็นและเคารพต่่อผู้้�อื่่ �น ซึ่่�งเป็็นรากฐานสำำ�คััญ
ในการประกอบอาชีีพในอนาคตต่่อไป
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ความคิิดเห็็นจากผู้้�เชี่่ �ยวชาญทางด้้านนาฏยศิิลป์์ตะวัันตก
	 ศาสตราจารย์์ ดร. นราพงษ์์ จรััสศรีี กล่่าวว่่า “บััลเลต์์สามารถช่่วยการเต้้นนาฏยศิิลป์์ตะวัันตกรููป
แบบอื่่ �น ๆ ได้้เยอะมาก เพราะการเต้้นบััลเลต์์นั้้�นเปรีียบเสมืือนการครอบจัักรวาลในเรื่่ �องของแม่่ท่่า มีีทั้้�งเรื่่ �อง
ของเทคนิิค การทรงตััว และลีีลาของเส้้นสาย”10

	ร องศาสตราจารย์์ ดร. ศิิริิมงคล นาฏยกุุล ยัังให้้ความคิิดเห็็นว่่า

ศิิลปะการเต้้นบััลเลต์์สามารถนำำ�ไปสู่่�การพััฒนาสมรรถนะทางกายภาพ
ของ  นัักเต้้นให้้เกิิดประสิิทธิิภาพที่่ �ดีีไม่่ว่่าจะเป็็นการพััฒนาความแข็็งแรง
และความยืืดหยุ่่�นของกล้้ามเนื้้�อ ซึ่่ �งคุุณสมบััติิทางกายภาพที่่ �ดีีทั้้�งสอง
ประการนั้้�นเป็็นปััจจััยสำำ�คััญต่่อการปฏิิบััติิทัักษะการเต้้นประเภทอื่่ �น ๆ ด้้วย
เช่น่กันั ประกอบกับัยังัช่ว่ยพััฒนาการเคลื่่ �อนไหวของร่า่งกายในส่ว่นต่า่ง ๆ
ให้้เกิิดความสััมพัันธ์์ที่่ �ดีีในขณะเต้้นรำ�� อีีกทั้้�งท่่าเต้้นและเทคนิิคของการ 

เต้้นแจ๊๊สและนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยหลายอย่่างต้้องใช้้หลัักการเคลื่่ �อนไหว
ร่่างกายของบััลเลต์์มาช่่วยทำำ�ให้้การเต้้นในท่่านั้้�น ๆ เกิิดความสมบููรณ์์ เช่่น
การรัักษาความสมดุุลของร่่างกายในขณะหมุุนตััว หรืือ การเตะขาสููงใน
ทิิศทางต่่าง ๆ ด้้วยลัักษณะเบาลอยและคล่่องแคล่่ว เป็็นต้้น11 

	 นอกจากนี้้� อาจารย์์ ดร. ดาริิณีี ชำำ�นาญหมอ ยัังให้้ข้้อคิิดเห็็นเพิ่่�มเติิมว่่า

การมีีพื้้�นฐานบััลเลต์์นั้้�นสามารถช่่วยในเรื่่ �องของการจััดระเบีียบร่่างกาย
และการควบคุุมกล้้ามเนื้้�อของร่่างกายได้้ดีี แต่่ในขณะเดีียวกัันศาสตร์์บาง
ศาสตร์์ก็็ตรงกัันข้้ามกัับบััลเลต์์ เช่่น การเต้้นฮิิบฮอบ (Hip Hop) จะมีี
ลัักษณะการเต้้นที่่ �เป็็นจุุดเด่่น คืือ การโยกตััวและมีีการงอลำำ�ตััวมาด้้านหน้้า
ซึ่่�งขััดกัับการเต้้นบััลเลต์์ที่่ �จะมีีการทรงตััวหรืือยืืดตััวท่่อนบนให้้ตั้้�งตรง ซึ่่ �ง
ทำำ�ให้้การมีีพื้้�นฐานบััลเลต์์นั้้�นสามารถใช้้ได้้กัับนาฏยศิิลป์์ตะวัันตกบางรููป
แบบเท่่านั้้�น12

บทสรุุป
	 หลัักพื้้�นฐาน 7 ประการของการเต้้นบััลเลต์์คลาสสิิกที่่ �ผู้้�เขีียนได้้นำำ�มาใช้้วิิเคราะห์์นั้้�น สรุุปได้้ว่่า หลััก
พื้้�นฐาน 7 ประการนี้้� ซึ่่�งประกอบด้้วย 1. การยืืนที่่ �ถููกต้้อง 2. การเปิิดออก 3. การวางตำำ�แหน่่งของร่่างกาย  
4. การทรงตััว 5. กฎพื้้�นฐาน 6. การเปลี่่ �ยนถ่่ายน้ำำ��หนััก 7. การประสานกัันของร่่างกาย มีีอิิทธิิพลและส่่งผล
ต่่อการเต้้นนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย การเต้้นแจ๊๊ส และระบำำ�สเปน นอกเหนืือจากหลัักพื้้�นฐาน 7 ประการของ 

การเต้้นบััลเลต์์คลาสสิิกแล้้ว ผู้้�เขีียนยัังพบว่่าการเต้้นบััลเลต์์ยัังช่่วยพััฒนานัักเต้้นด้้านอื่่ �น ๆ ได้้อีีกด้้วย โดย
แบ่่งออกเป็็น 4 ด้้าน คืือ 1. ทางด้้านสรีีระวิิทยา 2. ทางด้้านอารมณ์์ 3. ทางด้้านสมอง 4. ทางด้้านสัังคม

10. นราพงษ์์ จรััสศรีี, “พื้้�นฐานบััลเลต์์กัับนาฏยศิิลป์์ตะวัันตกในรููปแบบอื่่ �น ๆ,” สััมภาษณ์์โดย ขวััญแก้้ว กิิจเจริิญ, 24 กัันยายน 2563.
11. ศิิริิมงคล นาฏยกุุล, “พื้้�นฐานบััลเลต์์กัับนาฏยศิิลป์์ตะวัันตกในรููปแบบอื่่ �น ๆ,” สััมภาษณ์์โดย ขวััญแก้้ว กิิจเจริิญ, 19 กัันยายน 2563.
12. ดาริิณีี ชำำ�นาญหมอ, “พื้้�นฐานบััลเลต์์กัับนาฏยศิิลป์์ตะวัันตกในรููปแบบอื่่ �น ๆ,” สััมภาษณ์์โดย ขวััญแก้้ว กิิจเจริิญ, 21 กัันยายน 2563.
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	ผู้้� เขีียนหวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่าบทความวิิชาการเรื่่ �องพื้้�นฐานบััลเลต์์กัับนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย การเต้้นแจ๊๊ส
และระบำำ�สเปน จะเป็็นประโยชน์์ต่่อผู้้�ที่่ �ต้้องการศึึกษาพื้้�นฐานของการเต้้นบััลเลต์์ให้้มากขึ้้�น ประกอบกัับ
สามารถนำำ�ไปพััฒนาและไปประยุุกต์์ใช้้กัับศาสตร์์นาฏยศิิลป์์ตะวัันตกแขนงอื่่ �น ๆ ที่่ �ผู้้�อ่่านสนใจได้้

	ท้ า้ยนี้้� ผู้้�เขีียนขอกราบขอบพระคุณุ ศาสตราจารย์ ์ดร. นราพงษ์ ์จรัสัศรีี อาจารย์ท์ี่่ �ได้ถ้่า่ยทอดความรู้้�
เรื่่ �องการเต้้นบััลเลต์์และนาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยอย่่างมีีเทคนิิค รวมทั้้�งที่่ �สำำ�คััญที่่ �สุุด คืือ การพััฒนาการ 

ด้้านวิิชาการที่่ �จะนำำ�มาใช้้ประโยชน์์ในการประกอบอาชีีพในอนาคตได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ มิิสแพทรีีเชีีย 
ฟาร์แ์มน (Miss Patricia Farman) อาจารย์ผ์ู้้�เป็็นที่่ �รักัยิ่่�งที่่ �ได้ถ้่า่ยทอดความรู้้�เรื่่ �องการเต้น้บัลัเลต์์ การเต้น้ระบำำ�
สเปนและสอนการมีีจรรยาบรรณของความเป็็นครูทูี่่ �ดีีให้ก้ับัผู้้�เขีียนได้ซ้าบซึ้้�ง และอาจารย์อ์ารีีย์ ์สหเวชชภัณัฑ์์
ที่่ �ได้้ถ่่ายทอดความรู้้�เรื่่ �องการเต้้นบััลเลต์์ การเต้้นแจ๊๊สและเทคนิิคการสอนต่่าง ๆ ให้้ผู้้�เขีียนเป็็นอย่่างดีี 
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การจััดเตรีียมต้้นฉบัับบทความสำำ�หรัับส่่งเสนอเพื่่�อพิิจารณาตีีพิิมพ์์
	 1. ต้้องเป็็นบทความทางวิิชาการ/บทความวิิจััย/บทความปริิทััศน์์/บทวิิจารณ์์หนัังสืือและผลงานด้้าน
ศิลิปกรรมศาสตร์ห์รืือสาขาท่ี่ �เกี่่ �ยวข้อ้ง ตรงตามวัตัถุปุระสงค์แ์ละขอบเขตของวารสาร บทความที่่ �ส่ง่เสนอตีีพิมพ์์
ต้อ้งไม่่เคยตีีพิมิพ์์จากที่่ �ใดมาก่อ่น และไม่่ควรอยู่่�ในระหว่า่งการส่ง่เสนอเพ่ื่ �อพิิจารณาตีีพิมิพ์์ในวารสารอื่่ �น ๆ 

	 2. เป็็นบทความภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษ ในกรณีีเป็็นภาษาอัังกฤษ ต้้องไม่่เป็็นบทความที่่ �แปล
จากงานนิิพนธ์์ที่่ �ตีีพิิมพ์์ในภาคภาษาไทยหรืือภาษาต่่างประเทศอื่่ �น ๆ มาก่่อน และจะต้้องมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษา
ไทยและภาษาอัังกฤษ

	 3. ผู้้�นิิพนธ์์จะต้้องเตรีียมเนื้้�อหาต้้นฉบัับ (Manuscript) พิิมพ์์ลงในแม่่แบบบทความฉบัับเต็็มที่่ � 

จััดเตรีียมไว้้ในรููปของเอกสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์ (Word Document ไฟล์์สกุุล .Doc หรืือ .Docx หรืือ ไฟล์์เอกสาร
ชนิิด PDF) สภาพพร้้อมพิิมพ์์ลงบนกระดาษ (Print out) มีีความยาวไม่่น้้อยกว่่า 10 หน้้ากระดาษ A4 และ
ไม่่เกิิน 15 หน้้ากระดาษ A4 ตั้้�งค่่าหน้้ากระดาษด้้านบนและด้้านซ้้าย 1.5 นิ้้�ว ด้้านล่่างและด้้านขวา 1 นิ้้�ว  

ใช้้ชุุดแบบอัักษรมาตรฐานราชการไทยสารบรรณ (TH SarabunPSK) ตลอดทั้้�งบทความ และมีีส่่วนประกอบ
ของบทความที่่ �สำำ�คััญตามลำำ�ดัับ ดัังนี้้�

		  - ชื่่�อบทความ ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 18 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ สำำ�หรัับ
ชื่่ �อภาษาอัังกฤษใช้้ตััวพิิมพ์์ใหญ่่ทั้้�งหมด ชื่่ �อบทความต้้องมีีความกระชัับและครอบคลุุมเนื้้�อหาของบทความ
 กำำ�หนดจำำ�นวนคำำ�ไม่่เกิิน 15 คำำ� จััดแนวพิิมพ์์แบบกึ่่�งกลางหน้้ากระดาษ
		  - ชื่่�อผู้้�นิิพนธ์ ์ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 16 point ระบุุชื่่ �อ-นามสกุุลจริิงทั้้�งภาษาไทยและ
ภาษาอัังกฤษของผู้้�นิิพนธ์์ สำำ�หรัับชื่่ �อภาษาอัังกฤษให้้ใช้้ตััวพิิมพ์์ใหญ่่ทั้้�งหมด จััดแนวพิิมพ์์แบบกึ่่�งกลาง
		  - ตำำ�แหน่่งทางวิิชาการ ต้้นสัังกััด และที่่ �อยู่่�ของผู้้�นิิพนธ์ ์ใช้้อัักษรขนาด 14 point  
ในรููปแบบของเชิิงอรรถใต้้บทคััดย่่อ กำำ�กัับด้้วยเครื่่ �องหมายดอกจััน ( * ) โดยระบุุการศึึกษาขั้้�นสููงสุุดหรืือ
ตำำ�แหน่่งทางวิิชาการ (ถ้้ามีี) และสัังกััดของผู้้�นิิพนธ์์ ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ พร้้อมทั้้�งระบุุจดหมาย
อิิเล็็กทรอนิิกส์์ (Email address) ที่่ �เป็็นชื่่ �อโดเมน (Domain) ของสถาบัันต้้นสัังกััด หรืืออีีเมล์์อื่่ �นที่่ �ใช้้ในการ
ติิดต่่อที่่ �เป็็นทางการและหากมีีผู้้�นิิพนธ์์ร่่วมจะต้้องระบุุที่่ �อยู่่� สัังกััด และอีีเมล์์ให้้ครบถ้้วนถััดจากชื่่ �อผู้้�นิิพนธ์์
หลััก
		  - บทคััดย่่อ ใช้้อัักษรปกติิขนาด 16 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ จััดแนวพิิมพ์์แบบ
กระจายบรรทััด กำำ�หนดจำำ�นวนไม่่เกิิน 2 หน้้ากระดาษ สำำ�หรัับบทความวิิจััย บทคััดย่่อจะต้้องประกอบด้้วย
ความสำำ�คััญของปััญหา วััตถุุประสงค์์การวิิจััย การดำำ�เนิินการวิิจััยและผลการวิิจััย 

คำำ�แนะนำำ�สำำ�หรัับผู้้�นิิพนธ์์

หลัักเกณฑ์์การเตรีียมบทความต้้นฉบัับและเอกสารประกอบเพื่่ �อเสนอพิิจารณากลั่่�นกรองและตีีพิิมพ์ ์
ในวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
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		  - หััวเรื่่�อง ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 16 point จััดแนวพิิมพ์์แบบชิิดซ้้าย
		  - เนื้้�อหาบทความ ใช้้ตััวอัักษรปกติิขนาด 16 point จััดแนวพิิมพ์์แบบกระจายบรรทััดหาก
เป็็นบทความจากรายงานวิิจััย/วิิทยานิิพนธ์์/งานค้้นคว้้าอิิสระ ควรมีีเนื้้�อหาที่่ �ครอบคลุุมในหััวข้้อต่่าง ๆ ได้้แก่่
บทนำำ� วััตถุุประสงค์์ วิิธีีการศึึกษา ผลการศึึกษา การอภิิปรายผล สรุุปและข้้อเสนอแนะ การนำำ�ไปใช้้จััดแสดง
หรืือการจดแจ้ง้ลิขิสิิทธิ์์ � พร้อ้มทั้้�งมีีคำำ�อธิบิายภาพ ตาราง แผนผังั โน้ต้เพลง ฯลฯ โดยระบุุแหล่ง่ที่่ �มาให้ค้รบถ้ว้น
 		  - บรรณานุุกรม ใช้้อัักษรปกติิขนาด 16 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ โดยเรีียง
ลำำ�ดัับตามตััวอัักษร จััดแนวพิิมพ์์ชิิดซ้้ายและบรรทััดต่่อมาของรายการเดีียวกัันต้้องย่่อหน้้าเข้้าไป 7 ตััวอัักษร

	 4. ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องจััดเตรีียมภาพประกอบ โดยจััดทำำ�ภาพประกอบเป็็นไฟล์์รููปภาพ นามสกุุล JPEG 
หรืือ TIFF ความละเอีียด 300-350 dpi และต้้องระบุุชื่่ �อไฟล์์ภาพให้้ชััดเจน และเรีียงไฟล์์ภาพตามลำำ�ดัับใน
เนื้้�อหาบทความ

	 5. ในกรณีีที่่ �เปนบทความวิิจััยที่่ �มีีการดํําเนิินงานหลัังวัันที่่ � 1 พฤศจิิกายน 2561 เปนตนไป ตองแนบ
เอกสารรัับรองการผ่านการพิิจารณาจริิยธรรมการวิิจััยในคนจากสถาบัันที่่ �มีีการดํําเนิินการมาด้วย

เกณฑ์์การพิิจารณากลั่่�นกรองบทความ (Peer-review)
	 1. กองบรรณาธิิการจะเป็็นผู้้�พิิจารณาคุุณภาพวารสารขั้้�นต้้นจากแบบตรวจสอบรายการเอกสาร
ประกอบการเสนอส่่งบทความต้้นฉบัับด้้วยตนเอง (Manuscript Submission Self-Checklist) ที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์ได้้
แนบมาพร้้อมหลัักฐานต่่าง ๆ และจะต้้องผ่่านการตรวจการคััดลอกบทความ (Plagiarism) ด้้วยโปรแกรม
อัักขราวิิสุุทธิ์์ � (Akarawisut)

	 2. บทความต้้นฉบัับที่่ �ผ่่านการตรวจรููปแบบแล้้วจะได้้รัับการคััดกรองจากกองบรรณาธิิการเพื่่ �อสรรหา
ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ (Peer-reviewer) ที่่ �มีีประสบการณ์์การวิิจััยตรงตามสาขาที่่ �เกี่่ �ยวข้้องจำำ�นวนอย่่างน้้อย 2 ท่่าน
ซึ่่�งไม่่มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีียกัับผู้้�นิิพนธ์์

	 3. บทความที่่ �ได้้รัับอนุุมััติิจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิแล้้ว จะได้้รัับการบัันทึึกสถานะและแจ้้งผลการพิิจารณา
แก่่ผู้้�เขีียนเพื่่ �อให้้ดำำ�เนิินการปรัับปรุุงแก้้ไขต้้นฉบัับ และ/หรืือ เก็็บรวบรวมต้้นฉบัับที่่ �สมบููรณ์์เพื่่ �อตีีพิิมพ์์ 

เผยแพร่่ ทั้้�งนี้้�เมื่่ �อได้้รัับต้้นฉบัับฉบัับสมบููรณ์์แล้้ว กองบรรณาธิิการจะแจ้้งผู้้�นิิพนธ์์รัับทราบเป็็นหนัังสืือ 

ตอบรัับการตีีพิิมพ์์ ซึ่่�งจะระบุุปีีที่่ �และฉบัับที่่ �ตีีพิิมพ์์

	 4. ในกรณีีที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์มีีความประสงค์์ต้้องการยกเลิิกการตีีพิิมพ์์ ต้้องแจ้้งความประสงค์์เป็็นลายลัักษณ์์
อัักษรเรีียนถึึง “บรรณาธิิการบริิหารวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย” เท่่านั้้�น
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	 5. บทความที่่ �ไม่ผ่่า่นการพิจิารณา กองบรรณาธิกิารจะแจ้ง้ผู้้�นิพินธ์์รัับทราบเป็็นลายลักัษณ์์อัักษรโดย
ไม่ส่่ง่คืืนต้น้ฉบับั ทั้้�งนี้้�ผลการพิจิารณาถืือเป็็นอันัสิ้้�นสุดุ ผู้้�นิพินธ์จ์ะไม่่มีีสิทธิ์์ �เรีียกร้อ้งหรืืออุุทธรณ์ใด ๆ ทั้้�งสิ้้�น 

	 อนึ่่�ง ในกรณีีที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์ถููกปฏิิเสธการพิิจารณาบทความเนื่่ �องจากตรวจพบการคััดลอกบทความ 
(Plagiarism) โดยไม่่มีีการอ้้างอิิงแหล่่งที่่ �มา จะไม่่สามารถเสนอบทความเดิิมได้้อีีก และกองบรรณาธิิการขอ
สงวนสิิทธิ์์ �การส่่งบทความของผู้้�นิิพนธ์์ในฉบัับถััดไป จนกว่่าจะมีีการปรัับปรุุงคุุณภาพบทความตามเกณฑ์์
ที่่ �กำำ�หนด

การส่่งบทความ
	 1. ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องกรอกแบบฟอร์์ม “แบบเสนอส่่งบทความเพื่่ �อพิิจารณาตีีพิิมพ์์ลงในวารสาร” โดยกรอก
ข้้อมููลและพิิมพ์์แบบฟอร์์มจากไฟล์์เอกสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์เท่่านั้้�น

	 2. ในกรณีีที่่ �เป็็นบทความจากรายงานวิิจััยหรืือโครงงานต่่าง ๆ จะต้้องมีีหนัังสืือรัับรองจากต้้นสัังกััด
 หรืือประธานหลัักสููตร หรืืออาจารย์์ที่่ �ปรึึกษา ในการนำำ�ผลงานเสนอตีีพิิมพ์์ 

	 3. ในกรณีีที่่ �เป็็นบทความวิิจััยซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิทยานิิพนธ์์ จะต้้องมีีหนัังสืือรัับรองจากอาจารย์์
ที่่ �ปรึึกษาวิิทยานิิพนธ์์หลัักในการนำำ�ผลงานเสนอตีีพิิมพ์์ โดยให้้มีีชื่่ �อถััดจากผู้้�นิิพนธ์์ลำำ�ดัับแรกในฐานะผู้้�นิิพนธ์์
หลััก (Corresponding Author)

	 4. ในกรณีีที่่ �เป็็นบทความที่่ �มีีผู้้�นิิพนธ์์มากกว่่า 1 คน จะต้้องมีีใบรัับรองจากผู้้�นิิพนธ์์ร่่วมทุุกคน โดย
ให้้ระบุุชื่่ �อ-นามสกุุลจริิง สัังกััด และที่่ �อยู่่� ในลำำ�ดัับถััดจากผู้้�นิิพนธ์์หลัักทุุกรายการ

	 5. ในกรณีีเป็็นบทความภาษาต่่างประเทศ หรืือมีีการอ้้างอิิงเนื้้�อหาจากเอกสารภาษาต่่างประเทศที่่ �

มิิใช่่ภาษาอัังกฤษ ต้้องมีีหนัังสืือรัับรองความถููกต้้องจากสถาบัันภาษาหรืือผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านภาษาที่่ �มีีคุุณวุุฒิิ
ไม่่ต่ำำ��กว่่าระดัับปริิญญาโทแนบมาพร้้อมกัับบทความวิิชาการหรืือบทความวิิจััยนั้้�น

	 6. ในกรณีีที่่ �มีีไฟล์์เอกสารแนบประกอบกัับบทความ เช่่น รููปภาพ หรืือรููปกราฟิิก จะต้้องระบุุชื่่ �อไฟล์์
ให้้ชััดเจนและเรีียงลำำ�ดัับหมายเลขชื่่ �อไฟล์์ตรงกัับรููปในบทความ โดยใช้้รููปที่่ �มีีขนาดเหมาะสม คุุณภาพสีีและ
ความละเอีียดสำำ�หรัับการพิิมพ์์ (ไฟล์์รููปชนิิด TIFF หรืือ JPEG ความละเอีียดไม่่น้้อยกว่่า 300 dpi ขนาดไฟล์์
ละไม่่เกิิน 2 MB)

	 7. ให้้ทำำ�การลงทะเบีียนเพื่่ �อบอกรัับเป็็นสมาชิิกวารสาร พร้้อมทำำ�การส่่งต้้นฉบัับบทความและแนบ
เอกสารประกอบการส่่งบทความผ่่านระบบ Online Submission โดยเลืือกใช้้ช่่องทางเว็็บไซต์์วารสารใน
เครืือข่่าย Thai Journal Online (TCI) https://www.tci-thaijo.org/index.php/faa 
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ลิิขสิิทธิ์์�และกรรมสิิทธิ์์�ของบทความ
	ลิ ิขสิิทธิ์์ �ของบทความเป็็นของเจ้้าของบทความ บทความที่่ �ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ถืือเป็็นทรรศนะของผู้้�เขีียน
กองบรรณาธิิการไม่่จำำ�เป็็นต้้องเห็็นด้้วยและไม่่รัับผิิดชอบต่่อบทความนั้้�น
การเขีียนอ้้างอิิงในเนื้้�อหาและการเขีียนบรรณานุุกรม
	 วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ได้้กำำ�หนดรููปแบบการอ้้างอิิงโดยใช้้การอ้้างอิิง
ในเนื้้�อหาเป็็นระบบเชิิงอรรถตามรููปแบบการอ้้างอิิงแบบ Chicago Style โดยผู้้�นิิพนธ์์สามารถศึึกษาเพิ่่�มเติิม
ได้้จาก http://www.chicagomanualofstyle.org หรืือจากหนัังสืือ The Chicago Manual of Style SEVENT-
TEENTH EDITION ในกรณีีที่่ �การอ้างอิิงในเนื้้�อหาและบรรณานุุกรมไม่เปนไปตามตััวอยางนี้้�

ตััวอย่่างการเขีียนอ้้างอิิงในเนื้้�อหา
หนัังสืือ/Book

	 1. Zadie Smith, Swing Time (New York: Penguin Press, 2016), 315–16.

	 1. มาลิินีี คััมภีีรญาณนนท์์, ประวััติิศาสตร์์ศิิลปะญี่่ �ปุ่่�น (นครปฐม : โรงพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2532), 240-252.

หมายเหตุุ : หากเป็็นโรงพิิมพ์์ สํํานัักพิิมพ์์ บริิษััท ห้้างหุ้้�นส่่วนจํํากััด ฯลฯ ทั่่�วไป ไม่่ต้้องใส่่คํํานํําหน้้าชื่่ �อ อาทิิ เรืือนแก้้วการพิิมพ์์  
แต่่ถ้้าเป็็นชื่่ �อเฉพาะหน่่วยงาน อาทิิ สํํานัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย โปรดระบุุให้้ครบ

วารสาร/Journal

	 2. Susan Satterfield, “Livy and the Pax Deum,” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016) : 170. 
 	
 	 2. ศศีี พงศ์์สรายุุทธ, “นวััตกรรมการบัันทึึกโน้้ตเสีียงปาฬิิจากพระไตรปิฎกสััชฌายะ,” วารสารดนตรีีรัังสิิต ปีีที่่ � 12,  
 	 ฉบัับที่่ � 2 (กรกฎาคม – ธัันวาคม 2560) : 127. 

หมายเหตุุ : ใส่เลขหน้้าเฉพาะหน้าที่่ �อ้างอิิงข้อมููล

บทความในหนัังสืือ/Chapter or Other Parts of a Book

	 3. Kate Andersen Brower, “Backstairs Gossip and Mischief,” in The Residence: Inside the Private World  
	 of the White House (New York: Harper, 2015), 211. 
	
	 3. ภาควิิชาบรรณารัักษศาสตร์์ คณะอัักษรศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, “การอ่่านและการบัันทึึก,” ใน การค้้นคว้้า  
 	 และการเขีียนรายงาน (กรุุงเทพมหานคร : โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2556), 121.

วิิทยานิิพนธ์์/Thesis or Dissertation

	 4. Cynthia Lillian Rutz, “King Lear and Its Folktale Analogues” (PhD diss., University of Chicago, 2013), 99–100.  

	 4. จิิรััชญา บุุรวััฒน์์, “นาฏยลัักษณ์์ของนางยัักษ์์ในโขนและละครรำ��” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์
 	 มหาวิิทยาลััย, 2559), 89-95.
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สารานุุกรม/Encyclopedia

	 5. Encyclopedia Britannica, 15th ed. (1980), s.v. “salvation” 
	
	 5. สารานุุกรมไทยสำำ�หรัับเยาวชน, เล่่มที่่ � 34. (2540), “เพลงพื้้�นบ้้าน”

การอ้้างอิิงข้้อมููลจากเอกสารทุุติิยภููมิิ/Citations taken from Secondary Sources

	 6. Louis Zukofsky, “Sincerity and Objectification,” Poetry 37 (February 1931) : 269, quoted in Bonnie Costello,  
	 Marianne Moore: Imaginary Possessions (Cambridge, MA: Harvard University Press, 1981), 78. 

	 6. มาลิินีี คัมัภีีรญาณนนท์,์ “ภาพม้ว้นเล่า่เรื่่ �องบันัทึึกความทรงจำำ�ของมูรูาซากิ ิชิกิิบิุ”ุ ประวัตัิศิาสตร์ศ์ิลิปะญี่่ �ปุ่่�น (นครปฐม,   
 	 โรงพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยศิิลปากร วิิทยาเขตพระราชวัังสนามจัันทร์์ 2532) : 181, อ้้างถึึงใน จิิรััชญา บุุรวััฒน์์, จิิตรกรรมสมััย
  	 คามาคุุระ (กรุุงเทพฯ : สํํานัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2560), 36.

สััมภาษณ์์/Interview

	 7. Kory Stamper, “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English,” interview by  
	 Terry Gross, Fresh Air, NPR, April 19, 2017, audio, 35:25, http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/from-f- 
	 bomb-to-photobomb-how-the-dictionary- keeps-up-with-english. 

	 7. จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต, “แรงบัันดาลใจในการวาดภาพนางมโนห์์รา,” สััมภาษณ์์โดย พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ,  
	 20 กัันยายน 2557.

โน้้ตเพลง/Score

	 8. Published scores – same way as book 
	
	 Unpublished scores 
	
	 8. Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
	 Library, University of Chicago.

รููปภาพ/Picture, ประติิมากรรม/Sculpture

	 Print 
	 9. Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility  
	 (Chicago: University of Chicago Press, 2014), 167, table 4.4. 

	 Arts in collection and other stand-alone works 
	 9. Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
	 Picasso Paris. 

	 งานศิิลปะที่่ �ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ 
	 9. จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต, ศุุภลัักษณ์์อุ้้�มสม, (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2540), 44. 

	 งานศิิลปะในลัักษณะอื่่�น ๆ 
	 9. โอกุุสต์์ รอแด็็ง, รููปปั้้�นนัักคิิด (the thinker), 1902. ประติิมากรรมสำำ�ริิด, 71.5 ซม. พิิพิิธภััณฑ์์รอแด็็ง ปารีีส.
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สื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic media

	 10. Richard Strauss, Don Quixote, with Emanuel Feuermann (violoncello) and the Philadelphia Ochestra,  
	 conducted by Eugene Ormandy, recorded February 24, 1940, Biddulph LAB 024, 1991, compact disc. 

	 10. ประทักัษ์ ์ประทีีปะเสน, ฝากใจมาในเพลง, บันัทึกึเสีียงเมื่่ �อ 9 ธันัวาคม 2551, ห้อ้งบันัทึกึเสีียงกองดุรุิยิางค์ ์ทหารเรืือ,   
 	 แผ่่นบัันทึึกเสีียง.

เว็็บไซต์์/Website

	 11. “Privacy Policy,” Privacy & Terms, Google, Accessed in April 17, 2017, https://www.google.com/ 
	 policies/privacy/. 

	 11. “นิิเทศศิิลป์์กัับเรขศิิลป์์ต่่างกัันอย่่างไร,” arthouseschool, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 26 พฤศจิิกายน 2559, https://www. 
	 arthouseschool.com/single-post/2016/11/26/นิิเทศศิิลป์์กัับเรขศิิลป์์ต่่างกัันอย่่างไร/.

หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic Books

	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014.
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. iBooks. 
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Kindle. 
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. NOOK. 
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Google Play Books. 
	 12. คุุณสุุวรรณ, พระมะเหลเถไถ. กรุุงเทพมหานคร : ไทย พัับบลิิชเชอร์์, 2557. กููเกิิล เพลย์์ บุ๊๊�ก.
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ตััวอย่่างการเขีียนอ้้างอิิงใต้้รููปภาพ/แผนภููมิิ/โน้้ตเพลง/ตาราง
รููปภาพ/Picture

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านล่่างรููปภาพที่่ �อ้้างอิิง เช่่น

	รู ูปภาพจากเว็็บไซต์์

ภาพที่่ � 1 แผนที่่ �แสดงภููมิิประเทศรััฐชาน
ที่่ �มา : "Topography of Shan State In Shan State," Wikipedia, Accessed in January 21, 2019,  

https://en.wikipedia.org/wiki/Shan_State.

	รู ูปภาพจากวิิทยานิิพนธ์์/วิิจััย

ภาพที่่ � 2 ครููส่่างห่่าง นัักดนตรีีตอยอฮอร์์น ณ เมืืองตองยีี
ที่่ �มา : บุุษกร บิิณฑสัันต์์ และคณะ, “วััฒนธรรมการบรรเลงดนตรีีไทใหญ่่ในรััฐชาน สาธารณรััฐแห่่ง

สหภาพเมีียนมา (เมืืองตอนยีี)” (งานวิิจััยทุุนงบประมาณแผ่่นดิิน, 2560), 37ข.

	รู ูปภาพจากบุุคคล 

ภาพที่่ � 3 ผู้้�เข้้าร่่วมพิิธีีครููสุุรสติิ ดื่่ �มน้ำำ��อางเพื่่ �อความเป็็นสิิริิมงคล
ที่่ �มา : บุุษกร บิิณฑสัันต์์  (ใช้้ในกรณีีที่่ �ต้้องการระบุุผู้้�บัันทึึกภาพ)

หรืือ 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย (ใช้้ในกรณีีที่่ �เป็็นผู้้�วิิจััยเพีียงคนเดีียวหรืือต้้องการระบุุเป็็นหมู่่�)

หรืือ 
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

หมายเหตุุ : กรณีีบทความวิิจััยให้้ใช้้คำำ�ว่่า “ผู้้�วิิจััย” และกรณีีบทความวิิชาการให้้ใช้้คำำ�ว่่า “ผู้้�เขีียน”

แผนภููมิิ/Chart 

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านล่่างแผนภููมิิเช่่นเดีียวกัับรููปภาพ

โน้้ตเพลง/Score

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านล่่างโน้้ตเพลงเช่่นเดีียวกัับรููปภาพ

ตาราง/Table 

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านบนตาราง 
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ตััวอย่่างการเขีียนบรรณานุุกรม
หนัังสืือ/Book

Smith, Zadie. Swing Time. New York: Penguin Press, 2016. 

ขำำ�คม พรประสิิทธิ์์ �. การดีีดจะเข้้ขั้้�นพััฒนา. กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2560.

หมายเหตุุ : บทความที่่ �มีีเนื้้�อความภาษาอัังกฤษต้้องเขีียนบรรณานุุกรมภาษาอัังกฤษทุุกรายการ โดยวงเล็็บคํําว่่า (in Thai)  
หากเป็็นบรรณานุุกรมที่่ �มาจากหนัังสืือภาษาไทย

วารสาร/Journal

Satterfield, Susan. “Livy and the Pax Deum.” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016) : 165– 76. 

อานุภุาพ คำำ�มา. “ลาเวนเดอร์แ์ห่่งความสงบ.” วารสารดนตรีรีังัสิิต, ปีีที่่ � 13 เล่ม่ท่ี่ � 1 (มกราคม – มิถิุนุายน 2561) : 27- 40

หมายเหตุุ : ระบุุเลขหน้้าทั้้�งหมดของบทความที่่ �ใช้้อ้้างอิิงข้้อมููล

บทความในหนัังสืือ/Chapter or Other Parts of a Book

Brower, Kate, Andersen. “Backstairs Gossip and Mischief.” In The Residence: Inside the Private World of  
	 the White House, 207-22. New York: Harper, 2015. 

ภาควิิชาบรรณารัักษศาสตร์์ คณะอัักษรศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย. “การอ่่านและการบัันทึึก.” ใน การค้น้คว้า้ 		   	
 	 และการเขียีนรายงาน, 121-140. กรุุงเทพมหานคร : โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2556.

วิิทยานิิพนธ์์/Thesis or Dissertation

Rutz, Cynthia Lillian. “King Lear and Its Folktale Analogues.” PhD diss., University of Chicago, 2013. 

จิริัชัญา บุรุวัฒัน์.์ “นาฏยลักัษณ์์ของนางยักัษ์ใ์นโขนและละครรำ��.” วิทิยานิพินธ์ร์ะดับัปริญิญาดุษุฎีีบัณัฑิติ, จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั,  
 	 2559.

สารานุุกรม/Encyclopedia

Garner, Bryan A. Garner’s Modern English Usage. 4th ed. New York: Oxford University Press, 2016. 

โครงการสารานุุกรมไทยสำำ�หรัับเยาวชนโดยพระราชประสงค์์ในพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หััว. สารานุุกรมไทย สำำ�หรัับ 		  
 	 เยาวชน, เล่่มที่่ � 34. กรุุงเทพฯ : โอเดีียนสโตร์์ จํํากััด, 2549.

สััมภาษณ์์/Interview

Stamper, Kory. “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English.” Interview by  
	 Terry Gross. Fresh Air, NPR, April 19, 2017. Audio, 35:25. http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/ 
	 from-f-bomb-to-photobomb-how-the- dictionary-keeps-up-with-english. 

วิิชชุุตา วุุธาทิิตย์์. “พุุทธศิิลป์์ในประเทศไทย.” สััมภาษณ์์โดย บรรพต โปทา. 20 มกราคม 2561.
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โน้้ตเพลง/Score

Published scores – same way as book 

Unpublished scores 

Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
	 Library, University of Chicago.

รููปภาพ/Picture, ประติิมากรรม/Sculpture

Print 
Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility.  
	 Chicago: University of Chicago Press, 2014, 167, table 4.4. 

Arts in collection and other stand-alone works 
Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
	 Picasso Paris. 

งานศิิลปะที่่ �ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ 
จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต, ศุุภลัักษณ์์อุ้้�มสม, กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2540, 44. 

งานศิิลปะในลัักษณะอื่่�น ๆ 
โอกุุสต์์ รอแด็็ง, รููปปั้้�นนัักคิิด (the thinker), 1902. ประติิมากรรมสำำ�ริิด, 71.5 ซม. พิิพิิธภััณฑ์์รอแด็็ง ปารีีส.

สื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic media

“Crop Duster Attack,” North by Northwest, directed by Alfred Hitchcock (1959; Burbank, CA: Warner Home  
	 Video, 2000), DVD. 

ประทักัษ์ ์ประทีีปะเสน, ฝากใจมาในเพลง, บันัทึกึเสีียงเมื่่ �อ 9 ธัันวาคม 2551, ห้อ้งบันัทึึกเสีียงกองดุรุิยิางค์ ์ทหารเรืือ,  			 
 	 แผ่่นบัันทึึกเสีียง.

เว็็บไซต์์/Website

Bouman, Katie. “How to Take a Picture of a Black Hole.” Filmed November 2016 at TEDxBeaconStreet,  
	 Brookline, MA. Video, 12:51. https://www.ted.com/talks/katie_bouman_what_does_a_black_hole_look_like. 

สำำ�นัักการสัังคีีต. “รำ��รจนาเสี่่ �ยงพวงมาลััย.” ข้้อมููลความรู้้�ทั่่�วไป. http://www.finearts.go.th/performing/parameters/km/item/ 
 	 รำ��รจนาเสี่่ �ยงพวงมาลััย.

หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic Books

Borel, Brooke. Infested: How the Bed Bug Infiltrated Our Bedrooms and Took Over the World. Chicago:  
	 University of Chicago Press, 2015. Adobe Digital Editions EPUB. 

คุุณสุุวรรณ. พระมะเหลเถไถ. กรุุงเทพมหานคร : ไทยพัับบลิิชเชอร์์, 2557. หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์.
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