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บทคีัดย่อ
 งานวจิิยัน่�ม่วัตถุปุระสงค์เ์พ้ �อศิก่ษาบัที่เพลงรองแง็งของค์ณะสวนกว่ จิงัหวดักระบั่ � และเพ้ �อเรย่บัเรย่ง
เส่ยงประสานบัที่เพลงรองแง็งสำาหรับัวงอองซอมเบัิล การวิเค์ราะห์การเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานบัที่เพลงรอง
แง็งสำาหรับัวงอองซอมเบัิล ม่จิำานวน 7 เพลง ค์้อสะปะอ่ตู เลฮัังกังกง บัูหรงบัูเต๊ะ เจิ๊ะหม้าหมาด ซำามาริซำา
ลาฆูสวนกว่ และปาหร่ภูเก็ต การวิเค์ราะห์ในการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานที่างดนตร่นั�น ม่กรอบัแนวค์ิด 4 
ประเด็น ค์้อการออกแบับัสังค์่ตลักษณ์ การเพิ�มเติมแนวที่ำานองใหม่ในบัางตอน การเพิ�มเติมล่ลาจิังหวะ และ
การสร้างบัที่บัาที่ในการที่ำาหน้าที่่ �ของเค์ร้ �องดนตร่ในแต่ละชุนิดให้เกิดค์วามสมดุล เค์ร้ �องดนตร่ที่่ �ใชุ้ในการ
เรย่บัเรย่งเส่ยงประสานบัที่เพลงรองแงง็สำาหรบััวงอองซอมเบิัลม่ที่ั�งหมด 10 ชุิ�น ไดแ้ก ่1) ไวโอลิน 2) ที่รมัเป็ต 
3) อัลโตแซกโซโฟน 4) เที่เนอร์แซกโซโฟน 5) บัาริโที่นแซกโซโฟน่ 6) เป่ยโน7) เบัส 8) กลองรำามะนาเล็ก  
9) กลองรำามะนาใหญ่และ 10) ฆ้อง 
 ผลการวิจิัยน่�ก่อให้เกิดองค์์ค์วามรู้ใหม่เชุิงมิติสัมพันธี์ในที่างสังค์มดนตร่ รวมถุ่งเป็นแนวที่างการ
ผสมผสานกับัศิาสตร์ด้านที่ฤษฎ่ตะวันตก ซ่�งสามารถุนำาไปสร้างสรรค์์ดนตร่พ้�นบั้านไที่ยในอนาค์ต
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Abstract
 The objectives of this research were to study the Rong Ngeng songs of the Suan Kawee 
Band in Krabi Province and the arrangement of the Rong Ngeng songs for ensembles. There were 
seven arrangements of Rong Ngeng songs for ensembles that were analyzed:Sapa Etu, Lay Hung 
Gung Gong, Burong Buteh Jeh, Mamad, Zama Rizam,  Lagu Suan Kawee, and Pahri Phuket. The 
four major themes were: form design, adding new melodies, adding new rhythms, and arranging 
the roles of each musical instrument to achieve balance in ensembles. The ten musical instruments 
in the arrangement of the Rong Ngeng song compositions were: 1) violin, 2) trumpet, 3) alto  
saxophone, 4) tenor saxophone, 5) baritone saxophone, 6) piano, 7) bass, 8) small ramada drum, 
9) big rammana drum, and 10) gong.
 The research results provide guidelines for creating new dimensions of knowledge for 
musical society and they provide direction on how to integrate western theories of music in cre-
ating new local Thai folk songs in the future.
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บทนำา
 ดนตรท่ี่กุประเภที่ ลว้นแล้วแตเ่ป็นดนตรท่ี่่ �ม่ค์ณุประโยชุน ์และบ่ังบัอกถุง่วัฒินธีรรม ศิาสนาไดเ้ป็นอยา่ง
ด ่วฒัินธีรรมที่างดา้นดนตรข่องแตล่ะที่อ้งที่่ �ม่เอกลกัษณท์ี่่ �แตกตา่งกนั สิ�งเหลา่น่�เกดิจิากภมูปัิญญาที่่ �ส้บัที่อด
กนัมาจิากรุน่สู่รุน่ บัที่พลงในแตล่ะยคุ์สมยัเป็นสิ�งที่่ �สะที่อ้นภาพวถิุชุ่ว่ติของผู้ค์นในแตล่ะชุว่งเวลา ศิลิปินใชุ้
บัที่เพลงเป็นเค์ร้ �องม้อในการจิดบันัที่ก่ที่างสงัค์ม และค์วามเปล่ �ยนผา่นของประวัตศิิาสตรท์ี่างสงัค์ม   

 รองแง็งเป็นการแสดงพ้�นบั้านภาค์ใต้ที่่ �ม่ประวัติค์วามเป็นมายาวนาน ที่ั�งเป็นการแสดงที่่ �ม่ลักษณะ
การผสมผสานที่างวัฒินธีรรม ด้วยรองแง็งม่วิวัฒินาการมาจิากการเต้นรำาพ้�นเม้องของสเปนหร้อโปรตุเกส
ซ่�งนำามาแสดงในแหลมมลายูเม้ �อค์ราวที่่ �ได้ติดต่อที่างการค์้า ต่อมาชุาวมลายูพ้�นเม้องได้ดัดแปลงเป็นการ
แสดงที่่ �เร่ยกว่ารองเเง็ง ดังเชุ่นเพลงรองแง็งฝั่�งอันดามัน เป็นการแสดงที่้องถุิ�นภาค์ใต้ของไที่ยม่ที่ั�งในบัริเวณ
 3 จิังหวัดชุายแดนตอนล่าง ค์้อ ปัตตาน่ ยะลา นราธีิวาส และแถุบัชุายฝั่�งที่ะเลตะวันตก ที่างจิังหวัดสตูล  
ตรัง  กระบั่ � พังงา และภูเก็ต  ม่เค์้าค์วามเป็นมาจิากศิิลปะยุโรป1 แล้วผสมผสานกับัวัฒินธีรรมอาหรับั ชุวา 
มลายู และไที่ย ตามหลักการแพร่กระจิายที่างวัฒินธีรรม รองแง็งจิ่งเป็นตัวเชุ้ �อมประสานระหว่างวัฒินธีรรม
โลกตะวันตกและตะวันออกเข้าด้วยกัน รองแง็งฝั่�งอันดามันม่จิุดศิูนย์กลางอยู่ที่่ �เกาะลันตา จิังหวัดกระบั่ �  

ได้รับัอิที่ธีิพลมาจิากมลายูเชุ่นเด่ยวกัน โดยผ่านที่างกลุ่มชุาวเลและไที่ยมุสลิม รองแง็งเป็นการแสดงที่าง
ศิิลปะแบับัชุาวบั้านที่่ �เร่ยบัง่าย แตกต่างจิากรองแง็งฝั่�งอ่าวไที่ยที่่ �ได้รับัอิที่ธีิพลจิากราชุสำานัก รองแง็งฝั่�ง
อันดามันยังค์งรักษารูปแบับัดั�งเดิม ค์้อม่การบัรรเลงดนตร่ ร่ายรำาประกอบัขับัร้องเป็นเพลงปันตุนอยู่

 ส้บัเน้ �องในปัจิจิบุันัพ่อเพลงแม่เพลงในจิงัหวดักระบั่ � ไม่ได้ถุา่ยที่อดบัที่เพลงรองแง็งใหชุ้นรุน่หลังมากนัก
บัวกกับัชุนรุ่นหลังไม่ได้เห็นถุ่งค์วามสำาค์ัญ และไม่ค์่อยรู้จิักบัที่เพลงประเภที่น่�เที่่าที่่ �ค์วร ผู้วิจิัยได้เล็งเห็นถุ่ง
ค์วามสำาค์ัญที่่ �จิะพัฒินาสร้างสรรค์์การต่อยอดวัฒินธีรรม รวมถุ่งการสร้างมูลค์่าที่างวัฒินธีรรม โดยใชุ้
แนวค์ิดดนตร่ตะวันตกมาผสมผสานกับัดนตร่พ้�นบั้าน เพ้ �อจิะได้เข้าถุ่งชุนรุ่นหลังรวมถุ่งชุาวต่างชุาติได้ 

ง่ายข่�นอย่างเป็นรูปธีรรม และเน้ �องด้วยรองแง็งค์ณะสวนกว่ จิังหวัดกระบั่ � เป็นค์ณะของค์นรุ่นใหม่ที่่ �เข้ามา
ม่ส่วนร่วมกับัค์นรุ่นเก่า ที่่ �สนใจิในการส้บัที่อดศิิลปวัฒินธีรรมการแสดงดนตร่รองเง็งไม่ให้สูญหายจิากจิังหวัด
กระบั่ �ผู้วิจิัยม่ค์วามเห็นว่าผลงานและบัที่เพลงรองเง็งของค์ณะสวนกว่ม่ค์วามสำาค์ัญ ในฐานะที่่ �เป็นมรดก
ที่างวัฒินธีรรม จิ่งสนใจิที่่ �จิะศิ่กษาและพัฒินา เพ้ �อเป็นการบัันที่่กหลักฐานและส่งเสริมดนตร่พ้�นบั้านในฐานะ
ที่่ �เป็นศิิลปวัฒินธีรรมของชุาติส้บัไป

วิัตถุประสังคี์
 1. เพ้ �อศิ่กษาบัที่เพลงรองแง็งของค์ณะสวนกว่ จิังหวัดกระบั่ �

 2. เพ้ �อเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานบัที่เพลงรองแง็งสำาหรับัวงอองซอมเบัิล

1. กลิ�น  ค์งเหม้อนเพชุร, การีวเิคัรีาะหเ์พลังพื�นบา้นรีองแงง็แลัะเพลังตันหยง (กระบั่ �: กระบั่ �การพมิพ์, 2538), 7-9.
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ประโยช้น์ที �คีาดวิ่าจิะได้รับ
 1. ด้านวิชุาการ
 บัูรณาการกับัการเร่ยนการสอนวิชุาดนตร่ที่้องถุิ�น วิชุาสังค์่ตนิยม และวิชุาค์่ตลักษณ์และการ
วิเค์ราะห์ ผู้เร่ยนได้แนวค์ิดในการเร่ยบัเร่ยงที่างดนตร่ รวมถุ่งวิธี่การวิเค์ราะห์และสังเค์ราะห์ในการศิ่กษา
ดนตร่ร่วมสมัยอย่างเป็นรูปธีรรม
 2. ด้านเศิรษฐกิจิ 
 ส่งเสริมการที่่องเที่่ �ยวโดยการสร้างรายได้จิากการแสดงดนตร่รองแง็งในรูปแบับัใหม่ในลักษณะดนตร่
ร่วมสมัยโดยการผสมผสานดนตร่พ้�นบั้านกับัดนตร่ตะวันตก สามารถุนำาไปแสดงตามสถุานบัันเที่ิงต่าง ๆ 
เชุ่น โรงแรม ร้านอาหาร สถุานบัันเที่ิงที่่ �เก่ �ยวข้องกับัวัฒินธีรรม เป็นต้น
 3. ด้านสังค์มและชุุมชุน 
 ก่อให้เกิดวงดนตร่รองแง็งในรูปแบับัใหม่ที่่ �เร่ยกว่า ดนตร่ร่วมสมัยในรูปแบับัวงอองซอมเบัิลซ่�งไม่
เค์ยปรากฏในที่้องถุิ�นมาก่อน เป็นการต่อยอดที่างศิิลปวัฒินธีรรมรวมถุ่งการอนุรักษ์ที่่ �เข้าถุ่งเยาวชุนใน 

ที่อ้งถุิ�นและสังค์มได้งา่ยข่�น และเกดิการเรย่นรูวิ้ธีก่ารสรา้งวงดนตรร่่วมสมยัภายในชุุมชุนและสังค์มตอ่ไป

ขอบเขตของโคีรงการวิิจิัย
 งานวิจิัยน่�เป็นการศิ่กษาข้อมูลบัที่เพลงรองแง็งของค์ณะสวนกว่ จิังหวัดกระบั่ � โดยค์ัดเล้อกบัที่เพลง
รองแง็ง จิำานวน 7 เพลง เพ้ �อนำามาเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานเป็นดนตร่ร่วมสมัยในรูปแบับัวงอองซอมเบัิล ใชุ้
ผู้บัรรเลง 10 ค์น โดยผู้วิจิัยเล้อกกลุ่มผู้บัรรเลงตามค์วามเหมาะสมของบัที่เพลง โดยม่รายชุ้ �อเพลง ดังน่�  

สะปะอ่ตู เลฮัังกังกง บัุหรงบัูเต๊ะ เจิ๊ะหม้าหมาด ซำามาริซำา ลาฆูสวนกว่และปาหร่ภูเก็ต

วิิธิีดำาเนินการวิิจิัย
 ผู้วิจิัยศิ่กษาบัที่เพลงรองแง็งของค์ณะสวนกว่ จิังหวัดกระบั่ � เริ �มต้นการใชุ้แบับัสัมภาษณ์ (Structured 
Interview) เพ้ �อการวิเค์ราะห์แนวค์ิดในการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานของบัที่เพลงรองแง็งสำาหรับัแบับัวง 

อองซอมเบัิล และใชุ้วิธี่การเก็บัรวบัรวมข้อมูล ในการศิ่กษาวิจิัยในค์รั�งน่� ผู้วิจิัยเก็บัรวบัรวมค์้นค์ว้าข้อมูล
ต่าง ๆ จิากเอกสาร ตำารา สิ�งพิมพ์ งานวิจิัยที่่ �เก่ �ยวข้อง และข้อมูลจิากภาค์สนาม ตามขั�นตอนต่อไปน่�

 1. ข้อมูลเอกสาร ตำารา สิ�งพิมพ์ งานวิจิัย ที่่ �เก่ �ยวข้องกับัองค์์ค์วามรู้ในการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสาน
บัที่เพลงรองแง็งสำาหรับัวงอองซอมเบัิล ผู้วิจิัยศิ่กษาค์้นค์ว้าข้อมูลจิากหอสมุดต่าง ๆ รวมไปถุ่งฐานข้อมูล
งานวิจิัยในอินเที่อร์เน็ต
 2. ข้อมูลภาค์สนาม ผู้วิจิัยเก็บัข้อมูลจิากศิิลปินรองแง็งค์ณะสวนกว่ และนักวิชุาการด้านดนตร่สากล
 โดยใชุ้วิธี่การสัมภาษณ์
 3. การเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานบัที่เพลงรองแง็งสำาหรับัวงอองซอมเบัิล ม่ขั�นตอนดังน่�

  3.1 นำาข้อมูลจิากการสัมภาษณ์และบัันที่่กเส่ยงบัที่เพลงรองแง็งของค์ณะสวนกว่ไปศิ่กษา
วิเค์ราะห์ข้อมูล
  3.2 ค์ัดเล้อกบัที่เพลงรองแง็งเพ้ �อใชุ้ในการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานสำาหรับัวงอองซอมเบัิล                     
จิำานวน 7 เพลง ไดแ้ก ่1. เพลงสะปะอ่ตู 2. เพลงเลฮังักงักง 3. เพลงบัหูรงบัเูตะ๊ 4. เพลงเจิะ๊หมา้หมาด 5. เพลง 
ซำามาริซำา 6. เพลงลาฆูสวนกว่ 7. เพลงปาหร่ภูเก็ต
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  3.3 นำาบัที่เพลงรองแง็งมาบัันที่่กเป็นโน้ตสากล
  3.4 ศิ่กษาวิธี่การเล่นเพลงรองแง็ง
  3.5 ศิ่กษาการบัรรเลงในรูปแบับัวงอองซอมเบัิลในแบับัตะวันตก
  3.6 ศิ่กษาวิธี่การเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานสำาหรับัวงอองซอมเบัิล
  3.7 ที่ำาการวิเค์ราะห์บัที่เพลง เพลงรองแง็งต้นฉบัับั และนำามาเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานในรูป
แบับัวงอองซอมเบัิล   
  3.8 วิเค์ราะห์แนวค์ิดในการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานสำาหรับัวงอองซอมเบัิล
  3.9 นำาผลการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานในสำาหรับัวงอองซอมเบัิล ให้ผู้เชุ่ �ยวชุาญตรวจิค์วาม
ถุูกต้อง เพ้ �อจิะได้นำามาปรับัปรุงบัที่เพลงให้เกิดค์วามสมบัูรณ์
  3.10. ผู้วิจิัยนำาผลการวิจิัยที่่ �ได้ที่ั�งหมดมาสรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ
 ในบัที่ค์วามน่�ผู้วิจิัยขอเสนอเพลง สะปะอ่ตู เป็นบัที่เพลงตัวอย่างในการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสาน
บัที่เพลงรองแง็งในรูปแบับัวงอองซอมเบัิลดังน่�

อธิิบายเกี �ยวิกับทำานองเดิมเพลงสัะปะอีต้
 สะปะอ่ตเูป็นภาษาของชุาวเลอรูกัลาโวย้ แปลว่าใค์รค์นนั�นที่่ �นั�งอยู ่จิากแนวที่ำานองเดมิเพลงสะปะอ่ตู 
ซ่�งม่การเล่นซำ�าที่ั�งหมด 5 รอบั เม้ �อนำาที่ำานองมาบัันที่่กเป็นโน้ตสากล ม่ค์วามยาวที่ั�งสิ�น 17 ห้องเพลง ใน
บัันไดเส่ยงจิ่เมเจิอร์ (G Major Scale) ม่อัตราจิังหวะแบับั 4/4 ส่วนในห้อง ที่่ � 9 และ 16 อยู่ในอัตราจิังหวะ 
2/4 ดังน่�

สะปะอ่ตู

ตัวอย่างที่่ � 1 แสดงแนวที่ำานองหลัก เพลงสะปะอ่ตู
ที่่ �มา : อัค์รวัฒิน์  สิงห์ชุู
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อธิิบายแนวิคีิดในการเรียบเสัียงประสัานสัำาหรับวิงอองซอมเบิลในบทเพลงสัะปะอีต้
 จิากต้นฉบัับัเดิม เพลงสะปะอ่ตู เป็นเพลงที่่ �ม่ 2 ตอน ค์้อตอน A และตอน B ดังตัวอย่างที่่ � 1 ผู้วิจิัย 
ไดม่้แนวคิ์ดในการขยายเพลงใหม่้ค์วามนา่สนใจิมากยิ�งข่�น โดยเพิ�มเตมิในแตล่ะส่วนดงัโค์รงสรา้งสงัค์ต่ลักษณ์
เพลงสะปะอ่ตู 3 ส่วนดังน่�

 1. การเพิ�มตอนนำา (Introduction)
 2. การเพิ�มที่ำานองหลัก (Melody) ในตอน C
 3. การเพิ�มตอนลงที่้าย (Ending)
 ในการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสาน ได้จิัดลักษณะโค์รงสร้างสังค์่ตลักษณ์ประกอบัไปด้วย ตอนนำา A1 
A2  A3  B1  B2  ตอนลงที่้าย ผู้วิจิัยจิะเล้อกตอนที่่ �สำาค์ัญและโดดเด่นมาเป็นตัวอย่าง ได้แก่ ตอนนำา  

ตอน A1 ตอน B1 ตอน A2 ตอน C และตอนลงที่้าย ดังต่อไปน่� 

หน้าที �ของเคีร่�องดนตรีช้่วิงตอนนำา (Introduction) มีดังนี�
 การเพิ�มตอนนำา เน้ �องด้วยบัที่เพลงรองแง็งนั�นตามต้นฉบัับัเดิมไม่ม่ตอนนำา ผู้วิจิัยได้ม่แนวค์ิดใน 

การประพันธี์ที่่อนตอนนำาจิำานวน 4 ห้องเพลง เพ้ �อให้บัที่เพลงม่ค์วามสมบัูรณ์ และม่ค์วามน่าสนใจิมาก 

ยิ�งข่�น โดยที่รัมเป็ตม่บัที่บัาที่เป็นแนวที่ำานองที่่ �เป็นฉากหลัง  (Melody)  อัลโตแซกโซโฟนม่บัที่บัาที่เป็น 

แนวประสานที่่ � 1 (Harmonic Background) เที่เนอร์แซกโซโฟนที่ำาหน้าที่่ �เป็นแนว (Melodic Background) 
บัาริโที่นแซกโซโฟน  ที่ำาหน้าที่่ �เป็นแนวประสานที่่ � 1 (Harmonic Background) เป่ยโนที่ำาหน้าที่่ �ดำาเนินที่ำานอง
ที่่ �เป็นฉากหลัง (Melodic Background) และการเค์ล้ �อนที่่ �ของค์อร์ด (Chord Progression) เบัสที่ำาหน้าที่่ �ใน
การบัรรเลงรูปแบับัโค์รงสร้างของการเค์ล้ �อนที่่ �ของค์อร์ด (Chord  Progression)  ซ่�งอยู่บันพ้�นฐานของแนว
ที่ำานองที่่ �ม่รูปแบับัจิังหวะที่่ �ม่ค์วามสัมพันธี์กับัจิังหวะกลองรำามะนา  รำามะนาเล็กที่ำาหน้าที่่ �ให้จิังหวะ  และ
ค์อยค์วบัค์ุมจิังหวะ อัตราค์วามเร็วโน้ตตัวดำาเที่่ากับั 96 บัรรเลงในชุ่วงจิังหวะที่่ � 1 และ 3 ซ่�งเป็นจิังหวะหนัก
รำามะนาใหญ่ที่ำาหน้าที่่ � ให้จิังหวะ และค์อยค์วบัค์ุมจิังหวะ  อัตราค์วามเร็วโน้ตตัวดำา เที่่ากับั 96 บัรรเลง 

ในชุ่วงจิังหวะที่่ � 1 และ 3  ซ่�งเป็นจิังหวะหนักส่วน  ไวโอลิน  และฆ้อง  ไม่ม่บัที่บัาที่ในที่่อนน่� ดังตัวอย่างที่่ � 2

ตัวอย่างที่่ � 2 แสดงโน้ตเพลงสะปะอ่ตูในชุ่วงตอนนำา
ที่่ �มา : อัค์รวัฒิน์  สิงห์ชุู
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หน้าที �ของเคีร่�องดนตรีในช้่วิงตอน A1 มีดังนี�
 ในตอนน่�ผู้วิจิัยต้องการให้บัที่เพลงม่อารมณ์เข้มแข็ง ไวโอลินม่บัที่บัาที่ดำาเนินที่ำานองหลักในบัันได
เส่ยง G เมเจิอร์ใชุ้เค์ร้ �องหมายกำาหนดจิังหวะ 4/4 เที่เนอร์แซกโซโฟนที่ำาหน้าที่่ �เป็นแนวที่ำานอง  ที่่ �เป็นฉาก
หลัง บัาริโที่นแซกโซโฟนที่ำาหน้าที่่ �เป็นแนวประสานที่่ � 1 เป่ยโนที่ำาหน้าที่่ � ในรูปแบับัสนับัสนุน การเค์ล้ �อนที่่ �

ของค์อร์ดที่่ �สัมพันธี์กับัแนวที่ำานอง เบัสที่ำาหน้าที่่ �การบัรรเลง รูปแบับัโค์รงสร้างการเค์ล้ �อนที่่ �ของค์อร์ด  

รูปแบับักระสวนจิังหวะที่่ �ใชุ้ม่ค์วามสัมพันธี์กับัจิังหวะกลองรำามะนา รำามะนาเล็กใชุ้เค์ร้ �องหมายกำาหนด
จิังหวะ 4/4 ใชุ้อัตราค์วามเร็วโน้ตตัวดำาเที่่ากับั 96 การบัรรเลงใชุ้โน้ตตัวดำาเป็นหลักในชุ่วงจิังหวะ  ที่่ � 1 2 3 
และ 4 บัรรเลงในลักษณะกระสวนจิังหวะเบัาที่่ �ขัดกับัรำามะนาใหญ่ในชุ่วงจิังหวะ 2/4 รำามะนาใหญ่   

ใชุ้เค์ร้ �องหมายกำาหนดจิังหวะ 4/4 ใชุ้อัตราค์วามเร็ว โน้ตตัวดำาเที่่ากับั 96 การบัรรเลงใชุ้ โน้ตตัวดำาเป็นหลัก
ในชุ่วงจิังหวะที่่ � 1 2 3 และ 4 บัรรเลงในลักษณะกระสวนจิังหวะหนัก ส่วนที่รัมเป็ต อัลโตแซกโซโฟน และ
ฆ้องไม่ม่บัที่บัาที่ในตอนน่� ดังตัวอย่างที่่ � 3

ตัวอย่างที่่ � 3 แสดงโน้ตเพลงสะปะอ่ตูในตอน A1
ที่่ �มา : อัค์รวัฒิน์  สิงห์ชุู

หน้าที �ของเคีร่�องดนตรีในช้่วิงตอน B1 มีดังนี�
 ไวโอลินม่บัที่บัาที่ดำาเนินที่ำานองหลัก ที่รัมเป็ตม่บัที่บัาที่เป็นที่ำานองในห้องเพลงที่่ � 13 และม่บัที่บัาที่
เป็นที่ำานองที่่ �บัรรเลงพรอ้มกบััไวโอลิน ในหอ้งเพลงที่่ � 14-17 อลัโตแซกโซโฟน  ม่บัที่บัาที่เป็นแนวประสานที่่ � 
1 เป่ยโนที่ำาหน้าที่่ �บัรรเลงในรูปแบับัแนวสนับัสนุน และแนวที่ำานอง  เบัสที่ำาหน้าที่่ �บัรรเลงรูปแบับัโค์รงสร้าง
การเค์ล้ �อนที่่ �ของค์อร์ด ซ่�งอยู่บันพ้�นฐานของแนวที่ำานองที่่ �ม่รูปแบับัจิังหวะสัมพันธี์กับัจิังหวะกลองรำามะนา
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ตัวอย่างที่่ � 4 แสดงโน้ตเพลงสะปะอ่ตูในตอน B1
ที่่ �มา : อัค์รวัฒิน์  สิงห์ชุู

หน้าที �ของเคีร่�องดนตรีในช้่วิงตอน A2 มีดังนี�
 ในที่่อนน่�ม่การลดอัตราค์วามเร็วลงเป็นโน้ตตัวดำาเที่่ากับั 66 จิากโน้ตตัวดำาเที่่ากับั 96 เพ้ �อต้องการ
เปล่ �ยนอารมณ์เพลง ให้ม่ค์วามรู้ส่กผ่อนค์ลาย อ่อนหวาน ไวโอลินม่บัที่บัาที่ดำาเนินที่ำานองหลัก เที่เนอร์ 

แซกโซโฟนที่ำาหน้าที่่ �แนวที่ำานองที่่ �เป็นฉากหลัง บัาริโที่นแซกโซโฟนที่ำาหน้าที่่ �เป็นแนวประสานที่่ � 1 เป่ยโนที่ำา
หน้าที่่ �บัรรเลงในรูปแบับัสนันสนุน และเล่นเป็นค์อร์ด ในลักษณะโน้ตตัวขาวในห้องเพลงที่่ � 21-24 เบัสที่ำา
หน้าที่่ �การบัรรเลงรูปแบับัโค์รงสร้างการเค์ล้ �อนที่่ �ของค์อร์ด ซ่�งอยู่บันพ้�นฐานของแนวที่ำานองที่่ �ม่รูปแบับัจิังหวะ
โดยม่ค์วามสัมพันธี์ กับัจิังหวะกลองรำามะนา รำามะนาเล็กบัรรเลงในลักษณะกระสวนจิังหวะเบัาที่่ �ขัดกับั 

ระมะนาใหญ่ ดังตัวอย่าง รำามะนาใหญ่บัรรเลงในลักษณะเน้นกระสวนจิังหวะหนักเป็นส่วนใหญ่ ฆ้อง  

บัรรเลงในลกัษณะกระสวนจิงัหวะหนกัใชุโ้นต้ตวัขาวเป็นหลักในจิงัหวะที่่ � 1 สว่นที่รมัเป็ตและอัลโตแซกโซโฟน
ไม่ม่บัที่บัาที่ในตอนน่� ดังตัวอย่างที่่ � 5

รำามะนาเล็กบัรรเลงในลักษณะกระสวนจิังหวะเบัาที่่ �ขัดกับัรำามะนาใหญ่ รำามะนาใหญ่บัรรเลงในลักษณะ
กระสวนจิังหวะหนัก ฆ้องบัรรเลงในลักษณะกระสวนจิังหวะหนักใชุ้โน้ตตัวขาวเป็นหลัก ในจิังหวะที่่ � 1 และ
จิังหวะที่่ � 3 ส่วนเที่เนอร์แซกโซโฟนและบัาริโที่นแซกโซโฟนไม่ม่บัที่บัาที่ในตอนน่� ดังตัวอย่างที่่ � 4
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ตัวอย่างที่่ � 5 แสดงโน้ตเพลงสะปะอ่ตูในตอน A2
ที่่ �มา : อัค์รวัฒิน์  สิงห์ชุู

หน้าที �ของเคีร่�องดนตรีในช้่วิงตอน C มีดังนี�
 ที่่อน C เป็นที่่อนที่่ �ประพันธี์ที่ำานองข่�นมาใหม่ ม่จิำานวน 17 ห้องเพลง จิุดเด่นค์้อม่การใชุ้อัตรา
ค์วามเร็วโน้ตตัวดำาเที่่ากับั 120 เพ้ �อต้องการเปล่ �ยนอารมณ์เพลงให้ม่ค์วามสนุกสนานร่าเริงและม่การเปล่ �ยน
บัันไดเส่ยงเป็น D เมเจิอร์ในห้องเพลงที่่ � 53 และกลับัเข้าสู่บัันไดเส่ยง G เมเจิอร์ตามปกติ  ไวโอลินที่ำาหน้าที่่ �

ดำาเนินที่ำานองหลัก ที่รัมเป็ตที่ำาหน้าที่่ �ดำาเนินที่ำานองไปพร้อมกับัไวโอลิน อัลโตแซกโซโฟน ม่บัที่บัาที่เป็นแนว
ประสานที่่ � 1 เที่เนอร์แซกโซโฟนที่ำาหน้าที่่ �เป็นฉากหลังที่่ �เป็นแนวประสาน บัาริโที่นแซกโซโฟนที่ำาหน้าที่่ �เป็น
ฉากหลังที่่ �เป็นแนวประสาน เป่ยโนที่ำาหน้าที่่ �บัรรเลงในรูปแบับัสนับัสนุนและแนวที่ำานองที่่ �เป็นฉากหลังเบัส
ที่ำาหน้าที่่ �การบัรรเลงรูปแบับัโค์รงสร้างการเค์ล้ �อนที่่ �ของค์อร์ด  ซ่�งอยู่บันพ้�นฐานของแนวที่ำานองที่่ �ม่รูปแบับั
จิังหวะ โดยม่ค์วามสัมพันธี์กับัจิังหวะกลองรำามะนา รำามะนาเล็กใชุ้เค์ร้ �องหมายกำาหนดจิังหวะ 4/4  

ม่การใชุ้อัตราค์วามเร็วโน้ตตัวดำาเที่่ากับั 120 เพ้ �อต้องการเปล่ �ยนอารมณ์เพลงให้ม่ค์วามสนุกสนานข่�น 
บัรรเลงในลักษณะกระสวนจิังหวะเบัาที่่ �ขัดกับัรำามะนาใหญ่ รำามะนาใหญ่ใชุ้เค์ร้ �องหมายกำาหนดจิังหวะ 4/4 
ม่การใชุ้อัตราค์วามเร็วโน้ตตัวดำาเที่่ากับั 120 เพ้ �อต้องการเปล่ �ยนอารมณ์เพลงให้ม่ค์วามสนุกสนานข่�น
บัรรเลงในลักษณะกระสวนจิังหวะหนัก ฆ้องบัรรเลงในลักษณะกระสวนจิังหวะหนักใชุ้โน้ตตัวขาวเป็นหลัก
ในจิังหวะที่่ � 1 และจิังหวะที่่ � 3 ดังตัวอย่างที่่ � 6 
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หน้าที �ของเคีร่�องดนตรีในช้่วิงตอนลงท้าย (Ending) มีดังนี�
 ตอนลงที่า้ยม่จิำานวน 7 หอ้งเพลง ไวโอลินที่ำาหนา้ที่่ �ดำาเนนิที่ำานองหลกัรว่มกบััที่รมัเป็ตใชุเ้ค์ร้ �องหมาย 
Rit. เพ้ �อให้จิังหวะค์่อยๆ ชุ้าลง และจิบัอย่างสมบัูรณ์ ที่รัมเป็ตที่ำาหน้าที่่ �ดำาเนินที่ำานองหลักอัลโตแซกโซโฟน
ที่ำาหน้าที่่ �ดำาเนินที่ำานองแนวประสานที่่ � 1 เที่เนอร์แซกโซโฟนที่ำาหน้าที่่ �เป็นฉากหลังที่่ �เป็นแนวที่ำานอง บัาริโที่น
แซกโซโฟนที่ำาหน้าที่่ �เป็นฉากหลังที่่ �เป็นแนวประสาน เป่ยโนที่ำาหน้าที่่ �เค์ล้ �อนค์อร์ด ตามแนวที่ำานองหลัก เบัส
ที่ำาหน้าที่่ �การบัรรเลงรูปแบับัโค์รงสร้างการเค์ล้ �อนที่่ �ของค์อร์ด ตามแนวที่ำานองหลัก  รำามะนาเล็กบัรรเลงใน
ลักษณะกระสวนจิังหวะเป็นลักษณะโน้ตตัวดำาพร้อมกับัแนวที่ำานองหลักเชุ่นเด่ยวกันดังตัวอย่างที่่ � 7

ตัวอย่างที่่ � 6 แสดงโน้ตเพลงสะปะอ่ตูในตอน C
ที่่ �มา : อัค์รวัฒิน์  สิงห์ชุู
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สัรุปผู้ลการดำาเนินการวิิเคีราะห์/อภิปรายผู้ล
 ในการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานบัที่เพลงรองแง็งสำาหรับัวงอองซอมเบัิล สามารถุสรุปผลการอธีิบัาย
แนวค์ดิในการเรย่บัเรย่งเส่ยงประสานดงัน่� บัที่เพลงรองแง็งของค์ณะสวนกว่ จิงัหวดักระบั่ � ที่่ �ค์ดัเล้อกม่จิำานวน 
7 เพลง ได้แก ่1. เพลงสะปะอ่ต ู2. เพลงเลฮังักงักง 3. เพลงบัหุรงบัเูตะ๊ 4. เพลงเจ๊ิะหมา้หมาด 5. เพลงซำามารซิำา 
6. เพลงลาฆูสวนกว่ 7. เพลงปาหรภ่เูกต็ เน้ �องดว้ยที่ำานองตน้ฉบับััเดมิ ในแตล่ะเพลงส่วนใหญม่่ที่ำานองสั�น ๆ 
ผู้วิจิัยได้ม่การเพิ�มเติมที่ำานอง ในแต่ละตอนของบัที่เพลงให้ม่ค์วามน่าสนใจิและม่ส่สันที่างดนตร่ให้มากข่�น 
ได้แก่การเพิ�มที่ำานองตอนนำา การเพิ�มที่ำานองหลัก  และการเพิ�มตอนลงที่้าย จิากตัวอย่างเพลงสะปะอ่ตูใน
ต้นฉบัับั พบัว่าม่โค์รงสร้างลักษณะเป็นเพลง 2 ตอน ค์้อตอน  A และ ตอน  B เล่นซำ�าที่ั�งหมด  5 รอบั ซ่�งเม้ �อ
บันัที่ก่ที่ำานองดว้ยโนต้สากล  ม่ค์วามยาวที่ั�งสิ�น 16 หอ้งเพลง  ใชุบ้ันัไดเส่ยง G เมเจิอร ์ใชุอ้ตัราจิงัหวะแบับั 
4/4 และอัตราจิงัหวะ 2/4 เค์ร้ �องดนตรท่ี่่ �ใชุ ้ ไดแ้ก ่ไวโอลิน กลองรำามะนาเลก็  กลองรำามะนาใหญ ่ และฆ้อง 
ในการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสาน  สำาหรับัวงอองซอมเบัิล ผู้วิจิัยได้เล้อกใชุ้เค์ร้ �องดนตร่ ที่ั�งหมด 10 ชุิ�นได้แก่  
1. ไวโอลิน  2. ที่รัมเป็ต 3. อัลโตแซกโซโฟน 4. เที่เนอร์แซกโซโฟน 5. บัาริโที่นแซกโซโฟน 6. เป่ยโน 7. เบัส 
8.รำามะนาเล็ก 9. รำามะนาใหญ่ 10. ฆ้อง เค์ร้ �องดนตร่แต่ละชุนิดได้ม่บัที่บัาที่ในการที่ำาหน้าที่่ �ดังน่�

 1. ไวโอลินม่บัที่บัาที่ในการดำาเนินที่ำานองเป็นหลักค์อยสลับักับัเค์ร้ �องดนตร่ชุนิดอ้ �น ๆ ในบัางชุ่วง
บัางตอน
 2. ที่รัมเป็ตม่บัที่บัาที่เป็นแนวที่ำานองหลักสลับักับัไวโอลินในบัางชุ่วงบัางตอน และม่บัที่บัาที่เป็น
ที่ำานองที่่ �ฉากหลัง

ตัวอย่างที่่ � 7 แสดงโน้ตเพลงสะปะอ่ตูในชุ่วงตอนลงที่้าย
ที่่ �มา : อัค์รวัฒิน์  สิงห์ชุู
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 3. อัลโตแซกโซโฟนม่บัที่บัาที่เป็นแนวที่ำานองพร้อมค์อยสลับักับัเค์ร้ �องดนตร่ชุิ�นอ้ �น ๆ ม่บัที่บัาที่เป็น
ที่ำานองที่่ �เป็นฉากหลัง และม่บัที่บัาที่เป็นแนวประสาน 
 4. เที่เนอร์แซกโซโฟนม่บัที่บัาที่เป็นแนวที่ำานองพร้อมกับัเค์ร้ �องดนตร่ชุิ�นอ้ �น ๆ ในบัางชุ่วงบัางตอน ม่
บัที่บัาที่เป็นที่ำานองหลังที่่ �เป็นฉากหลัง และม่บัที่บัาที่เป็นแนวประสาน 
 5. บัาริโที่นแซกโซโฟนม่บัที่บัาที่เป็นฉากหลังที่่ �เป็นที่ำานอง ม่บัที่บัาที่เป็นแนวประสาน เป็นแนว
ที่ำานองพร้อมกับัเค์ร้ �องดนตร่ชุิ�นอ้ �น ๆ ในบัางชุ่วงบัางตอน
 6. เป่ยโนม่บัที่บัาที่เป็นแนวสนับัสนุน ในการเค์ล้ �อนที่่ �ของค์อร์ดที่่ �สัมพันธี์กับัแนวที่ำานองหลัก และ
เป็นแนวที่ำานองพร้อมกับัเค์ร้ �องดนตร่ชุิ�นอ้ �น ๆ ในบัางชุ่วงบัางตอน
 7. เบัสม่บัที่บัาที่หลักเป็นแนวสนับัสนุนที่ำาหน้าที่่ �การบัรรเลงรูปแบับัโค์รงสร้างการเค์ล้ �อนที่่ �ของค์อร์ด
ที่่ �ม่ค์วามสัมพันธี์กับัรูปแบับัของกระสวนจิังหวะของกลองรำามะนา
 8. รำามะนาเล็กม่บัที่บัาที่หลักในการที่ำาหน้าที่่ �ให้จิังหวะและค์อยค์วบัค์ุมสัดส่วนในการบัรรเลง                              
ของเค์ร้ �องดนตร่ต่าง ๆ เน้นการบัรรเลงในรูปแบับักระสวนจิังหวะที่่ �เป็นจิังหวะหวะเบัาเป็นส่วนใหญ่                                    
ซ่�งต่ขัดกับัรำานะนาใหญ่ 
 9. รำามะนาใหญ่ม่บัที่บัาที่หลักในการที่ำาหน้าที่่ �ให้จิังหวะ และค์อยค์วบัค์ุมสัดส่วนในการบัรรเลง                           
ของเค์ร้ �องดนตร่ต่าง ๆ เน้นการบัรรเลงในรูปแบับักระสวนจิังหวะที่่ �เป็นจิังหวะหนักเป็นส่วนใหญ่
 10. ฆ้องม่บัที่บัาที่หลักเป็นแนวสนับัสนุนที่ำาหน้าที่่ �ให้จิังหวะหนักในเพ้ �อให้บัที่เพลงม่ค์วามกระชุับั
หนักแน่นและยังม่กลิ�นอายของเพลงพ้�นบั้านผสมอยู่

 การวิจิัยการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานบัที่เพลงรองแง็งสำาหรับัวงอองซอมเบัิล ผู้วิจิัยม่ค์วามตั�งใจิที่่ �จิะ
สร้างสรรค์์บัที่เพลงพ้�นบั้านในรูปแบับัใหม่ โดยการผสมผสานบัที่เพลงพ้�นบั้านที่่ �ม่ที่ำานอง ในแบับัฉบัับัเป็น
ของตนเองมาเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานใหม่ โดยใชุ้หลักที่ฤษฎ่ดนตร่ตะวันตก ด้านการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสาน
เข้ามาที่ำาให้เกิดเป็นบัที่เพลงร่วมสมัยแต่ยังไม่ที่ิ�งค์วามเป็นพ้�นบั้าน จิากการศิ่กษาดนตร่รองแง็งของ 

ค์ณะสวนกว่ จิังหวัดกระบั่ � พบัว่าบัที่เพลงรองแง็งม่การส้บัที่อดกันมาตามภูมิปัญญาชุาวบั้านจิากรุ่นสู่รุ่น 
บัที่เพลงที่่ �ประพันธี์ข่�นมาไม่ม่แบับัแผนหร้อที่ฤษฎ่ที่่ �ตายตัว  ผู้วิจิัยต้องการให้ดนตร่พ้�นบั้านอย่างบัที่เพลง
รองแง็งได้ม่การพัฒินาและต่อยอดที่างวัฒินธีรรมเป็นอ่กที่างเล้อกให้แก่ผู้ฟัง  ซ่�งการเปล่ �ยนแปลงดังกล่าว
ได้สอดค์ล้องกับัแนวค์ิดของ กาญจินา  อินที่รสุนานนที่์2 ที่่ �กล่าวว่า “วัฒินธีรรมเป็นสิ�งที่่ �ไม่หยุดนิ�ง ม่การ
เปล่ �ยนแปลงปรับัตัวอยู่ตลอดเวลา ด้วยยุค์สมัยที่่ �เปล่ �ยนไปแต่วัฒินธีรรมที่่ �ด่งามต้องค์งอยู่และต้องปรับัตัว
ให้เข้ากับัโลกปัจิจิุบัันเกิดเป็นค์วามสมดุลที่างวัฒินธีรรม”

ข้อเสันอแนะ
 1. การศิก่ษาค์รั�งตอ่ไปค์วรนำาบัที่เพลงรองแงง็ที่่ �ไดศ้ิก่ษามา ไปผสมผสานกบััแนวค์ดิดนตรต่ะวนัตก 
ในรูปแบับัใหม่ การเร่ยบัเร่ยงในกระบัวนการใหม่ อาที่ิ การเร่ยบัเร่ยงให้กับัวงดนตร่ออร์เค์สตรา (Orchestra)  
วงโยธีวาที่ิต หร้อวงดนตร่บัิ �กแบันด์ (Big Band) เป็นต้น
 2. การศิ่กษาค์รั�งต่อไปค์วรศิ่กษาเพลงพ้�นบั้านอ้ �น ๆ อาที่ิ เพลงประกอบัหนังตะลุง เพลงประกอบั
มโนราห์ เพลงกล่อมเด็ก เป็นต้น

2. กาญจินา อนิที่รสนุานนที่,์ “พ้�นฐานมานษุยดรุยิางค์วทิี่ยาภาค์วฒัินธีรรม,” ใน เอกสารีคัำาสอนคัณ์ะศิึลัปกรีรีมศึาสตรี ์(กรงุเที่พมหานค์ร : 
มหาวิที่ยาลยัศิรน่ค์รนิที่รวโิรฒิ, 2540), 163.
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