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บทคััดย่่อ
	 งานวิจิัยันี้้�มีีวัตถุปุระสงค์เ์พื่่ �อศึึกษาบทเพลงรองแง็็งของคณะสวนกวีี จังัหวัดักระบี่่ � และเพื่่ �อเรีียบเรีียง
เสีียงประสานบทเพลงรองแง็็งสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล การวิิเคราะห์์การเรีียบเรีียงเสีียงประสานบทเพลงรอง
แง็็งสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล มีีจำำ�นวน 7 เพลง คืือสะปะอีีตูู เลฮัังกัังกง บููหรงบููเต๊๊ะ เจ๊๊ะหม้้าหมาด ซำำ�มาริิซำำ�
ลาฆููสวนกวีี และปาหรีีภููเก็็ต การวิิเคราะห์์ในการเรีียบเรีียงเสีียงประสานทางดนตรีีนั้้�น มีีกรอบแนวคิิด 4 
ประเด็็น คืือการออกแบบสัังคีีตลัักษณ์์ การเพิ่่�มเติิมแนวทำำ�นองใหม่่ในบางตอน การเพิ่่�มเติิมลีีลาจัังหวะ และ
การสร้้างบทบาทในการทำำ�หน้้าที่่ �ของเครื่่ �องดนตรีีในแต่่ละชนิิดให้้เกิิดความสมดุุล เครื่่ �องดนตรีีที่่ �ใช้้ในการ
เรีียบเรีียงเสีียงประสานบทเพลงรองแง็ง็สำำ�หรับัวงอองซอมเบิิลมีีทั้้�งหมด 10 ชิ้้�น ได้แ้ก่ ่1) ไวโอลิิน 2) ทรัมัเป็็ต 
3) อััลโตแซกโซโฟน 4) เทเนอร์์แซกโซโฟน 5) บาริิโทนแซกโซโฟนีี 6) เปีียโน7) เบส 8) กลองรำ��มะนาเล็็ก  
9) กลองรำ��มะนาใหญ่่และ 10) ฆ้้อง 
	 ผลการวิิจััยนี้้�ก่่อให้้เกิิดองค์์ความรู้้�ใหม่่เชิิงมิิติิสััมพัันธ์์ในทางสัังคมดนตรีี รวมถึึงเป็็นแนวทางการ
ผสมผสานกัับศาสตร์์ด้้านทฤษฎีีตะวัันตก ซึ่่�งสามารถนำำ�ไปสร้้างสรรค์์ดนตรีีพื้้�นบ้้านไทยในอนาคต

คำำ�สำำ�คััญ : บทเพลงรองแง็็ง/ การเรีียบเรีียงเสีียงประสาน/ วงอองซอมเบิิล
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Abstract
	 The objectives of this research were to study the Rong Ngeng songs of the Suan Kawee 
Band in Krabi Province and the arrangement of the Rong Ngeng songs for ensembles. There were 
seven arrangements of Rong Ngeng songs for ensembles that were analyzed:Sapa Etu, Lay Hung 
Gung Gong, Burong Buteh Jeh, Mamad, Zama Rizam,  Lagu Suan Kawee, and Pahri Phuket. The 
four major themes were: form design, adding new melodies, adding new rhythms, and arranging 
the roles of each musical instrument to achieve balance in ensembles. The ten musical instruments 
in the arrangement of the Rong Ngeng song compositions were: 1) violin, 2) trumpet, 3) alto  
saxophone, 4) tenor saxophone, 5) baritone saxophone, 6) piano, 7) bass, 8) small ramada drum, 
9) big rammana drum, and 10) gong.
	 The research results provide guidelines for creating new dimensions of knowledge for 
musical society and they provide direction on how to integrate western theories of music in cre-
ating new local Thai folk songs in the future.
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บทนำำ�
	 ดนตรีีทุกุประเภท ล้ว้นแล้้วแต่เ่ป็็นดนตรีีที่่ �มีีคุณุประโยชน์ ์และบ่่งบอกถึึงวััฒนธรรม ศาสนาได้เ้ป็็นอย่า่ง
ดีี วัฒันธรรมทางด้า้นดนตรีีของแต่ล่ะท้อ้งที่่ �มีีเอกลักัษณ์ท์ี่่ �แตกต่า่งกันั สิ่่�งเหล่า่นี้้�เกิดิจากภูมูิปัิัญญาที่่ �สืืบทอด
กันัมาจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น บทพลงในแต่ล่ะยุคุสมัยัเป็็นสิ่่�งที่่ �สะท้อ้นภาพวิถิีีชีีวิติของผู้้�คนในแต่ล่ะช่ว่งเวลา ศิลิปิินใช้้
บทเพลงเป็็นเครื่่ �องมืือในการจดบันัทึึกทางสังัคม และความเปลี่่ �ยนผ่า่นของประวััติศิาสตร์ท์างสังัคม   

	 รองแง็็งเป็็นการแสดงพื้้�นบ้้านภาคใต้้ที่่ �มีีประวััติิความเป็็นมายาวนาน ทั้้�งเป็็นการแสดงที่่ �มีีลัักษณะ
การผสมผสานทางวััฒนธรรม ด้้วยรองแง็็งมีีวิิวััฒนาการมาจากการเต้้นรำ��พื้้�นเมืืองของสเปนหรืือโปรตุุเกส
ซึ่่�งนำำ�มาแสดงในแหลมมลายููเมื่่ �อคราวที่่ �ได้้ติิดต่่อทางการค้้า ต่่อมาชาวมลายููพื้้�นเมืืองได้้ดััดแปลงเป็็นการ
แสดงที่่ �เรีียกว่่ารองเเง็็ง ดัังเช่่นเพลงรองแง็็งฝั่่�งอัันดามััน เป็็นการแสดงท้้องถิ่่�นภาคใต้้ของไทยมีีทั้้�งในบริิเวณ
 3 จัังหวััดชายแดนตอนล่่าง คืือ ปััตตานีี ยะลา นราธิิวาส และแถบชายฝั่่�งทะเลตะวัันตก ทางจัังหวััดสตููล  
ตรััง  กระบี่่ � พัังงา และภููเก็็ต  มีีเค้้าความเป็็นมาจากศิิลปะยุุโรป1 แล้้วผสมผสานกัับวััฒนธรรมอาหรัับ ชวา 
มลายูู และไทย ตามหลัักการแพร่่กระจายทางวััฒนธรรม รองแง็็งจึึงเป็็นตััวเชื่่ �อมประสานระหว่่างวััฒนธรรม
โลกตะวัันตกและตะวัันออกเข้้าด้้วยกััน รองแง็็งฝั่่�งอัันดามัันมีีจุุดศููนย์์กลางอยู่่�ที่่ �เกาะลัันตา จัังหวััดกระบี่่ �  

ได้้รัับอิิทธิิพลมาจากมลายููเช่่นเดีียวกััน โดยผ่่านทางกลุ่่�มชาวเลและไทยมุุสลิิม รองแง็็งเป็็นการแสดงทาง
ศิิลปะแบบชาวบ้้านที่่ �เรีียบง่่าย แตกต่่างจากรองแง็็งฝั่่�งอ่่าวไทยที่่ �ได้้รัับอิิทธิิพลจากราชสำำ�นััก รองแง็็งฝั่่�ง
อัันดามัันยัังคงรัักษารููปแบบดั้้�งเดิิม คืือมีีการบรรเลงดนตรีี ร่่ายรำ��ประกอบขัับร้้องเป็็นเพลงปัันตุุนอยู่่�

	สืืบ เนื่่ �องในปััจจุบุันัพ่่อเพลงแม่่เพลงในจังัหวัดักระบี่่ � ไม่่ได้้ถ่า่ยทอดบทเพลงรองแง็็งให้ช้นรุ่่�นหลัังมากนััก
บวกกัับชนรุ่่�นหลัังไม่่ได้้เห็็นถึึงความสำำ�คััญ และไม่่ค่่อยรู้้�จัักบทเพลงประเภทนี้้�เท่่าที่่ �ควร ผู้้�วิิจััยได้้เล็็งเห็็นถึึง
ความสำำ�คััญที่่ �จะพััฒนาสร้้างสรรค์์การต่่อยอดวััฒนธรรม รวมถึึงการสร้้างมููลค่่าทางวััฒนธรรม โดยใช้้
แนวคิิดดนตรีีตะวัันตกมาผสมผสานกัับดนตรีีพื้้�นบ้้าน เพื่่ �อจะได้้เข้้าถึึงชนรุ่่�นหลัังรวมถึึงชาวต่่างชาติิได้้ 

ง่่ายขึ้้�นอย่่างเป็็นรููปธรรม และเนื่่ �องด้้วยรองแง็็งคณะสวนกวีี จัังหวััดกระบี่่ � เป็็นคณะของคนรุ่่�นใหม่่ที่่ �เข้้ามา
มีีส่่วนร่่วมกัับคนรุ่่�นเก่่า ที่่ �สนใจในการสืืบทอดศิิลปวััฒนธรรมการแสดงดนตรีีรองเง็็งไม่่ให้้สููญหายจากจัังหวััด
กระบี่่ �ผู้้�วิิจััยมีีความเห็็นว่่าผลงานและบทเพลงรองเง็็งของคณะสวนกวีีมีีความสำำ�คััญ ในฐานะที่่ �เป็็นมรดก
ทางวััฒนธรรม จึึงสนใจที่่ �จะศึึกษาและพััฒนา เพื่่ �อเป็็นการบัันทึึกหลัักฐานและส่่งเสริิมดนตรีีพื้้�นบ้้านในฐานะ
ที่่ �เป็็นศิิลปวััฒนธรรมของชาติิสืืบไป

วััตถุุประสงค์์
	 1. เพื่่ �อศึึกษาบทเพลงรองแง็็งของคณะสวนกวีี จัังหวััดกระบี่่ �

	 2. เพื่่ �อเรีียบเรีียงเสีียงประสานบทเพลงรองแง็็งสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล

1. กลิ่่�น  คงเหมืือนเพชร, การวิเิคราะห์เ์พลงพื้้�นบ้า้นรองแง็ง็และเพลงตัันหยง (กระบี่่ �: กระบี่่ �การพิมิพ์์, 2538), 7-9.
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ประโยชน์์ที่่ �คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1. ด้้านวิิชาการ
	บู ูรณาการกัับการเรีียนการสอนวิิชาดนตรีีท้้องถิ่่�น วิิชาสัังคีีตนิิยม และวิิชาคีีตลัักษณ์์และการ
วิิเคราะห์์ ผู้้�เรีียนได้้แนวคิิดในการเรีียบเรีียงทางดนตรีี รวมถึึงวิิธีีการวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ในการศึึกษา
ดนตรีีร่่วมสมััยอย่่างเป็็นรููปธรรม
	 2. ด้้านเศรษฐกิิจ 
	ส่ ่งเสริิมการท่่องเที่่ �ยวโดยการสร้้างรายได้้จากการแสดงดนตรีีรองแง็็งในรููปแบบใหม่่ในลัักษณะดนตรีี
ร่่วมสมััยโดยการผสมผสานดนตรีีพื้้�นบ้้านกัับดนตรีีตะวัันตก สามารถนำำ�ไปแสดงตามสถานบัันเทิิงต่่าง ๆ 
เช่่น โรงแรม ร้้านอาหาร สถานบัันเทิิงที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับวััฒนธรรม เป็็นต้้น
	 3. ด้้านสัังคมและชุุมชน 
	ก่ ่อให้้เกิิดวงดนตรีีรองแง็็งในรููปแบบใหม่่ที่่ �เรีียกว่่า ดนตรีีร่่วมสมััยในรููปแบบวงอองซอมเบิิลซึ่่�งไม่่
เคยปรากฏในท้้องถิ่่�นมาก่่อน เป็็นการต่่อยอดทางศิิลปวััฒนธรรมรวมถึึงการอนุุรัักษ์์ที่่ �เข้้าถึึงเยาวชนใน 

ท้อ้งถิ่่�นและสัังคมได้้ง่า่ยขึ้้�น และเกิดิการเรีียนรู้้�วิธีกีารสร้า้งวงดนตรีีร่วมสมัยัภายในชุุมชนและสัังคมต่อ่ไป

ขอบเขตของโครงการวิิจััย
	 งานวิิจััยนี้้�เป็็นการศึึกษาข้้อมููลบทเพลงรองแง็็งของคณะสวนกวีี จัังหวััดกระบี่่ � โดยคััดเลืือกบทเพลง
รองแง็็ง จำำ�นวน 7 เพลง เพื่่ �อนำำ�มาเรีียบเรีียงเสีียงประสานเป็็นดนตรีีร่่วมสมััยในรููปแบบวงอองซอมเบิิล ใช้้
ผู้้�บรรเลง 10 คน โดยผู้้�วิิจััยเลืือกกลุ่่�มผู้้�บรรเลงตามความเหมาะสมของบทเพลง โดยมีีรายชื่่ �อเพลง ดัังนี้้�  

สะปะอีีตูู เลฮัังกัังกง บุุหรงบููเต๊๊ะ เจ๊๊ะหม้้าหมาด ซำำ�มาริิซำำ� ลาฆููสวนกวีีและปาหรีีภููเก็็ต

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	ผู้้�วิ ิจััยศึึกษาบทเพลงรองแง็็งของคณะสวนกวีี จัังหวััดกระบี่่ � เริ่่ �มต้้นการใช้้แบบสััมภาษณ์์ (Structured 
Interview) เพื่่ �อการวิิเคราะห์์แนวคิิดในการเรีียบเรีียงเสีียงประสานของบทเพลงรองแง็็งสำำ�หรัับแบบวง 

อองซอมเบิิล และใช้้วิิธีีการเก็็บรวบรวมข้้อมููล ในการศึึกษาวิิจััยในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยเก็็บรวบรวมค้้นคว้้าข้้อมููล
ต่่าง ๆ จากเอกสาร ตำำ�รา สิ่่�งพิิมพ์์ งานวิิจััยที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง และข้้อมููลจากภาคสนาม ตามขั้้�นตอนต่่อไปนี้้�

	 1. ข้้อมููลเอกสาร ตำำ�รา สิ่่�งพิิมพ์์ งานวิิจััย ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับองค์์ความรู้้�ในการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน
บทเพลงรองแง็็งสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล ผู้้�วิิจััยศึึกษาค้้นคว้้าข้้อมููลจากหอสมุุดต่่าง ๆ รวมไปถึึงฐานข้้อมููล
งานวิิจััยในอิินเทอร์์เน็็ต
	 2. ข้้อมููลภาคสนาม ผู้้�วิิจััยเก็็บข้้อมููลจากศิิลปิินรองแง็็งคณะสวนกวีี และนัักวิิชาการด้้านดนตรีีสากล
 โดยใช้้วิิธีีการสััมภาษณ์์
	 3. การเรีียบเรีียงเสีียงประสานบทเพลงรองแง็็งสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล มีีขั้้�นตอนดัังนี้้�

		  3.1 นำำ�ข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์และบัันทึึกเสีียงบทเพลงรองแง็็งของคณะสวนกวีีไปศึึกษา
วิิเคราะห์์ข้้อมููล
		  3.2 คััดเลืือกบทเพลงรองแง็็งเพื่่ �อใช้้ในการเรีียบเรีียงเสีียงประสานสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล                     
จำำ�นวน 7 เพลง ได้แ้ก่ ่1. เพลงสะปะอีีตู 2. เพลงเลฮังักังักง 3. เพลงบูหูรงบูเูต๊ะ๊ 4. เพลงเจ๊ะ๊หม้า้หมาด 5. เพลง 
ซำำ�มาริิซำำ� 6. เพลงลาฆููสวนกวีี 7. เพลงปาหรีีภููเก็็ต
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		  3.3 นำำ�บทเพลงรองแง็็งมาบัันทึึกเป็็นโน้้ตสากล
		  3.4 ศึึกษาวิิธีีการเล่่นเพลงรองแง็็ง
		  3.5 ศึึกษาการบรรเลงในรููปแบบวงอองซอมเบิิลในแบบตะวัันตก
		  3.6 ศึึกษาวิิธีีการเรีียบเรีียงเสีียงประสานสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล
		  3.7 ทำำ�การวิิเคราะห์์บทเพลง เพลงรองแง็็งต้้นฉบัับ และนำำ�มาเรีียบเรีียงเสีียงประสานในรููป
แบบวงอองซอมเบิิล	   
		  3.8 วิิเคราะห์์แนวคิิดในการเรีียบเรีียงเสีียงประสานสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล
		  3.9 นำำ�ผลการเรีียบเรีียงเสีียงประสานในสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล ให้้ผู้้�เชี่่ �ยวชาญตรวจความ
ถููกต้้อง เพื่่ �อจะได้้นำำ�มาปรัับปรุุงบทเพลงให้้เกิิดความสมบููรณ์์
		  3.10. ผู้้�วิิจััยนำำ�ผลการวิิจััยที่่ �ได้้ทั้้�งหมดมาสรุุปผล อภิิปรายผล และข้้อเสนอแนะ
	 ในบทความนี้้�ผู้้�วิิจััยขอเสนอเพลง สะปะอีีตูู เป็็นบทเพลงตััวอย่่างในการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน
บทเพลงรองแง็็งในรููปแบบวงอองซอมเบิิลดัังนี้้�

อธิิบายเกี่่ �ยวกัับทำำ�นองเดิิมเพลงสะปะอีีตูู
	 สะปะอีีตูเูป็็นภาษาของชาวเลอูรูักัลาโว้ย้ แปลว่่าใครคนนั้้�นที่่ �นั่่�งอยู่่� จากแนวทำำ�นองเดิมิเพลงสะปะอีีตู 
ซึ่่�งมีีการเล่่นซ้ำำ��ทั้้�งหมด 5 รอบ เมื่่ �อนำำ�ทำำ�นองมาบัันทึึกเป็็นโน้้ตสากล มีีความยาวทั้้�งสิ้้�น 17 ห้้องเพลง ใน
บัันไดเสีียงจีีเมเจอร์์ (G Major Scale) มีีอััตราจัังหวะแบบ 4/4 ส่่วนในห้้อง ที่่ � 9 และ 16 อยู่่�ในอััตราจัังหวะ 
2/4 ดัังนี้้�

สะปะอีีตูู

ตััวอย่่างที่่ � 1 แสดงแนวทำำ�นองหลััก เพลงสะปะอีีตูู
ที่่ �มา : อััครวััฒน์์  สิิงห์์ชูู
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อธิิบายแนวคิิดในการเรีียบเสีียงประสานสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิลในบทเพลงสะปะอีีตูู
	จ ากต้้นฉบัับเดิิม เพลงสะปะอีีตูู เป็็นเพลงที่่ �มีี 2 ตอน คืือตอน A และตอน B ดัังตััวอย่่างที่่ � 1 ผู้้�วิิจััย 
ได้ม้ีีแนวคิิดในการขยายเพลงให้ม้ีีความน่า่สนใจมากยิ่่�งขึ้้�น โดยเพิ่่�มเติมิในแต่ล่ะส่่วนดังัโครงสร้า้งสังัคีีตลัักษณ์์
เพลงสะปะอีีตูู 3 ส่่วนดัังนี้้�

	 1. การเพิ่่�มตอนนำำ� (Introduction)
	 2. การเพิ่่�มทำำ�นองหลััก (Melody) ในตอน C
	 3. การเพิ่่�มตอนลงท้้าย (Ending)
	 ในการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน ได้้จััดลัักษณะโครงสร้้างสัังคีีตลัักษณ์์ประกอบไปด้้วย ตอนนำำ� A1 
A2  A3  B1  B2  ตอนลงท้้าย ผู้้�วิิจััยจะเลืือกตอนที่่ �สำำ�คััญและโดดเด่่นมาเป็็นตััวอย่่าง ได้้แก่่ ตอนนำำ�  

ตอน A1 ตอน B1 ตอน A2 ตอน C และตอนลงท้้าย ดัังต่่อไปนี้้� 

หน้้าที่่ �ของเครื่่�องดนตรีีช่่วงตอนนำำ� (Introduction) มีีดัังนี้้�
	 การเพิ่่�มตอนนำำ� เนื่่ �องด้้วยบทเพลงรองแง็็งนั้้�นตามต้้นฉบัับเดิิมไม่่มีีตอนนำำ� ผู้้�วิิจััยได้้มีีแนวคิิดใน 

การประพัันธ์์ท่่อนตอนนำำ�จำำ�นวน 4 ห้้องเพลง เพื่่ �อให้้บทเพลงมีีความสมบููรณ์์ และมีีความน่่าสนใจมาก 

ยิ่่�งขึ้้�น โดยทรััมเป็็ตมีีบทบาทเป็็นแนวทำำ�นองที่่ �เป็็นฉากหลััง  (Melody)  อััลโตแซกโซโฟนมีีบทบาทเป็็น 

แนวประสานที่่ � 1 (Harmonic Background) เทเนอร์์แซกโซโฟนทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นแนว (Melodic Background) 
บาริิโทนแซกโซโฟน  ทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นแนวประสานที่่ � 1 (Harmonic Background) เปีียโนทำำ�หน้้าที่่ �ดำำ�เนิินทำำ�นอง
ที่่ �เป็็นฉากหลััง (Melodic Background) และการเคลื่่ �อนที่่ �ของคอร์์ด (Chord Progression) เบสทำำ�หน้้าที่่ �ใน
การบรรเลงรููปแบบโครงสร้้างของการเคลื่่ �อนที่่ �ของคอร์์ด (Chord  Progression)  ซึ่่�งอยู่่�บนพื้้�นฐานของแนว
ทำำ�นองที่่ �มีีรููปแบบจัังหวะที่่ �มีีความสััมพัันธ์์กัับจัังหวะกลองรำ��มะนา  รำ��มะนาเล็็กทำำ�หน้้าที่่ �ให้้จัังหวะ  และ
คอยควบคุุมจัังหวะ อััตราความเร็็วโน้้ตตััวดำำ�เท่่ากัับ 96 บรรเลงในช่่วงจัังหวะที่่ � 1 และ 3 ซึ่่�งเป็็นจัังหวะหนััก
รำ��มะนาใหญ่่ทำำ�หน้้าที่่ � ให้้จัังหวะ และคอยควบคุุมจัังหวะ  อััตราความเร็็วโน้้ตตััวดำำ� เท่่ากัับ 96 บรรเลง 

ในช่่วงจัังหวะที่่ � 1 และ 3  ซึ่่�งเป็็นจัังหวะหนัักส่่วน  ไวโอลิิน  และฆ้้อง  ไม่่มีีบทบาทในท่่อนนี้้� ดัังตััวอย่่างที่่ � 2

ตััวอย่่างที่่ � 2 แสดงโน้้ตเพลงสะปะอีีตููในช่่วงตอนนำำ�
ที่่ �มา : อััครวััฒน์์  สิิงห์์ชูู
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หน้้าที่่ �ของเครื่่�องดนตรีีในช่่วงตอน A1 มีีดัังนี้้�
	 ในตอนนี้้�ผู้้�วิิจััยต้้องการให้้บทเพลงมีีอารมณ์์เข้้มแข็็ง ไวโอลิินมีีบทบาทดำำ�เนิินทำำ�นองหลัักในบัันได
เสีียง G เมเจอร์์ใช้้เครื่่ �องหมายกำำ�หนดจัังหวะ 4/4 เทเนอร์์แซกโซโฟนทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นแนวทำำ�นอง  ที่่ �เป็็นฉาก
หลััง บาริิโทนแซกโซโฟนทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นแนวประสานที่่ � 1 เปีียโนทำำ�หน้้าที่่ � ในรููปแบบสนัับสนุุน การเคลื่่ �อนที่่ �

ของคอร์์ดที่่ �สััมพัันธ์์กัับแนวทำำ�นอง เบสทำำ�หน้้าที่่ �การบรรเลง รููปแบบโครงสร้้างการเคลื่่ �อนที่่ �ของคอร์์ด  

รููปแบบกระสวนจัังหวะที่่ �ใช้้มีีความสััมพัันธ์์กัับจัังหวะกลองรำ��มะนา รำ��มะนาเล็็กใช้้เครื่่ �องหมายกำำ�หนด
จัังหวะ 4/4 ใช้้อััตราความเร็็วโน้้ตตััวดำำ�เท่่ากัับ 96 การบรรเลงใช้้โน้้ตตััวดำำ�เป็็นหลัักในช่่วงจัังหวะ  ที่่ � 1 2 3 
และ 4 บรรเลงในลัักษณะกระสวนจัังหวะเบาที่่ �ขััดกัับรำ��มะนาใหญ่่ในช่่วงจัังหวะ 2/4 รำ��มะนาใหญ่่   

ใช้้เครื่่ �องหมายกำำ�หนดจัังหวะ 4/4 ใช้้อััตราความเร็็ว โน้้ตตััวดำำ�เท่่ากัับ 96 การบรรเลงใช้้ โน้้ตตััวดำำ�เป็็นหลััก
ในช่่วงจัังหวะที่่ � 1 2 3 และ 4 บรรเลงในลัักษณะกระสวนจัังหวะหนััก ส่่วนทรััมเป็็ต อััลโตแซกโซโฟน และ
ฆ้้องไม่่มีีบทบาทในตอนนี้้� ดัังตััวอย่่างที่่ � 3

ตััวอย่่างที่่ � 3 แสดงโน้้ตเพลงสะปะอีีตููในตอน A1
ที่่ �มา : อััครวััฒน์์  สิิงห์์ชูู

หน้้าที่่ �ของเครื่่�องดนตรีีในช่่วงตอน B1 มีีดัังนี้้�
	 ไวโอลิินมีีบทบาทดำำ�เนิินทำำ�นองหลััก ทรััมเป็็ตมีีบทบาทเป็็นทำำ�นองในห้้องเพลงที่่ � 13 และมีีบทบาท
เป็็นทำำ�นองที่่ �บรรเลงพร้อ้มกับัไวโอลิิน ในห้อ้งเพลงที่่ � 14-17 อัลัโตแซกโซโฟน  มีีบทบาทเป็็นแนวประสานที่่ � 
1 เปีียโนทำำ�หน้้าที่่ �บรรเลงในรููปแบบแนวสนัับสนุุน และแนวทำำ�นอง  เบสทำำ�หน้้าที่่ �บรรเลงรููปแบบโครงสร้้าง
การเคลื่่ �อนที่่ �ของคอร์์ด ซึ่่�งอยู่่�บนพื้้�นฐานของแนวทำำ�นองที่่ �มีีรููปแบบจัังหวะสััมพัันธ์์กัับจัังหวะกลองรำ��มะนา
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ตััวอย่่างที่่ � 4 แสดงโน้้ตเพลงสะปะอีีตููในตอน B1
ที่่ �มา : อััครวััฒน์์  สิิงห์์ชูู

หน้้าที่่ �ของเครื่่�องดนตรีีในช่่วงตอน A2 มีีดัังนี้้�
	 ในท่่อนนี้้�มีีการลดอััตราความเร็็วลงเป็็นโน้้ตตััวดำำ�เท่่ากัับ 66 จากโน้้ตตััวดำำ�เท่่ากัับ 96 เพื่่ �อต้้องการ
เปลี่่ �ยนอารมณ์์เพลง ให้้มีีความรู้้�สึึกผ่่อนคลาย อ่่อนหวาน ไวโอลิินมีีบทบาทดำำ�เนิินทำำ�นองหลััก เทเนอร์์ 

แซกโซโฟนทำำ�หน้้าที่่ �แนวทำำ�นองที่่ �เป็็นฉากหลััง บาริิโทนแซกโซโฟนทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นแนวประสานที่่ � 1 เปีียโนทำำ�
หน้้าที่่ �บรรเลงในรููปแบบสนัันสนุุน และเล่่นเป็็นคอร์์ด ในลัักษณะโน้้ตตััวขาวในห้้องเพลงที่่ � 21-24 เบสทำำ�
หน้้าที่่ �การบรรเลงรููปแบบโครงสร้้างการเคลื่่ �อนที่่ �ของคอร์์ด ซึ่่�งอยู่่�บนพื้้�นฐานของแนวทำำ�นองที่่ �มีีรููปแบบจัังหวะ
โดยมีีความสััมพัันธ์์ กัับจัังหวะกลองรำ��มะนา รำ��มะนาเล็็กบรรเลงในลัักษณะกระสวนจัังหวะเบาที่่ �ขััดกัับ 

ระมะนาใหญ่่ ดัังตััวอย่่าง รำ��มะนาใหญ่่บรรเลงในลัักษณะเน้้นกระสวนจัังหวะหนัักเป็็นส่่วนใหญ่่ ฆ้้อง  

บรรเลงในลักัษณะกระสวนจังัหวะหนักัใช้โ้น้ต้ตัวัขาวเป็็นหลัักในจังัหวะที่่ � 1 ส่ว่นทรัมัเป็็ตและอััลโตแซกโซโฟน
ไม่่มีีบทบาทในตอนนี้้� ดัังตััวอย่่างที่่ � 5

รำ��มะนาเล็็กบรรเลงในลัักษณะกระสวนจัังหวะเบาที่่ �ขััดกัับรำ��มะนาใหญ่่ รำ��มะนาใหญ่่บรรเลงในลัักษณะ
กระสวนจัังหวะหนััก ฆ้้องบรรเลงในลัักษณะกระสวนจัังหวะหนัักใช้้โน้้ตตััวขาวเป็็นหลััก ในจัังหวะที่่ � 1 และ
จัังหวะที่่ � 3 ส่่วนเทเนอร์์แซกโซโฟนและบาริิโทนแซกโซโฟนไม่่มีีบทบาทในตอนนี้้� ดัังตััวอย่่างที่่ � 4
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ตััวอย่่างที่่ � 5 แสดงโน้้ตเพลงสะปะอีีตููในตอน A2
ที่่ �มา : อััครวััฒน์์  สิิงห์์ชูู

หน้้าที่่ �ของเครื่่�องดนตรีีในช่่วงตอน C มีีดัังนี้้�
	ท่ ่อน C เป็็นท่่อนที่่ �ประพัันธ์์ทำำ�นองขึ้้�นมาใหม่่ มีีจำำ�นวน 17 ห้้องเพลง จุุดเด่่นคืือมีีการใช้้อััตรา
ความเร็็วโน้้ตตััวดำำ�เท่่ากัับ 120 เพื่่ �อต้้องการเปลี่่ �ยนอารมณ์์เพลงให้้มีีความสนุุกสนานร่่าเริิงและมีีการเปลี่่ �ยน
บัันไดเสีียงเป็็น D เมเจอร์์ในห้้องเพลงที่่ � 53 และกลัับเข้้าสู่่�บัันไดเสีียง G เมเจอร์์ตามปกติิ  ไวโอลิินทำำ�หน้้าที่่ �

ดำำ�เนิินทำำ�นองหลััก ทรััมเป็็ตทำำ�หน้้าที่่ �ดำำ�เนิินทำำ�นองไปพร้้อมกัับไวโอลิิน อััลโตแซกโซโฟน มีีบทบาทเป็็นแนว
ประสานที่่ � 1 เทเนอร์์แซกโซโฟนทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นฉากหลัังที่่ �เป็็นแนวประสาน บาริิโทนแซกโซโฟนทำำ�หน้้าที่่ �เป็็น
ฉากหลัังที่่ �เป็็นแนวประสาน เปีียโนทำำ�หน้้าที่่ �บรรเลงในรููปแบบสนัับสนุุนและแนวทำำ�นองที่่ �เป็็นฉากหลัังเบส
ทำำ�หน้้าที่่ �การบรรเลงรููปแบบโครงสร้้างการเคลื่่ �อนที่่ �ของคอร์์ด  ซึ่่�งอยู่่�บนพื้้�นฐานของแนวทำำ�นองที่่ �มีีรููปแบบ
จัังหวะ โดยมีีความสััมพัันธ์์กัับจัังหวะกลองรำ��มะนา รำ��มะนาเล็็กใช้้เครื่่ �องหมายกำำ�หนดจัังหวะ 4/4  

มีีการใช้้อััตราความเร็็วโน้้ตตััวดำำ�เท่่ากัับ 120 เพื่่ �อต้้องการเปลี่่ �ยนอารมณ์์เพลงให้้มีีความสนุุกสนานขึ้้�น 
บรรเลงในลัักษณะกระสวนจัังหวะเบาที่่ �ขััดกัับรำ��มะนาใหญ่่ รำ��มะนาใหญ่่ใช้้เครื่่ �องหมายกำำ�หนดจัังหวะ 4/4 
มีีการใช้้อััตราความเร็็วโน้้ตตััวดำำ�เท่่ากัับ 120 เพื่่ �อต้้องการเปลี่่ �ยนอารมณ์์เพลงให้้มีีความสนุุกสนานขึ้้�น
บรรเลงในลัักษณะกระสวนจัังหวะหนััก ฆ้้องบรรเลงในลัักษณะกระสวนจัังหวะหนัักใช้้โน้้ตตััวขาวเป็็นหลััก
ในจัังหวะที่่ � 1 และจัังหวะที่่ � 3 ดัังตััวอย่่างที่่ � 6 



39

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

หน้้าที่่ �ของเครื่่�องดนตรีีในช่่วงตอนลงท้้าย (Ending) มีีดัังนี้้�
	 ตอนลงท้า้ยมีีจำำ�นวน 7 ห้อ้งเพลง ไวโอลิินทำำ�หน้า้ที่่ �ดำำ�เนินิทำำ�นองหลักัร่ว่มกับัทรัมัเป็็ตใช้เ้ครื่่ �องหมาย 
Rit. เพื่่ �อให้้จัังหวะค่่อยๆ ช้้าลง และจบอย่่างสมบููรณ์์ ทรััมเป็็ตทำำ�หน้้าที่่ �ดำำ�เนิินทำำ�นองหลัักอััลโตแซกโซโฟน
ทำำ�หน้้าที่่ �ดำำ�เนิินทำำ�นองแนวประสานที่่ � 1 เทเนอร์์แซกโซโฟนทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นฉากหลัังที่่ �เป็็นแนวทำำ�นอง บาริิโทน
แซกโซโฟนทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นฉากหลัังที่่ �เป็็นแนวประสาน เปีียโนทำำ�หน้้าที่่ �เคลื่่ �อนคอร์์ด ตามแนวทำำ�นองหลััก เบส
ทำำ�หน้้าที่่ �การบรรเลงรููปแบบโครงสร้้างการเคลื่่ �อนที่่ �ของคอร์์ด ตามแนวทำำ�นองหลััก  รำ��มะนาเล็็กบรรเลงใน
ลัักษณะกระสวนจัังหวะเป็็นลัักษณะโน้้ตตััวดำำ�พร้้อมกัับแนวทำำ�นองหลัักเช่่นเดีียวกัันดัังตััวอย่่างที่่ � 7

ตััวอย่่างที่่ � 6 แสดงโน้้ตเพลงสะปะอีีตููในตอน C
ที่่ �มา : อััครวััฒน์์  สิิงห์์ชูู
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สรุุปผลการดำำ�เนิินการวิิเคราะห์์/อภิิปรายผล
	 ในการเรีียบเรีียงเสีียงประสานบทเพลงรองแง็็งสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล สามารถสรุุปผลการอธิิบาย
แนวคิดิในการเรีียบเรีียงเสีียงประสานดังันี้้� บทเพลงรองแง็็งของคณะสวนกวีี จังัหวัดักระบี่่ � ที่่ �คัดัเลืือกมีีจำำ�นวน 
7 เพลง ได้้แก่ ่1. เพลงสะปะอีีตู ู2. เพลงเลฮังักังักง 3. เพลงบุหุรงบูเูต๊ะ๊ 4. เพลงเจ๊๊ะหม้า้หมาด 5. เพลงซำำ�มาริซิำำ� 
6. เพลงลาฆููสวนกวีี 7. เพลงปาหรีีภูเูก็ต็ เนื่่ �องด้ว้ยทำำ�นองต้น้ฉบับัเดิมิ ในแต่ล่ะเพลงส่่วนใหญ่ม่ีีทำำ�นองสั้้�น ๆ 
ผู้้�วิิจััยได้้มีีการเพิ่่�มเติิมทำำ�นอง ในแต่่ละตอนของบทเพลงให้้มีีความน่่าสนใจและมีีสีีสัันทางดนตรีีให้้มากขึ้้�น 
ได้้แก่่การเพิ่่�มทำำ�นองตอนนำำ� การเพิ่่�มทำำ�นองหลััก  และการเพิ่่�มตอนลงท้้าย จากตััวอย่่างเพลงสะปะอีีตููใน
ต้้นฉบัับ พบว่่ามีีโครงสร้้างลัักษณะเป็็นเพลง 2 ตอน คืือตอน  A และ ตอน  B เล่่นซ้ำำ��ทั้้�งหมด  5 รอบ ซึ่่�งเมื่่ �อ
บันัทึึกทำำ�นองด้ว้ยโน้ต้สากล  มีีความยาวทั้้�งสิ้้�น 16 ห้อ้งเพลง  ใช้บ้ันัไดเสีียง G เมเจอร์ ์ใช้อ้ัตัราจังัหวะแบบ 
4/4 และอััตราจังัหวะ 2/4 เครื่่ �องดนตรีีที่่ �ใช้ ้ ได้แ้ก่ ่ไวโอลิิน กลองรำ��มะนาเล็ก็  กลองรำ��มะนาใหญ่ ่ และฆ้้อง 
ในการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน  สำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้เครื่่ �องดนตรีี ทั้้�งหมด 10 ชิ้้�นได้้แก่่  
1. ไวโอลิิน  2. ทรััมเป็็ต 3. อััลโตแซกโซโฟน 4. เทเนอร์์แซกโซโฟน 5. บาริิโทนแซกโซโฟน 6. เปีียโน 7. เบส 
8.รำ��มะนาเล็็ก 9. รำ��มะนาใหญ่่ 10. ฆ้้อง เครื่่ �องดนตรีีแต่่ละชนิิดได้้มีีบทบาทในการทำำ�หน้้าที่่ �ดัังนี้้�

	 1. ไวโอลิินมีีบทบาทในการดำำ�เนิินทำำ�นองเป็็นหลัักคอยสลัับกัับเครื่่ �องดนตรีีชนิิดอื่่ �น ๆ ในบางช่่วง
บางตอน
	 2. ทรััมเป็็ตมีีบทบาทเป็็นแนวทำำ�นองหลัักสลัับกัับไวโอลิินในบางช่่วงบางตอน และมีีบทบาทเป็็น
ทำำ�นองที่่ �ฉากหลััง

ตััวอย่่างที่่ � 7 แสดงโน้้ตเพลงสะปะอีีตููในช่่วงตอนลงท้้าย
ที่่ �มา : อััครวััฒน์์  สิิงห์์ชูู
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	 3. อััลโตแซกโซโฟนมีีบทบาทเป็็นแนวทำำ�นองพร้้อมคอยสลัับกัับเครื่่ �องดนตรีีชิ้้�นอื่่ �น ๆ มีีบทบาทเป็็น
ทำำ�นองที่่ �เป็็นฉากหลััง และมีีบทบาทเป็็นแนวประสาน 
	 4. เทเนอร์์แซกโซโฟนมีีบทบาทเป็็นแนวทำำ�นองพร้้อมกัับเครื่่ �องดนตรีีชิ้้�นอื่่ �น ๆ ในบางช่่วงบางตอน มีี
บทบาทเป็็นทำำ�นองหลัังที่่ �เป็็นฉากหลััง และมีีบทบาทเป็็นแนวประสาน 
	 5. บาริิโทนแซกโซโฟนมีีบทบาทเป็็นฉากหลัังที่่ �เป็็นทำำ�นอง มีีบทบาทเป็็นแนวประสาน เป็็นแนว
ทำำ�นองพร้้อมกัับเครื่่ �องดนตรีีชิ้้�นอื่่ �น ๆ ในบางช่่วงบางตอน
	 6. เปีียโนมีีบทบาทเป็็นแนวสนัับสนุุน ในการเคลื่่ �อนที่่ �ของคอร์์ดที่่ �สััมพัันธ์์กัับแนวทำำ�นองหลััก และ
เป็็นแนวทำำ�นองพร้้อมกัับเครื่่ �องดนตรีีชิ้้�นอื่่ �น ๆ ในบางช่่วงบางตอน
	 7. เบสมีีบทบาทหลัักเป็็นแนวสนัับสนุุนทำำ�หน้้าที่่ �การบรรเลงรููปแบบโครงสร้้างการเคลื่่ �อนที่่ �ของคอร์์ด
ที่่ �มีีความสััมพัันธ์์กัับรููปแบบของกระสวนจัังหวะของกลองรำ��มะนา
	 8. รำ��มะนาเล็็กมีีบทบาทหลัักในการทำำ�หน้้าที่่ �ให้้จัังหวะและคอยควบคุุมสััดส่่วนในการบรรเลง                              
ของเครื่่ �องดนตรีีต่่าง ๆ เน้้นการบรรเลงในรููปแบบกระสวนจัังหวะที่่ �เป็็นจัังหวะหวะเบาเป็็นส่่วนใหญ่่                                    
ซึ่่�งตีีขััดกัับรำ��นะนาใหญ่่ 
	 9. รำ��มะนาใหญ่่มีีบทบาทหลัักในการทำำ�หน้้าที่่ �ให้้จัังหวะ และคอยควบคุุมสััดส่่วนในการบรรเลง                           
ของเครื่่ �องดนตรีีต่่าง ๆ เน้้นการบรรเลงในรููปแบบกระสวนจัังหวะที่่ �เป็็นจัังหวะหนัักเป็็นส่่วนใหญ่่
	 10. ฆ้้องมีีบทบาทหลัักเป็็นแนวสนัับสนุุนทำำ�หน้้าที่่ �ให้้จัังหวะหนัักในเพื่่ �อให้้บทเพลงมีีความกระชัับ
หนัักแน่่นและยัังมีีกลิ่่�นอายของเพลงพื้้�นบ้้านผสมอยู่่�

	 การวิิจััยการเรีียบเรีียงเสีียงประสานบทเพลงรองแง็็งสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล ผู้้�วิิจััยมีีความตั้้�งใจที่่ �จะ
สร้้างสรรค์์บทเพลงพื้้�นบ้้านในรููปแบบใหม่่ โดยการผสมผสานบทเพลงพื้้�นบ้้านที่่ �มีีทำำ�นอง ในแบบฉบัับเป็็น
ของตนเองมาเรีียบเรีียงเสีียงประสานใหม่่ โดยใช้้หลัักทฤษฎีีดนตรีีตะวัันตก ด้้านการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน
เข้้ามาทำำ�ให้้เกิิดเป็็นบทเพลงร่่วมสมััยแต่่ยัังไม่่ทิ้้�งความเป็็นพื้้�นบ้้าน จากการศึึกษาดนตรีีรองแง็็งของ 

คณะสวนกวีี จัังหวััดกระบี่่ � พบว่่าบทเพลงรองแง็็งมีีการสืืบทอดกัันมาตามภููมิิปััญญาชาวบ้้านจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น 
บทเพลงที่่ �ประพัันธ์์ขึ้้�นมาไม่่มีีแบบแผนหรืือทฤษฎีีที่่ �ตายตััว  ผู้้�วิิจััยต้้องการให้้ดนตรีีพื้้�นบ้้านอย่่างบทเพลง
รองแง็็งได้้มีีการพััฒนาและต่่อยอดทางวััฒนธรรมเป็็นอีีกทางเลืือกให้้แก่่ผู้้�ฟัง  ซึ่่�งการเปลี่่ �ยนแปลงดัังกล่่าว
ได้้สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ กาญจนา  อิินทรสุุนานนท์์2 ที่่ �กล่่าวว่่า “วััฒนธรรมเป็็นสิ่่�งที่่ �ไม่่หยุุดนิ่่�ง มีีการ
เปลี่่ �ยนแปลงปรัับตััวอยู่่�ตลอดเวลา ด้้วยยุุคสมััยที่่ �เปลี่่ �ยนไปแต่่วััฒนธรรมที่่ �ดีีงามต้้องคงอยู่่�และต้้องปรัับตััว
ให้้เข้้ากัับโลกปััจจุุบัันเกิิดเป็็นความสมดุุลทางวััฒนธรรม”

ข้้อเสนอแนะ
	 1. การศึึกษาครั้้�งต่อ่ไปควรนำำ�บทเพลงรองแง็ง็ที่่ �ได้ศ้ึึกษามา ไปผสมผสานกับัแนวคิดิดนตรีีตะวันัตก 
ในรููปแบบใหม่่ การเรีียบเรีียงในกระบวนการใหม่่ อาทิิ การเรีียบเรีียงให้้กัับวงดนตรีีออร์์เคสตรา (Orchestra)  
วงโยธวาทิิต หรืือวงดนตรีีบิ๊๊ �กแบนด์์ (Big Band) เป็็นต้้น
	 2. การศึึกษาครั้้�งต่่อไปควรศึึกษาเพลงพื้้�นบ้้านอื่่ �น ๆ อาทิิ เพลงประกอบหนัังตะลุุง เพลงประกอบ
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